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dall'Abaco 319. 
Abendroth, Hermann, 188. 
Abert, Hermann, 311. 
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Balta, Karl, 112. 
Bamberg, Felix, 267. 
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BflDler 327. 
v. Bassus, Th., 309. 
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Battistini (Sanger) 59. 
Battke, Max, 364. 
Bauer, Harold, 121. 
Bauer, Julius, 14. 
Baumbach, Rudolf, 126. 
Baumfelder, Friedrich, 211, 217. 
v. BauOnern, Waldemar, 117.318. 
Bayrhammer, Max, 120. 
Bechstein, C, 106. 
Beck, Oskar, 351. 
Becker, Albert, 254. 
Becker, C. F., 107. 
Becker, Hugo, 188. 
Beckershaus, Frida, 189. 
Beckmann-Tscherbina, Helene, 

122. 
Beer-Walbrunn, Anton, 188. 
Behrens, CI., 189. 
van Beethoven, Ludwig, 5. 6. 

59. 60. 61. 62. 63. 107. 112. 

113. 119. 120. 121. 122. 123. 

124. 125. 127. 137. 138. 143. 
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Bellini, Vincenzo, 6. 13. 
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Bennett, W. St., 310. 

Benoit, Peter, 192 (Bild). 
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Biester, Theodor, 122. 
Bilk, Jacques, 1 13. 
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Bjelajew, M. P., 89. 92. 
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Blume, Heinrich, 384. 
Blumner, Martin, 211. 
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BOckmann (Sanger) 189. 
I* 
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Bodenstein, Ernst, 127. 
de Boer, Willem, 191. 
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Boehe, Ernst, 61. 
Btthler, Otto, 320. 
Bohlmann, Theodor, 253. 
Boehm, A. P., 187. 
BOhm, Georg, 187. 314. 
B8bm-vanEndert, Elisabeth, 186. 
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Bflhn, Gudbrand, 219. 
Boicldicu, F. A., 112. 
Boito, Arrigo, 1 12. 
BOkemann, Anna, 59. 126. 
Bokemeyer, Elisabeth, 126. 127. 
Bontempi, G. A., 343. 
Borchers, Gustav, 330. 
Borchers, Henny, 59. 
BorgstrOm, Hjalmar, 227. 
Boerner, C. G., 106. 
Bornstein, Paul, 320. 
Bordogni, Marco, 372. 
Borodin, Alexander, 59. 67. 

71. 80. 90. 93. 94. 121. 122. 

127. 
BOrresen, H., 61. 
v. Bose, Fritz, 188. 
Bossi, Enrico, 119. 126. 
BODneck -Wilhelroj , Elisabeth, 

127. 
Bote, Ed., & Bock, G., 91. 167. 

175. 177. 200. 205. 212. 213. 
Boulogne (Sanger) 113. 
Bovicelli, G. B., 343. 
Brahms, Johannes, 60. 61. 62. 

102. 117. 118. 119. 120. 121. 

122. 125. 126. 127. 171. 187. 

188. 189. 196. 197. 199. 204. 

205. 207. 208. 209. 210. 223. 

226. 229. 232. 233. 234. 239. 

241. 244. 245. 246. 247. 253. 

254. 255. 288. 314. 
Brahms- Verein (Moskau) 123. 
Brahy (Dirigent) 121. 
Brand (Lithograph) 384. 
Brandes, Friedrich, 249. 
Brandstetter, Prof., 128. 
Brandt, Marianne, 52. 384. 
Brauer, Maria, 300. 
Braun, Carl, 122. 254. 297. 

298. 
Braunfels, Walter, 188. 
Brause, Hermann, 118. 123. 
Brecher, Gustav, 185. 
v. Bredow, Georg, 155. 
Breitkopf & Hfirtel 169. 170. 

199. 203. 205. 206. 207. 212. 

277. 317. 
Bremer, Anni, 255. 
Bremer, Fritz, 107. 
Brendel, Franz, 107. 
Breuer, Hans, 112. 298. 
Breuning-Storm, Frl., 61. 
Brieger, Eugen, 118. 



Briesemeister, Otto, 118. 125. 

255. 298. 
Broschi, Carlo, 384. 
Bruch, Max, 62. 102. 103. 118. 

120. 122. 127. 216. 225. 

226. 254. 
Bruckner, Anton, 62. 118. 119. 

122. 123. 124. 125. 187. 254. 
Brucks, Otto, 113. 
Brun, Fritz, 118. 191. 
Brune, H., 126. 
Bruno, Georg, 58. 
Buff-Hedinger, Emilie, 61. 
BQIau, Wolfgang, 121. 
v. BOlow, Cosima, 269. 273. 

278. 279. (Siehe auch unter 

Cosima Wagner.) 
v. BQlow, Hans, 52. 53. 231. 

232. 233. 246. 268. 269. 273. 

280. 283. 359. 
Bulthaupt, Heinrich, 208. 
Bulwer, Lytton, 54. 
Bulytschew, W., 123. 
Bungert, August, 230. 231. 238. 
v. Bunsen, Frhr., 156. 
Bflnte 355. 

Burchardt, Marga, 185. 
BQrde-Ney, Jenny, 384. 
Burgstaller, Alois, 298. 
Burmester, Willy, 60. 61. 188. 
Busch, Wilhelm, 317. 
Buschbeck, Mizzi, 112. 
Busoni, Ferruccio, 120. 124. 

125. 317. 
Bussard, Hans, 113. 
Buttstedt, Joh. Heinrich, 326. 330. 
Buxtehude, Dietrich, 314. 
Caccini, Giulio, 343. 
Cficilienverein (Bern) 118. 
Cficilienverein (Frankenthal) 255. 
Cficilienverein (Kaiserslautern) 

254. 
Cficilienverein (Kopenhagen) 61. 
Cficilienverein (Ludwigshafen) 

255. 
Caecilia-Verein (MQnchen-Glad- 

bach) 123. 
Cficilienverein (Pirmasens) 255. 
Cficilienverein (Speyer) 254. 
Cahnbley-Hinken, Tilly, 61. 120. 

125. 188. 
Caldara, Antonio, 319. 
Calderon de la Barca 58. 262. 
Calmus, Georgy, 313. 
Calve\ Emma, 116. 
Calvisius, Sethus, 107. 326. 
Campe, Julius, 280. 281. 
Canova 208. 
Capellen, Georg, 317. 
Capet, Lucien, 59. 
Carre, Marguerite, 62. 115. 
Carreno, Teresa, 120. 121. 188. 
Caruso, Enrico, 1 16. 
Casals, Pablo, 60. 118. 121. 187. 



Casals-Suggia,Guilhermina, 1 18. 
v. Caspari, Marie, 152. 168. 
Caspar (Worms) 126. 
Casserius 338. 
de Castro, Orobio, 127. 
Certani, Alessandro, 189. 
Chabrier, Emanuel, 121. 
Chambellan (Sfingerin) 113. 
Chamberlain, H. St., 20. 28. 

54. 283. 
Charlier, L., 121. 
Charpentier, Gustave, 186. 
v. Chelius, Oskar, 288. 
Cherubini, Luigi, 112. 189. 
Chevalier, F., 384. 
Chop-GrOnevelt, Celeste, 189. 
Chopin, Fr£denc, 61. 107. 121. 

122. 125. 127. 171. 175. 177. 

187. 229. 232. 237. 239.241. 

242. 244. 316. 
Chrysander, Friedrich, 309. 310. 

337. 
Cicero 338. 

Cincinnati-Streichquartett 253. 
Cincinnati-Trio 253. 
Clark (Dirigent) 253. 
Clement (Sanger) 112. 115. 
Clency du Collet, M., 370. 
Cleve, Halfdan, 227. 
CloD, Margarete, 254. 
Clutsam-Klaviatur 106. 
Coll* 313. 
Collin, Willy, 112. 
Concone, Giuseppe, 372. 
Concordia (Freiburg i. B.) 188. 
Corduan (Buchhftndler) 168. 
Corelli, Arcangelo, 121. 
Cornelius, Peter, 117. 126. 259. 

260. 273. 274. 275. 276. 277. 

278. 279. 281. 282. 288. 289. 
Cortolezis, Fritz, 14. 60. 
Cortot, Alfred, 121. 
Corvinus, Lorenz, 298. 
CoBmann, Bernhard, 94. 
Couperin, Francois, 316. 
Courvoisier, Walter, 117. 
Crickboom, M., 59. 121. 
Crusen, Georg, 59. 
Cui, Cdsar, 121. 
Culp, Julia, 60. 61. 118. 125. 

187. 188. 254. 
Curwen, Dr., 326. 
Dalmores, Charles, 59. 
Damm, Gustav, 175. 
Damrosch, Walter, 253. 
Daene (Organist) 121. 
Dannreuther, Ed., 52. 
Daponte, Lorenzo, 58. 
Dargomyschski, Alexander, 67. 
Dasch, Albert, 63. 
Dauriac, Lionel, 54. 
David, Ferdinand, 107. 
David, K. H., 191. 
Davray, Irma, 113. 
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Dawison, Max, 297. 298. 
Debussy, Claude, 59. 61. 62. 

116. 121. 122. 125. 186. 189. 
Debefve, Jules, 121. 
Debogis, Marie Louise, 297. 298. 
Debrois van Bruyck, Karl, 260. 

265. 266. 276. 
Dechert, Hugo, 62. 212. 
Decsey, Ernst, 320. 
Dehmlow, Hertha, 298. 
Dehn, Siegfried, 230. 240. 
Deichmann(Theaterdirektor) 165. 
Delibes, Leo, 121. 
Deman, Rudolf, 125. 
Dennery, Matbilde, 127. 
Deppe, Adolf, 117. 
Deppe (Komponist) 121. 
Descartes, Ren6, 51. 
Dessau, Bernhard, 119. 120. 
Dessoir, Susanne, 60. 123. 188. 

254. 
Destinn, Emmy, 116. 384 (Bild). 
Diebold, Franz, 188. 
Diehl, Prof., 127. 
Dietrich, Albert, 123. 192 (Bild). 
Dietz, Johanna, 117. 119. 
Dingelstedt, Franz, 267. 268. 

269. 271. 272. 274. 
Dinger, Hugo, 51. 
Diodes 339. 
Dispas, Frl., 121. 
Dobbert, P., 123. 
Dodart 346. 
v. Dohnanyi, Ernst, 118. 188. 

189. 254. 
Doehring, Heinrich, 170. 
Doles, Jon. Fr., 107. 
Domchor (Verden) 126. 
Donizetti, Gaetano, 112. 309. 
Donizetti, Giuseppe, 309. 
Doret (Komponist) 112. 
Donng, Prof., 254. 
DGring, Frau (Pianistin), 254. 
Dorn, Heinrich, 166. 168. 
Dornbusch, Max, 62. 
Dost, W., 187. 
Drachmann, Holger, 222. 
Draeseke, Felix, 127. 187. 
Drumm, Else, 254. 
Drumm, O., 254. 
Duboin, Olga, 125. 
Dukas, Paul, 59. 126. 
Dumersan, Marion, 35. 
Dumont-Lamarck 121. 
Duncan, Isadora, 1 16. 
Duprez, G. L., 384. 
Durand (Verleger) 49. 
Durante, Francesco, 311. 
Durante, Ottavio, 343. 
Durigo, Ilona, 122. 
DvofAk, Anton, 62. 120. 121. 

127. 187. 253. 
van Dyck (Singerin) 121. 
Dux, Claire, 186. 



Eames, Emma, 116. 

Eberhardt, Goby, 123. 

Ebner, Berta, 58. 

Eckert, Karl, 52. 

v. Eckhoven, Dr., 123. 

Ehrenberg, Julie, 169. 

v. Eichendorff, Joseph Frhr., 232. 

317. 318. 
Eisenberger, Severin, 255. 
Eitz, Carl, 328. 329. 330. 
Eldering, Bram, 319. 
Elgar, Edward, 253. 
Eliason 99. 
Ellis, A. E., 53. 
Elman, Mischa, 253. 
Engel (Direktor) 167. 
Engell, Birgit, 118. 122. 
Englerth, Gabriele, 112. 
Ephilistiones 339. 
Epp, Albert, 125. 
Erasistratos 339. 
ErdmannsdGrfer, Max, 94. 
Erler-Schnaudt, Anna, 124. 
Em, Henri, 253. 
Ernest, Gustav, 187. 
Ernst, Henny, 58. 
Ernst Ludwig, GroDherzog von 

Hessen, 60. 
Eulenberg, Herbert, 11. 
Eulenburg, Ernst, 105. 108. 
Everts, E., 123. 
van Eyken, Heinrich, 251. 
Fabricius ab Aquapendente, Hie- 

ronymus, 338. 339. 340. 341. 

342. 344. 345. 346. 
Fabry, Elsa, 58. 
Falke, Gustav, 317. 
Faltin, Frau, 121. 
FaObaender, Peter, 112. 190. 
FaDbender, Zdenka, 186. 
Faust, Albert, 125. 
Fawart 313. 
Feinhals, Fritz, 185. 
Feinmflller (Sflnger) 45. 
Feldt, H., 124. 
Fenten, Wilhelm, 188. 
Feo, Francesco, 311. 
Ferdinand, Kflnig von Bulgarien, 

295. 
Ferir 253. 
Ferrein 346. 368. 
Ferrier, Paul, 114. 
Feuerbach, Ludwig, 283. 
Fidelia (Speyer) 254. 
Fischer, C. A., 211. 216. 
Fischer, Franz, 52. 
Fischer, Hugo, 121. 
Fischer, Konrad, 248. 
Fischer, Richard, 61. 120. 
Fischer, W., 188. 
Fischer (Sondershausen) 187. 
Fischer-Maretzki, Gertrud, 61. 

119. 
Fiedler, Max, 186. 



de Flagny, Lucien, 190. 
Fleck, Fritz, 188. 
Flesch, Karl, 319. 
Fleischer-Edel, Katharina, 297. 
v. Flotow, Friedrich Frhr., 113. 

312. 
Folville, Frl., 121. 
Fontana 151. 
Forberg, Rob., 221. 
Foerster, Anton, 119. 
Fflrster & Co. 105. 106. 
Foucault, Jean, 122. 
Franck, C6sar, 59. 62. 121. 122. 

125. 190. 191. 254. 
Frankenstein, Ludwig, 14. 
Franz, Robert, 138. 139. 188. 

232. 
Frassini, Natalie, 384. 
Frauenquartett, Hamburger, 189. 
Freitag, Gustav, 188. 
Frey, Adolf, 317. 318. 
Frey, Emil, 125. 
Frezzolini, Erminia, 158. 
Fricke, Richard, 52. 
Friedland, Martio, 120. 
Friedman, Ignaz, 127. 
Friedrich August, Kftnig v. 

Sachsen, 105. 
Friedrich Wilhelm, Prinz v. 

Preufien, 105. 
Frodl, Karl, 62. 
Fuchs, Anton, 186. 
Fuchs, Maria, 122. 
Fugere (Sanger) 115. 
FQrstner, Adolf, 213. 227. 
FuD, Georg, 156. 
Gabler-Fritz, Frau, 254. 
Gabriel (Sanger) 113. 
Gade, Niels W., 107. 123. 127. 
Gadski, Johanna, 186. 
Gafori, Franchino, 106. 
Galenus 338. 339. 341. 346. 
Gambale, Emanuele, 327. 
Ganz, Rudolf, 122. 
Garcia, Manuel, 366. 368. 384. 
Garden, Mary, 1 16. 
Gartner 261. 
Gausche, H., 61. 
Gay, Maria, 116. 
Gebauer (Organist) 119. 
Geibel, Emanuel, 281. 288. 
Geim, W., 59. 
Geis, Joseph, 185. 186. 
GeiDe-Winkel, Nicolaus, 297. 
Geist, W., 61. 
Geistinger, Marie, 384. 
Gelbke, Hans, 123. 
Genzmer (Assessor) 167. 
George, Stefan, 60. 289. 
Gerber, P., 365. 
Gerhardt, Paul, 127. 
Gerhold (Sflngerin) 62. 
Germer, Heinrich, 171. 175. 

176. 
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Gernsheim, Friedrich, 61. 99 ff 

(F. G.). 128 (Bild). 254. 
Gerstftker (Sftngerin) 189. 
Gesangverein (Verden) 126. 
Gesangverein, Akademischer 

(GieOen), 119. 
Gesangverein, BQrgerlicher 

(Jena), 121. 
Gesangverein, Stadt.(Hagen), 1 20. 
Gefiner, Hermine, 58. 
Gevafirt, F. A., 121. 
Gewandhaus-Quartett 119. 
Geyer, Benjamin, 51. 
Geyer, Ludwig, 51. 
Geyer, Stefl, 118. 120. 188. 
Geyer-Dierich, Meta, 119. 
Gibelius, Otto, 327. 
Gille, Hermann, 185. 
Giltsch, Karl, 106. 
Girod (Sanger) 112. 
Glaesel jun., Ludwig, 105. 
Glasenapp, C. Fr., 20. 35. 51. 

53. 281. 283. 
Glazounow, Alexander, 1 13. 120. 
Glinka, Michael, 93. 
Glover, MiD, 326. 
Gluck, Chr. W., 80. 112. 113. 

119. 255. 270. 294. 309. 311. 
GGbel, August, 120. 
Coffin (Komponist) 121. 
Gogol, N., 68. 113. 
GOhler, Georg, 125. 249. 
Goldbach 339. 
Goldmark, Carl, 62. 112. 113. 

127. 
Goldoni, Carlo, 125. 313. 
Goldschmidt, Hugo, 310. 337. 
G6" liner, August, 319. 
Golther, Wolfgang, 50. 60. 
Gorter, Albert, 62. 
Gflschen, G. J., 311. 312. 
Goschimali, J. W., 94. 
Gossec, F. J., 121. 
Goethe, Johann Wolfgang, 96. 

188. 231. 250.259. 283. 285. 

316. 317. 318. 349. 350. 
Goethe, Walther, 144. 
GOttmann, Adolf, 106. 
GOtz, Carl, 188. 
Goetz, Hermann, 120. 186. 189. 
Gotze, Ernst, 125. 
Goetze, Marie, 60. 254. 
Gounod, Charles, 68. 79. 80. 224. 
Gouvy, Th., 62. 
Gozzi, Carlo Graf, 11. 
Graebert (Dirigent) 122. 
Grabow, Grafin, 151. 
Grade 168. 

Grassegger, Franz, 113. 
Graun, K. H., 327. 372. 
Graun-Oliva 255. 
Graupner, Christoph, 107. 
Graziani 370. 
Gre 168. 



GreDnick, A. F., 121. 
Gretry, A. E. M., 113. 121. 
Grieg, Edvard, 117. 119. 121. 

123. 127. 189. 218. 219. 221. 
Griesmer, Bertha, 117. 
Grillparzer, Franz, 51. 279. 
de Groote, Hendrik, 121. 
Grosch, Georg, 127. 
GroBmailer (Dirigent) 254. 
Grotrian, Steinweg Nachf., 105. 
Grunsky, Karl, 51. 311. 
Gruszinski (General) 151. 
GrQtzmacher, F., 61. 
Gudehus, Heinrich, 52. 
Guggenheim (Sanger) 126. 
Guido von Arezzo 325. 
Guilmant, Alexandre, 123. 
Gulbranson,Ellen f 297. 320(Bild). 
Gungl, Josef, 214. 
Gunther, Theodor, 61. 
Gura, Eugen, 52. 384 (Bild). 
Gura, Hermann, 185. 
GGrzenich-Quartett 120. 
Guszalewicz, Alice, 118. 
Gutheil-Schoder, Marie, 112. 
Gutzkow, Karl, 283. 
Guttmann, Oskar, 370. 371. 
Haas, Josef, 315. 
de Haan, Willem, 60. 
de Haan-Manifarges, Pauline, 

123. 
Haberl, Benno, 119. 
Hachmeister, Paul, 59. 
Hackel, Ernst, 248. 
Hafgren-Waag, Lili, 297. 298. 
Hahn (Geiger) 253. 
Halevy, F., 113. 
Halir, Karl, 62. 212. 
Halir-Quartett 254. 
Hallwachs-Zerny, Frida, 119. 
Hals, GebrOder, 219. 221. 
Hamann, H., 254. 
Hamel (Komponist) 121. 
Hammer (Sanger) 59. 
Hammerstein, Oscar, 116. 186. 
Handel, G. F., 107. 118. 122. 

123. 187. 202. 254. 310. 

316. 364. 
Hanisch, Max, 117. 
Hanlein, Albrecht, 188. 255. 
Hansen, Wilhelm, 221. 
Hanslick, Eduard, 140. 259. 

260. 261. 265. 288. 295. 
Hansmann, W., 119. 
Harriers-Wippern, Louise, 384. 
Harteveldt, W., 123. 
v. Hartmann, Eduard, 248. 
Hartung, Anna, 1 19. 
Haesen (Instrumentenmacher) 

153. 
Hasse, Jon. Adolph, 31 1. 
Hasse, K., 187. 
Hasse, Max, 63. 
Hasselmans, L., 124. 



HaOler, Alfred, 190. 
HaDler, Hans Leo, 187. 
Hauff, F. E., 99. 
Hauptmann, Moritz, 99. 107. 

132. 134. 135. 
v. Hausegger, Hertha, 300. 
v. Hausegger, Siegmund, 126. 

288. 
HauOler, Karl, 58. 
HauOmann, G., 107. 
Havemann, Gustav, 60. 61. 

125. 126. 
Haydn, Joseph, 60. 61. 62. 107. 

120. 121. 122. 123. 125. 127. 

159. 164. 174. 187. 189.216. 

220. 254. 255. 309. 
Hebbel, Christine, 260. 261. 

272. 273. 
Hebbel, Friedrich, 51. 62. 259 flf 

(F. H. in seinen Beziehungen 

zu Musik und Musikern). 

318. 320 (Bild). 
Heckel, Emil, 51. 
Heckel, Karl, 51. 
v. Heeringen, Ernst, 327. 
Hegar, Friedrich, 188. 254. 
Hegar, Johannes, 61. 120. 
Hegner, Anna, 189. 
Heidrich, Maximilian, 364. 
Heine, Gustav, 271. 
Heine, Heinrich, 6. 231. 316. 

317. 350. 
Heinemann, Alexander, 61. 
Heinse, J. J. W., 6. 311. 
Hekking, Andr6, 59. 
Hekking, Gerard, 122. 
Helene Pawlowna, Groflfflrstin, 

69. 73. 75. 
Heller, Stephen, 99. 235. 239. 

242. 
Heller, Frau (Sangerin), 59. 
Heller (Theaterdirektor) 59. 
Hellmrich, R., 188. 
Hellmrich-Bratanitsch, Frau, 188. 
Hellwig'scher Chorgesangverein 

(Gorlitz) 254. 
v. Helmholtz, Hermann, 329. 

366. 
Helsted, Gustav, 61. 
Hempel, Frida, 61. 186. 
Henckell, Karl, 201. 
Hensel, Heinrich, 122. 
Henzmann, E., 1 18. 
Herder, Joh. Gottfried, 231. 294. 
Hermann, Agnes, 122. 298. 
Hermann, Hans, 60. 
Herode, Fr!., 121. 
Herrlich, Kathe, 123. 
Herrmann, Clara, 188. 
v. Herzogenberg, Heinrich, 107. 

118. 
HeO, Heinz, 113. 312. 
HeO, Ludwig, 123. 188. 
HeQ-Schroeder-Quartett 253. 
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Hefl van dcr Wyk, Theodor, 120. 
Hesse, Adolph Friedrich, 192 

(Bild). 
HeOlOhl 298. 
Hey, Julius, 52. 384. 
Heydenbluth, Hugo, 118. 126. 
Heymann, Karl, 100. 
Heyse, Paul, 201. 256. 
Hielscher, Paul, 208. 
Hilgermann, Paula, 112. 
Hill, Karl, 52. 
Hiller, Ferdinand, 107. 
Hiller, Joh. Adam, 187. 189. 

309. 313. 
Hinrichsen, Henry, 107. 
Hippokrates 339. 
Hirsch, Paul, 106. 
Hitzler 327. 372. 
v. Hochstetter, General, 151.165. 
Hof- und Domchor (Berliner) 

254. 
Hoffmann, E. T. A., 156. 250. 

294. 
Hofkapelle, Karlsruher, 125. 
Hofkapelle, Meininger, 60. 121. 

187. 255. 
Hofkapelle, Stuttgarter, 125. 
Hofkapelle, Weimarer, 61. 
Hofmann, H., 126. 
Hofmann, Josef, 107. 
v. Hofmannsthal, Hugo, 289. 
Hofmeier, Andreas, 61. 188. 
Hofraeister, F., 200. 212. 
Hohenlohe, Fdrstin, 275. 
Holderlin, Friedrich, 314. 
Hollenberg, Otto, 117. 
v. Holstein, Frau, 217. 
v. Holtei, Karl, 170. 246. 
Holzamer, Wilhelm, 201. 
Horn, Marya, 188. 
Hopfe, Carl, 118. 
Horn, Camillo, 62. 
Horwitz, Lucian, 120. 
HOvelmann-Tornauer, Luise,l 18. 
Huber, Hans, 126. 
Huberman, Bronislaw, 62. 254. 
Hubert, Carola, 118. 189. 
Hubert, N. A., 70. 94. 
Hubmever, Hippolytus, 326. 

330.' 
Hullah, John, 327. 
Humanitas (Darmstadt) 60. 
Hummel, Anni, 185. 
Hummel, Joh. Nep., 217. 
Humperdinck, Engelbert, 112. 

249. 
Hupfeld, Ludwig, 105. 108. 
HQttenbach, Elvira, 126. 
Hutter, Hans, 118. 127, 254. 
Hutter, Willy, 60. 
Ibach, R., 106. 
Ibsen, Henrik, 51. 
Iffert 372. 
Illing, Arthur, 117. 



d'Indy, Vincent, 59. 122. 254. 

Iracema-Brflgelmann, Hedy, 120. 

Irmer, Hermann, 60, 

Irmler, G., 106. 

Istel, Edgar, 3. 51. 156. 290. 

292. 
Iwanow, M. M., 71. 
Jacobi 262. 

Jadoul (Komponist) 121. 
Jaeger, Ferdinand, 384. 
Jahn, Otto, 262. 
Jahnke, Zdislaw, 118. 
Jaide, Luise, 52. 
Jfikelscher Gesangverein 189. 
Jansen, F. G, 126. 
Jaques-Dalcroze, Emil, 191. 
Jelmoli, Hans, 190. 
Jensen, Adolf, 128 (Bild). 239. 
Jiminez de Antequera, Jos6, 

187. 
Jinkertz, Willi, 120. 
Joachim, Joseph, 107. 
Jommelli, Niccolo, 254. 311. 
Jonas, Ella, 61. 
Jordan, Wilhelm, 53. 281. 
Jorn, Carl, 116. 
Joutard, Flora, 125. 
Jung, Bertha, 278. 
Jung, Rudolf, 190. 
Jung-Janotta, H., 374. 
Jungblut, Albert, 119. 189. 
Jungst, H., 254. 
Juon, Paul, 60. 118. 125. 253. 
JQrgenson, P. J., 72. 88. 90. 91. 

93. 
JQttner, O., 254. 
v. Kageneck, Freifrau, 300. 
Kaiser, Willy, 58. 
Kalkbrenner, Friedrich, 138. 
Kammermusikfest (Darmstadt) 

60. 
Kammermusikvereinigung,Darm- 

stadter, 60. 61. 
Kammermusikvereinigung, Lfl- 

becker, 188. 
Kammermusikvereinigung, LQt- 

ticher, 121. 
Kammermusikvereinigung, MOn- 

chener, 187. 
Kammermusikvereinigung, Re- 

valer, 189. 
Kammermusikvereinigung, 

Wormser, 126. 
Kammermusikvereinigung, Zflr- 

cher, 191. 
Kampf, Karl, 120. 
Kaempfert, Anna, 60. 118. 119. 

122. 
Kant, Immanuel, 231. 248. 
Kapp, Julius, 53. 54. 106. 
Karg-Elert, Sigfrid, 108. 315. 

316. 
Karl V., Kaiser, 346. 
Karl Alexander, GroOherzog von 



Sachsen - Weimar - Eisenach, 

271. 272. 
Kaschkin, Prof., 67. 70. 84. 
Kaschowska, Felicia, 185. 
Kase, Alfred, 188. 
Kaufmann, Hedwig, 61. 
Kaufmann, Marie, 254. 
Kaun, Hugo, 60. 118. 120. 250. 
Keller, G., 255. 
Kempter, Lothar, 254. 
Kersting (Maler) 232. 
Kerzmann, Fritz, 58. 
KeBIer, Ernst, 105. 
v. Kettler, Charlotte, 152. 
v. Kettler (Gouverneur) 152. 
Kettling, Else, 60. 126. 
Kiebitz, C, 126. 
Kiefer, Heinrich, 255. 
Kiel, Friedrich, 228 fT (Die 

Klaviermusik Friedrich Kiels). 

256. 
Kienzl, Wilhelm, 128. 250. 
Kiepke, Marie, 151. 
Kiepke (Bierbrauer) 151. 163. 
Kircher, Athanasius, 341. 
Kirchhoff, Walter, 113. 
Kirchner, Theodor, 100. 241. 
Kirschfeldt (Musikdirektor) 189. 
KiO, Johanna, 119. 
Kistner, Fr., 212. 
Kittmann, E., 126. 
Kiurina, Berta, 186. 
Kjerulf, Halfdan, 218. 
Klebs (Regierungsrat) 165. 
Kleeberg, Clotilde, 118. 
Klein, Gertrud, 118. 
Klein, J. L., 280. 
Klein, Karl, 255. 
Kleinheinz, Franz, 156. 
Kleinsang (Kapellmeister) 123. 
v. Kleist, Heinrich, 260. 
Klengel, Julius, 119. 121. 125. 

127. 
Klindworth, Karl, 52. 53. 175. 

177. 178. 
Klingler-Quartett 122. 
Klober (Maler) 107. 
KloD, Erich, 51. 
Klughardt, August, 187. 
Kneisel-Quartett 253. 
Knevel, J. G, 63. 
Knopke (Cellist) 253. 
Knorr, I wan, 1 19. 
Knote, Heinrich, 58. 185. 186. 
KnOpfer, Paul, 186. 
Koebke, Benno, 112. 
Koch, Max, 51. 

v. Kochel, Ludwig Ritter, 244. 
Kocher, Konrad, 156. 
v. Koczalski, Raoul, 187. 188. 
Kofler, Leo, 362. 
Kohler 276. 
Kohler, Heinrich, 125. 
Kohler, Louis, 175. 176. 
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Kohminn, Anton, 119. 254. 
Konzertgesellschaft (Hagen) 120. 
Konzertverband, Metzcr, 122. 
Konzertverein, DSnischer, 61. 
Konzcrtvercin (GieOen) 119. 
Konzertverein (Nordhausen) 123. 
Koenen, Tilly, 62. 189. 
Kflnig, Thila, 254. 
Kflnig, Wilhelm, 255. 
Kopff, Max, 119. 
Korsoff (Slngerin) 115. 
Kosman, Alexander, 118. 
Kothe, Robert, 120. 188. 254. 
KOtscher, Hans, 190. 191. 
Kotzebue, August, 154. 156. 
Kraus, Ernst, 185. 298. 320 

(Bild). 
v. Kraus, Felix, 121. 125. 297. 

298. 320 (Bild). 
v. Kraus-Osborne, Adrienne, 60. 

125. 298. 
KrauO, K. A., 254. 
Kramm, Georg, 120. 
Krampff 164. 166. 167. 
Krebs, Joh. Ludwig, 107. 
Krebs-Michalesi, Aloysia, 384. 
Kreisler, Fritz, 124. 319. 
Kreisler (Singerin) 189. 
Krempe, Sophie, 127. 
Kretzschmar, Hermann, 222. 311. 
v. Kriesten-Rabl, Hermine, 112. 
Krobanowska, Grfifln, 151. 
Kromer, Joachim, 122. 
KroO 94. 

Krug (Singer) 45. 
KrQger, Elsa, 117. 
Kruse, G. R., 106. 107. 
Kubelik, Jan, 124. 
KQcken, F. W., 267. 
Kuh, Emil, 270. 275. 276. 278. 

284. 
Kuhn 337. 
KOhn 339. 
KQhn, Ludwig, 125. 
Kuhn, Paul, 60. 
Kuhn-Brunner, Charlotte, 60. 
Kuhnau, Johann, 107. 
Kuhnel, E., 255. 
KQhner (Cellist) 121. 
Kuiler, Kor, 187. 
Kulke, Eduard, 259. 260. 261. 

262. 279. 280. 289. 
Kuper, Emil, 113. 
KOrschner, Joseph, 8. 45. 
Kusmitsch 112. 
Kussewitzki, Sergei, 124. 
Kutzschbach, Hermann, 254. 
Kuypers, A., 370. 
Kwast-Hodapp, Frida, 61. 127. 
Lachner, Franz, 241. 267. 
Ladyshenski (Komponist) 74. 75. 

80. 86. 
Lagerlftf, Selma, 60. 
Lagrange, Karl, 125. 



Lalo, Edouard, 99. 121. 
La Mara 264. 

Lambrecht-Pabst, Frau, 300. 
van Lammen, Mientje, 255. 
Lamond, Frederic, 60. 62. 119. 

188. 
Lamperti, G. B., 364. 
Lamperti, Francesco, 364. 
Lamprecht (Sflngerin) 255. 
Landeker, Siegfried, 112. 
Lang, Karl, 61. 
Lange, Elisabeth, 61. 
Lange-MQller, P. E., 61. 
Langendorff, Frau, 185. 
Langer, Eduard, 71. 
v. Lanskaronski, Graf, 151. 
Laroche, G. A., 71. 
Lasalle, Josef, 124. 
di Lasso, Orlando, 107. 187. 
Lattermann, Theodor, 185. 
Laub, F., 94. 
Laube, Heinrich, 64. 281. 
Lauber, Joseph, 190. 
Lauber, Wilhelmine, 152. 
Lauer-Kottlar, Beatrix, 59. 
Laugs, Robert, 120. 
Laussot, Jessie, 283. 
Lavarenne (Sftnger) 112. 
Lavoix, L., 122. 
Lazarus (Pianist) 1 18. 
Leber, Rektor, 108. 
Lebert, S., 175. 

Lederer-Prina, Felix, 127. 189. 
Leffler-Burckard,Marta, 185. 186. 

297. 
Lehmann, Lilli, 52. 185. 188. 

384 (Bild). 
Lehmann, Marie, 52. 
Lehrergesangverein (GOrlitzer) 

254. 
Lehrergesangverein (Zwickau) 

127. 
Lehrersflngerchor( Darmstadt) 60. 
Leibniz, G. W., 51. 
Lekeu, Guillaume, 121. 
Lemaire 326. 

Le Maire (Armeninspektor) 165. 
Le Maire, Frau, 165. 
Le Maire, Frflulein, 165. 
Lensing, Elise, 262. 
Lenzi, Carlo, 309. 
Leo, Leonardo, 311. 
Leoncavallo, Ruggiero, 113. 
Leps,Wassili, 1 17( w Hoshi-San a . 

UrauffOhrung in Philadelphia). 
Leroux, Pierre, 1 12. 
Leschetitzki, Theodor, 107. 
LeOmann, Eva, 61. 120. 
LeOmann, Otto, 150. 
Lesueur, J. F., 309. 
Leucht (Worms) 126. 
Leuckart, F. E. C, 105. 203. 

205. 206. 207.210. 212. 213. 

218. 



Leuer, Hubert, 186. 
Leuthold, H., 318. 
Levi, Hermann, 52. 
Lewald, August, 14. 
Leydhecker, Agnes, 61. 117. 

120. 
Lichtenstein, Ed., 185. 
Lichtwark, C, 188. 
Lie, Jonas, 218. 
Liebner, M., 123. 
Liederkranz (Frankenthal) 254. 
Liedertafel (Bern) 118. 
Liedertafel (Verden) 126. 
Liedertafel (Worms) 126. 
Liepe, Emil, 189. 
van Lier, Jacques, 123. 
Lieschke, Maria, 127. 
v. Liliencron, Detlev, 318. 320 

(Bild). 
Lilienthal, Herbert, 118. 
Limbach (Slngerin) 45. 
Lindeman, L. M., 219. 
Lindner 51. 

Lingg, Hermann, 103. 112. 
Lionardo da Vinci 242. 
Liszewski, Tilman, 122. 
Liszt, Cosima, 269 (siehe auch 

unter Cosima Wagner). 
Liszt, Daniel, 272. 
Liszt, Franz, 49. 50. 53. 54. 59. 

61. 93. 94. 117. 118. 119. 120. 

122. 123. 125. 126. 127. 187. 

190. 192. 237. 253. 254. 264. 

268. 269. 271. 272. 273. 274. 

275. 277. 279. 280. 310. 316. 

350. 354. 
Litvinne, Felia, 60. 122. 
Lobe, Joh. Chr., 107. 156. 
Lohse, Otto, 124. 
Looge, C, 121. 
Lordmann, Peter, 185. 
Lorenz, Alfred, 61. 
Loritz, Joseph, 60. 127. 
Lorleberg, Richard, 126. 
Lortzing, Albert, 107. 112. 113. 

165. 170. 
Louis, Rudolf, 248. 249. 
Loevensohn, Marix, 125. 
Loewe, Carl, 188. 
LOwe, Sophie, 384. 
Lucca, Pauline, 384. 
Ludwig II., KCnig von Bayern, 

4. 10. 
Lulek, Fery, 187. 
Lully, J. B., 244. 
Lfltschg, Waldemar, 119. 
Lutze (Kaufmann) 163. 
Lyon & Healy 105. 
Mac Dowell, Edward, 120. 175. 
Mackenzie, Morell, 366. 371. 
Maffei, G. C, 337. 338. 339. 

340. 341. 342. 343. 344. 
Magnard, Albenc, 59. 
Mahler, Gustav, 116. 123. 124. 
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Maier, Elisabeth, 188. 
Maicr, Paul, 113. g*' 

Maikl, Gcorg, 185. 
Malibran, Marie, 384. 
Malten, Therese, 52. 384. 
Mandyczewski, Eusebius, 271. 
Manen, Joan, 60. 110. 123. 
Mflnnerchor (Bern) 118. 
MJnnerchor(Kaiserslautern) 254. 
Mflnnergesangverein (Freiburg 

i. B.) 188. 
Mlnnergesangverein(Karlsruher) 

125. 
Mflnnergesangverein (Worms) 

127. 
Mflnnergesangverein (Zwei- 

brQcken) 255. 
v. Manoff, August, 59. 
Mantius, Eduard, 384. 
Manz, Gustav, 374. 
Marchesi, Blanche, 253. 
Marchesi, Mathilde, 384. 
Marck, Louise, 185. 
Marschner, Heinrich, 59. 112. 

113. 
Marteau, Henri, 61. 118. 119. 

120. 188. 226. 227. 254. 319. 
Marteau-Becker-Quartett 187. 
Martersteig, Max, 186. 
Martin, Emma, 1 17. 
Martini, Padre, 337. 
Marx, A. B., 192. 
Mascagni, Pietro, 113. 
Mason & Hamlin 105. 
Massenet, Jules, 60. 112. 113. 

114. 116. 186. 
Materna, Amalie, 52. 
Mattheson, Johann, 326. 
Mauke, Wilhelm, 320. 
Mawet (Komponist) 121. 
Mayer, Heinrich, 254. 
Mayerhoff, Franz, 187. 255. 
Maykapar, Simeon, 127. 
Mayr, Simon, 309. 
Megerlin (Geiger) 121. 
Mehrtens, Meta, 61. 
Mehul, E. N., 59. 112. 
Melba, Nellie, 116. 
Mendel, Hermann, 164. 168. 
Mendelssohn, Arnold, 126. 250. 
Mendelssohn Bartholdy, Felix, 

59. 60.61. 62. 102. 107. 117. 

118. 120. 121. 122. 123. 125. 

126. 127. 128. 186. 187. 188. 

189. 216.232. 254. 255. 261. 

310. 312. 316. 364. 
Mendes, Catulle, 113. 114. 125. 
Menter, Sophie, 188. 
Mercator 329. 
Merina (Sflnger) 1 12. 
Merkel, Ludwig, 363. 
Merz, Oscar, 5. 
Metastasio, Pietro, 311. 
Metropolitan Opera Co. 116. 



Metzler, Luise, 126. 
Mey, Kurt, 51. 
Mey, Frau, 300. 
Meyer-Olbersleben, Max, 62. 
Meyerbeer, Giacomo, 34. 167. 

261. 262. 282. 
Michaelis, Dr., 151. 
Michelangelo 242. 
v. Milde, Rosa, 279. 
v. Mildenburg, Anna, 297. 320 

(Bild). 
Milder-Hauptmann, Anna, 384. 
Miller, William, 185. 
Minoja, Ambrogio, 372. 
Mitnitzky, I., 123. 
Mitterwurzer, Anton, 384. 
MOckel, Oswald, 105. 
Molck, Heinrich, 360. 
MOnnig, Moritz, 105. 
MOnnig, Otto, 105. 
Monteverdi, Claudio, 187. 
Moor, Emanuel, 118. 190. 
Moran-Olden, Fanny, 384. 
Moreau, Leon, 59. 
MCrike, Eduard, 317. 318. 
Moscheles, Ignaz, 99. 107. 200. 
Moest, Rudolf, 118. 297. 
Mostard, David, 326. 
da Motta, Jos6 Vianna, 51. 61. 

62. 
Mottl, Felix, 49. 52. 125. 186. 
Mozart, W. A., 8. 58. 59. 60. 

62. 68. 79. 80. 81. 107. 112. 

113. 114. 115. 117. 119. 120. 

121. 122. 123. 124. 125. 161. 

178. 186. 188. 189. 216. 220. 

229. 233. 237.244. 261. 262. 

309. 314. 319.364. 374. 
Mozart-Verein (Darmstadt) 60. 
Mozart-Verein (Zittau) 255. 
Mraczek, O., 112. 
Muck, Carl, 297. 
Mucrau (Geiger) 188. 
MOller, A., 254. 
Mailer, Adolf, 126. 
MOller, C., 254. 
MOller, Carl, 117. 
MOller, Georg, 259. 
MOller, Gustav, 123. 
Mailer, Johannes, 340. 
MOller-Baldus, Frau, 123. 
MQller-Brunow 362. 363. 364. 

371. 
MOnch, Ernst, 61. 
MOnzer, Georg, 50. 
Munzinger, Karl, 118. 
Musikverein (Erfurt) 119. 
Musikverein, Sollerscher (Erfurt), 

119. 
Musikverein (Frankenthal) 255. 
Musikverein (Metz) 122. 
Musikverein (Kaiserslautern)254. 
Musikverein (Osnabrflck) 189. 
Musikverein (Pirmasens) 255. 



Musikverein (Zwickau) 127. 
Mussorgski, Modest, 67. 71. 74. 

91. 113. 115. 
Nabholz, Philipp, 190. 
Nachbaur, Franz, 384. 
Nagel (Verleger) 169. 
NAnny 170. 
Napoleon I. 309. 
Nast, Minnie, 58. 187, 
Natterer, Ludwig, 61. 
Natterer- v. Bassewitz, Frau, 61. 
Nebuschka, Franz, 58. 
Neff, Elsa, 58. 
Nehammer, Ellen, 113. 
Neidhardt, Joh. Georg, 327. 
Neisch, Margarete, 127. 
Neitzel, Otto, 1 17. 1 18. 1 19. 123. 
Nero, Kaiser, 344. 
Neschdanowa, Antonie, 113. 
Nestroy, Johann, 280. 
Neumann, Angelo, 52. 374. 
Neumann, Clara, 1 18. 
Neumann, Mathieu, 118. 
Neurath, Karl, 119. 120. 
Ney, Elly, 118. 120. 122. 123. 
Nicode, J. L., 254. 
Nicolai, Chr. Fr., 313. 
Nicolai, C. E. D., 150ff (Der 

Vater Otto Nicolais). 
Nicolai, Ehrenfried, 151. 
Nicolai, Jeanette, 151. 153. 
Nicolai, Kassandra, 154. 159. 

161. 164. 167. 
Nicolai, Otto, 150rT (Der Vater 

Otto Nicolais). 
Niedermann, Gustav, 190. 
Niemann, Albert, 52. 384. 
Niemann, Walter, 227. 
Niepel, Ernst, 118. 
Nietzsche, Friedrich, 131. 248. 
Nikisch, Arthur, 122. 124. 186. 
Nikolai- Verein (Reval) 189. 
Nivette (Sanger) 115. 
Noordewier-Reddingius, A., 121. 
de Nora, A., 252. 
Nordraak, Richard, 218. 
Noren, Heinrich G., 62. 123. 

187. 318. 
Nuibo (Sanger) 112. 
Oberdorffer, M., 127. 255. 
Oberstetter (Komponist) 124. 
Ochs, Erich, 123. 
Offenbach, Jacques, 113. 312. 
Ohlsen, Willy, 253. 
Olenin d'Alheim, Marie, 122. 
Oppermann, Martha, 126. 
Orenstein, Josef, 127. 
Oribasius 339. 
Oertel, Louis, 5. 
Oeser (Organist) 189. 
Osterwald, W., 138. 
v. Othegraven, A., 254. 
Ott (Dirigent) 255. 
Otto, Konig v. Bayern, 3. 
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Pacchierotti, Gasparo, 364. 
Pachaly, Hans, 127. 
Pachelbel, Johann, 314. 
Paderewski, Ignaz, 125. 
Paganini, Nicolo, 121. 123. 127. 
Palestrina, Picrluigi, 123. 187. 

254. 
Paris, Aim£, 327. 
Passarge, Rosa, 118. 
Passy-Cornet, Josef, 58. 
v. Paszthory, Palma, 62. 
Patti, Carlotta, 116. 
Pauer, Ernst, 99. 
v. Pauer, Max, 60. 100. 187. 316. 
Paul, Jean, 231. 
Pelz, Hans, 120. 
Pembaur jun., Josef, 119. 
Pennarini, Alois, 185. 
Pennequin, J. G., 59. 
v. Perfall, Frhr., 52. 255. 
Permiakow, Michael, 123. 
Perrens (Sanger) 112. 
Perron, Karl, 58. 
Peter der GroOe 87. 
Peters, C. F., 107. 174. 177. 

213. 221. 246. 290. 357. 
Peters, Musikbibliothek, 107. 
Petri-Quartett 127. 
Petsch, Robert, 51. 
Petschnik, Emil, 62. 
Petschnikoff, Alexander, 188. 
Petschnikoflf, Lili, 188. 
Pfannstiehl (Organist) 187. 
Pfeiffer, A., 254. 
Pfeilschneider, Hertha, 117. 
Pfitzner, Hans, 61. 187. 249. 
v. d. Pfordten, Hermann Frhr., 

54. 117. 
Philharmonic (Gftrlitzer) 254. 
Philipp (Singer) 59. 
Philippi, Maria, 61. 119. 121. 

127. 191. 
Piccini, Nicola, 309. 
Pierne\ Gabriel, 59. 61. 120. 

121. 122. 127. 188. 
Pinks, Emil, 123. 188. 189. 
Pitt-Chatam, W., 189. 
Plaichinger, Thila, 186. 
Planer, Minna, 64. 
Playfair, Elsie, 122. 125. 
Pleyel, J. J., 216. 
Podesta, Carla, 126. 
Pohle, Max, 187. 
Pohlenz, August, 107. 
Pollert (Sangerin) 45. 
Polonski 75. 
Popper, David, 120. 
Popper & Co. 105. 108. 
Porges, Heinrich, 52. 
v. Portugal, Minna Komtesse, 

153. 
v. Possart, Ernst, 60. 119. 123. 

188. 
Potemkin, FOrst, 151. 153. 



Potemkin, Prinzessin, 151. 

Prager (Dirigent) 255. 

Prager- Prosky, Frau (Sangerin), 

255. 
Prager & Meier 212. 
Preetorius-Nodnagel (Sangerin) 

126. 
PreiDig, Emil, 117. 
PreD, Josef, 188. 
PreB, Michael, 188. 
Preuse-Matzenauer, Margarete, 

185. 186. 
Prieger, Erich, 228. 
Priscianus 344. 
Prod'homme, J. G., 53. 
Prosper, Alpinus, 338. 
Proxagoras 339. 
PrQfer, H., 254. 
Puccini, Giacomo, 58. 112. 185. 
Pugno, Raoul, 60. 62. 107. 188. 
Puteanus, Ericius, 326. 
Quantz, J. J., 192. 
Quelle & Meyer 290. 
Quintilianus 338. 
Raabe, Peter, 49. 61. 121. 
Raband (Komponist) 121. 
Rabich, Ernst, 61. 
Rachmaninoff, Sergei, 121. 122. 
Racine 262. 
Radecke, Emil, 191. 
Radoux, Ch., 121. 
Raff, Joachim, 228. 
Raffael 242. 259. 261. 
Rahter, D„ 108. 
Ramis de Pareja 326. 
Raunay, Jeanne, 125. 
Raupach, E., 281. 
Ravel, Maurice, 121. 
Reache, Gerville, 116. 
Rebbert, Otto, 118. 
Rebner, Adolf, 120. 
Rebner-Quartett 117. 
Reger, Max, 60. 61. 119. 120. 

121. 124. 125. 126. 187. 188. 

189. 312. 315. 
Rehberg, Willy, 60. 188. 
Rehbock, Willy, 60. 
Reichardt, Joh. Fr., 234. 
Reicher-Kindermann, Hedwig, 

384. 
Reichert, Johannes, 62. 
Reichmann, Theodor, 52. 384. 
Reifner (Komponist) 62. 
Reinbrecht, A., 126. 
Reinecke, Karl, 126. 127. 128 

(Bild). 174. 219. 254. 
Reinick, Robert, 263. 264. 
Reisenauer, Alfred, 107. 
Reissig, Rudolf, 119. 
Rennyson, Gertrude, 298. 
ReuO, August, 120. 
ReuQ, Eduard, 51. 
ReuO-Belce, Luise, 52. 298. 
v. Reznicek, E. N., 120. 



van Rhyn, Sanna, 255. 
Rheinberger, Joseph, 123. 189. 
Ricci, GebrQder, 116. 
Richardt, Chr., 61. 
Richter, Hans, 52. 
Richter (Sanger) 189. 
Richter (Kupferstecher) 384. 
Riedel, Karl, 52. 
Riemann, Hugo, 95 ff (Zum 

60. Geburtstage H. R.'s.) 

128 (Bild). 171. 176. 249. 

264. 
v. Riesemann, Oscar, 67. 
Riesenberg, A., 126. 
Rieter-Biedermann, Julius, 100 
Rietz, Julius, 107. 
Rimsky-Korssakow, Nikolaus, 

59. 67. 68. 71. 72. 73. 86. 

88. 90. 92. 113. 115. 121. 

122. 254. 
Rimsky-Korssakow, Nadeshda 

Nikolajewna, 69. 71. 
Risler, Edouard, 188. 
Ritter, Alexander, 52. 53. 
Ritter, Chr., 187. 
Ritter, Hermann, 255. 
Ritter, K. A., 151. 167. 
Robert, J., 122. 
Rode, P., 99. 

Rochlitz, Friedrich, 107. 313. 
ROdel, Margarethe, 118. 
Rflder, C. G., 105. 
Roger, G. H., 384. 
Rflhmeyer, Theodor, 125. 
R6hr, Hugo, 62. 
Rolandus 338. 
RollfuO, B., 211. 
Roner, Anna, 188. 
Rflntgen (Geiger) 253. 
van Rooy, Anton, 62. 185. 188. 
Ropartz, Guy, 59. 
Rflsel, Arthur, 119. 
Rosen, Anni, 58. 
Rosenhain, Eduard, 99. 
Rosenthal, Siegfried, 61. 
v. ROssel, Anatol, 119. 127. 
Rossi, Ernesto, 78. 
Rossini, Gioachino, 77. 99. 364. 
v. RODler, A., 185. 
Roth (Bflrgermeister) 106. 
Rothe, Carl, 106. 
Rubens, P. P., 211. 
Rubini, G. B., 309. 
Rubinstein, Anton, 59. 67. 85. 

125. 128. 269. 270. 
Rubinstein, Josef, 52. 
Rubinstein, Nikolai, 67. 70.71. 

75. 78. 81. 82. 83. 84. 85. 

86. 87. 91. 128 (Bild). 
ROckbeil-Hiller, Emma, 123. 
RQdiger, Hans, 58. 
Rudorff, Ernst, 171. 
Runkel-Langsdorff, Frau, 188. 
RQsche-Endorf, Cacilie, 298. 
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Rust, Wilhelm, 107. 
Rutz, Joseph, 351. 
Rutz, Ottmar, 370. 
Ruzek, Josef, 61. 
Saar, L. V., 253. 
Saatweber-Schlieper, Ellen, 118. 
Sahla, Richard, 127. 
Saint-Safins, Camille, 60. 62. 

99. 107. 121. 124. 125. 189. 

253. 254. 
Salden, Ida, 298. 
Salieri, Antonio, 309. 
Salmon (Sfingerin) 121. 
Salters, Anton, 1 13. 
Samazeuilh, P., 59. 60. 
Sflngerkranz (Karlsruher) 125. 
Sanin (Regisseur) 115. 
Saradschew, Konstantin, 122. 
Sattler, H., 142. 143. 
Sauer, Emil, 59. 60. 121. 187. 
Sauveur, Joseph, 327. 
Scaria, Emil, 52. 384. 
Scarlatti, Alessandro, 311. 
Scarlatti, Domenico, 316. 
Schfifer, Reinhold, 63. 
Schafstein & Co. 174. 
Schaljapin, Feodor, 1 13. 1 15. 384. 
Schalk, Franz, 118. 
Scharwenka, Philipp, 123. 
v. Schfitzell, Pauline, 384 (Bild). 
Schauer-Bergmann, Martha, 127. 

254. 
Schechner, Nannette, 384 (Bild). 
Schefter, Richard, 254. 
Scheidemantel, Karl, 58 („Die 

Dame Kobold H .ErstauffQhrung 

in Dresden). 362. 
vom Scheidt, Robert, 185. 
vom Scheidt, Selma, 61. 119. 

314. 
Schein, Joh. Hermann, 107. 
Scheinpflug, Paul, 60. 188. 317. 
Schemelli, G. Chr., 202. 
Schenk, Johann, 313. 
Scherbatieff, Prinzessin, 151. 
Schicht, Joh. Gottfried, 107. 
Schiebeler 313. 
Schiedermair, Ludwig, 309. 
Schikaneder, Emanuel, 115. 314. 
Schiller, Friedrich, 5. 73. 84. 

208. 231. 260. 262. 278. 285. 
Schillings, Max, 125. 250. 254. 

267. 289. 312. 
Schinkel, K. Fr., 229. 
Schjelderup, Gerhard, 227. 
Schjelderup-Petzold, Hanka, 125. 
Schlatter, G., 254. 
Schmedes, Erik, 112. 
Schmidt, A. P., 212. 
Schmidt, Felix, 355. 
Schmidt, Fr., 255. 
v. Schmidt, Hetta, 61. 188. 
Schmidt, Richard, 126. 
Schmidt, Wtlhelm, 127. 



Schmitt (Dirigent) 254. 
Schneider, Friedrich, 107. 
Schnitzer, Germaine, 253. 
Schnorr von Carolsfeld, Ludwig, 

384. 
Schnorr von Carolsfeld, Malvina, 

384. 
Schoeck, Othmar, 191. 317. 318. 
Schoeck, Paul, 318. 
SchOll, Hedwig, 60. 
Scholtz, Hermann, 175. 177. 178. 
v. Schoen, Friedrich, 299. 
SchOningh, Anna, 126. 
Schopenhauer, Arthur, 230. 248. 
Schorry, Fr., 255. 
Schradieck, Henry, 319. 
Schramm, Paul, 108. 
Schreiber (Sanger) 45. 
Schreyer, Johannes, 173. 
Schroder, Berta, 152. 159. 166. 
v. SchrOder, Elisabeth, 60. 
Schroder (Rittergutsbesitzer) 159. 

162. 165. 
SchrOder-Devrient, Wilhelmine, 

7. 12. 63. 384. 
SchrOder-Kaminsky, Clarissa, 60. 
SchrOders 167. 
SchrOter, Corona, 384. 
Schtscherbatschew (Komponist) 

74. 75. 80. 81. 86. 
Schubart, D., 311. 
Schubert, Franz, 60. 61. 68. 80. 

107. 117. 119. 120. 121. 122. 

126. 127. 173. 186. 187. 188. 

189. 196. 204. 232. 233. 235. 

237. 239. 244. 246. 251. 254. 

318. 
v. Schuch, Ernst, 58. 
Schuchardt, F., 61. 
SchuItheB, Clare, 58. 
Schulz, H., 61. 
Schulze-Priska, Walter, 120. 
Schumann, Georg, 60. 195ff 

(G. Sch. Eine Studie). 256 

(Bilder). 
Schumann, Robert, 46. 59. 60. 

61. 62. 64. 68. 74. 81. 102. 

107. 119. 121. 122. 123. 127. 

128. 143. 144. 145. 146. 147. 

148. 149. 188. 189. 190. 195. 

196. 198. 199.229. 232. 234. 

237. 241. 242. 255.263. 264. 

265. 266. 267. 268. 285. 288. 

289. 310. 
Schumann-Heink, Ernestine, 254. 

298. 
SchQnemann, Else, 189. 
Schflngeler, Heinz, 120. 
Schutt, Walter, 251. 
Schutz, Heinrich, 107. 
Schfltzendorf- Bellwidt, Alfons, 

297. 298. 
Schwabacher, Therese, 127. 
Schwabe (Konzertmeister) 188. 



Schwarz, Heinrich, 255. 
Schweitzer, Anton, 313. 
Schwendy, Otto, 118. 
Schwermer (Dirigent) 255. 
v. Schwind, Moritz, 232. 
Scott, Cyril, 60. 
Scott, Walter, 68. 
Scotti, Antonio, 1 16. 
Scriabin, Alexander, 122. 
Scribe, A. E., 14. 
Sebald, Alexander, 121. 
Sechiari, Pierre, 124. 
Sedaine-Monsigny 313. 
Sedaine-Philidor 313. 
Seebe, Madeleine, 58. 
Seebold, Emma, 1 13. 
Seemanns Nachf. 176. 
Seibt, Georg, 187. 
Seidelmann, Frau, 167. 
Seidl, Anton, 52. 
Seidl, Arthur, 51. 248. 249. 
Seiffert, Max, 314. 
Selmer, Johan, 218. 219. 
Sembach, Johannes, 127. 185. 

187. 
Sembrich, Marcella, 59. 1 16. 185. 
Semper, Otto, 1 1 9. 
Senft, Ady, 120. 
Senius, Felix, 61. 125. 
Serato, Arrigo, 187. 
Sevoik-Quartett 60. 62. 188. 
Sgambati, Giovanni, 61. 
Shakespeare, William, 6. 7. 11. 

12. 13. 68. 74. 77. 262.285. 

287 
Shelley, P. B., 186. 266. 
Sibelius, Jean, 127. 254. 
Siebs, Th., 362. 
Siegel, Rudolf, 188. 
Siehr, Gustav, 52. 
Siems, Margarete, 58. 186. 
Sievers, Eduard, 351. 
Siloti, Alexander, 93. 
Silva, Margarete, 113. 
Simmank, Max, 127. 
Simon 339. 
Simon, C. A., 169. 
Simrock, N., 176. 203. 207. 210. 

212. 213. 
Sinding, Christian, 119. 120. 

125. 218 ff (Chr. S.). 250. 

256 (Bilder). 
Sinding, Otto, 219. 
Sinding, Stephan, 219. 
Singakademie (Bromberger) 118. 
Singakademie (GOrlitzer) 254. 
Singer, Otto, 48. 49. 
Sinigaglia, Leone, 125. 126. 
Slawianskischer Chor 189. 
SHwinski, Josef, 189. 
Smetana, Friedrich, 116. 127. 
Sobinow, Leonid, 113. 
Sofist, Luise, 300. 
SOhle, Karl, 314. 
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Sfthnlin, Egon, 125. 
Solodownikow (Privatoper) 113. 
Sommcr, Hans, 249. 252. 
Sommer, Jakob, 254. 255. 
Sontag, Henriette, 384. 
Soomer, Walter, 297. 298. 320. 
Soot, Fritz, 58. 
Sophokles 261. 
Sorcnne, Bertha, 113. 
Sormann, Alfred, 117 („Kflnig 

Harald". UrauffQhrung in 

Stettin). 
Soubre, E. J., 121. 
Spalding (Geiger) 253. 
Spehr, J. P., 14. 
Spengel, Julius, 188. 
Spies, Hermine, 384. 
Spindler, Fritz, 117. 
Spina, Philipp, 107. 
Spohr, Louis, 62. 107. 112. 117. 
Spontini, Gasparo, 282. 309. 
Sporck, Ferdinand Graf, 185. 
SpOrry, R., 119. 
Springfeld, Oskar, 189. 
Stade, Friedrich, 295. 
Stadtbibliothek, Leipziger, 106. 

107. 
Staegemann, Helene, 61. 187. 

188. 254. 
Stahlberg (Sanger) 189. 
Stamitz, Johann, 97. 
StandfuB 313. 
Standhartner, Joseph, 279. 
Stassow, D. M., 71. 
Stassow, W. W., 67 ff (Zwanzig 

Briefe P. J. Tschaikowsky's). 
Staub, Gottlieb, 190. 
Stebel, Paula, 60. 
Steen, Jan, 192 (Bild). 
v. Stefaniai, Emeric, 60. 
Stegmann, Hans, 3. 
Stein, Fritz, 120. 121. 
Stein (Dirigent) 118. 
Steinbach, Fritz, 186. 
Steingrfiber Verlag 105. 107. 

179. 
Steinitzer, Max, 128. 
Stein way 106. 
Stenbock, Anna, 123. 
Stephani, Alfred, 60. 
Stephani, Hermann, 122. 
Stern, Alfred, 250. 
Sternfeld, Richard, 14. 20. 48. 51. 
Stieler, Josef, 107. 
St6be (Kirchenmusikdirektor) 

255. 
Stockhausen, Julius, 99. 384 

(Bild). 
Stokowski, Leopold, 253. 
Stolle 169. 
Stoltz, Rosine, 384. 
Stolz (Kantor) 187. 
Storm, Theodor, 232. 
Stoye, Paul, 61. 



Stradal, Dr., 62. 
Stradella, Alessandro, 312. 
Strahlen-Klaviatur G. m. b. H. 

106. 
Stransky, Josef, 185. 
Strathmann, F., 61. 119. 
Straube, Karl, 314. 315. 
StrauD, Margarethe, 300. 
StrauD, Richard, 60. 61. 62. 

116. 118. 121. 122. 123. 

126. 186. 220. 248. 249. 

254. 312. 354. 
Streeth-Klindworth, Frau, 264. 

269. 
Streicher, Theodor, 251. 
Streichquartett, Barmer, 118. 
Streichquartett, Basler, 191. 
Streichquartett, BOhmisches, 1 17. 

120. 187. 
Streichquartett, BrQsseler, 61. 

120. 121. 189. 
Streichquartett, Darmstfidter, 60. 
Streichquartett, Karlsruher, 125. 
Streichquartett, MQnchener, 125. 
Streichquartett, SOddeutsches, 

187. 
Strodtmann, A., 282. 
Stronck, R., 117. 118. 
Stronck-Kappel, Anna, 117. 
Stubenrauch, Carlotta, 118.189. 

255. 
v. StQlpnagel (Rittergutsbesitzer) 

165. 
Stumpf, Carl, 251. 
Sturm, Julius, 253. 
Sucher, Josef, 51. 52. 
Suck, Wilhelm, 113. 
SflBe, Otto, 189. 
Suter, Hermann, 191. 
SQtterlin, L., 372. 373. 
Suworin (Verleger) 82. 83. 84. 
SvflrdstrOm, Valborg, 118. 
SvfirdstrGm, Geschwister, 187. 
Svecenski 253. 

Svendsen, Johan, 127.218.219. 
Sylva, Mme., 112. 
v. Szekrenyessy, Nusi, 122. 
Taneiew, Serge, 122. 319. 
Tappert, Wilhelm, 50. 
Taubmann, Otto, 50. 
Taucher, Curt, 58. 185. 
Tausig, Karl, 50. 200. 276. 277. 
Taylor, Coleridge, 186. 
Taylor, David C, 365. 366. 

367. 368. 
Telemann, G. Ph., 107. 
Teschke (Dirigent) 122. 
Tetrazzini, Luisa, 116. 
Thalberg, Marcian, 125. 
Theodorovicz (Geiger) 253. 
Thibaud, Jacques, 60. 62. 121. 

254. 319. 
Thibaud, Joseph, 60. 
Thibaud-Trio 121. 



Thierfelder, Albert, 126. 
Thiessen, C., 255. 
Thomas, Ambroise, 113. 
Thormfiblen-Johannsen, Frau, 

188. 
Thorwaldsen, B., 259. 
Thrane, Waldemar, 218. 
Thuille, Ludwig, 124. 
v. ThQmen (Rittergutsbesitzer) 

165. 
Thumann, Paul, 208. 
Tichatschek, Joseph, 384. 
Tieck, Ludwig, 263. 264. 
TOdten, Paul, 188. 
Tolli, Cilia, 119. 
TonkOnstlerorchester, MQnche- 
ner, 124. 
TGply 339. 
Tflrsleff, L. C, 363. 
Tosi, P. F., 346. 366. 368. 
Trautmann, Gustav, 119. 120. 
Trebelli, Celia, 384 (Bild). 
Trechovius 326. 
Treichler, Willy, 191. 
Trio, Hollflndisches, 123. 254. 
Trio, Russisches, 118. 125.254. 
Triovereinigung, Gieflener, 120. 
Triovereinigung, Hagener, 120. 
Truhn, Heinrich, 151. 
Tschaikowsky, Peter, 62. 67 ff 

(Zwanzig Briefe P. J. T.'s). 

113. 118. 120. 121. 122. 

123. 125. 127. 128 (Bild). 

188. 253. 319. 
Tschaikowsky, Modest, 67. 70. 

73. 91. 
Tscherepnin, N., 115. 
TQrnpu, C, 189. 
Uechtritz 270. 

Uhland, Ludwig, 263. 317. 318. 
Uhlig, Theodor, 48. 49. 
Ulbrich, Lisbeth, 122. 
Unger, Caroline, 384. 
Unger, Walter, 122. 
Universal-Edition 107. 
Unzelmann (Sanger) 45. 
Urban VIII., Papst, 343. 
Urspruch, Anton, 188. 
Valentini (Kontrabassist) 117. 
Vaterhaus, Hans, 118. 
Vautier, Benjamin, 192 (Bild). 
Vautyn (Komponist) 121. 
v. Vecsey, Franz, 119. 
Velluti, G. B., 364. 
Verdi, Giuseppe, 112. 113. 116. 

270. 
Verein fflr klassische Kirchen- 

musik (Ludwigshafen) 255. 
Verein, Philharmonischer 

(Worms), 126. 
Vcreinigung fflr alte Musik, 

MQnchener, 60. 127. 
Vermeer, Iman, 191. 
Vesalius 338. 
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Viardot-Garcia, Pauline, 384 
(Bild). 

Vidron, Angele, 122. 

Vieuxtemps, Henri, 117. 121, 
216. 

de Vigny, Alfred, 78. 

Vinci, Leonardo, 311. 

Vitali, G. B, 187. 

Vivaldi, Antonio, 121. 

Vogel, Bernhard, 100. 

Vogel, Paula, 117. 

Vogelstrom, Fritz, 297. 298. 320 
(Bild). 

Vogl, Heinrich, 52. 384. 

Vogl, Therese, 52. 

Voigt, E., 119. 154. 

Vokalquartett, Berliner, 61. 120. 

Volbach, Fritz, 127. 310. 

Volkmann, Robert, 127. 

Vollhardt, Reinhard, 127. 

VoD, Frederic M., 60. 

Vofl, Emanuel, 117. 

Wagner, Cosima, 269. 

Wagner, Johanna, 384. 

Wagner, Klara, 64. 

Wagner, Martin, 51. 

Wagner, Richard, 3ff (R. W.s 
Oper „Das Ltebesverbot". 
Auf Grund der handschrift- 
lichen Originalpartitur dar- 
gestellt). 48 ff (Die neuen 
KlavierauszQge der Werke R. 
W.s). 51 ff (Neue W.-Litera- 
tur). 59. 61. 63ff(Bilder). 68. 
79.. 107. 112. 113. 117. 120. 
121. 122. 123. 124. 125. 
126. 127. 149. 170. 178. 
185. 186. 187. 188. 190. 
202. 219. 220. 248. 254. 
255. 265. 266. 267. 269. 
273. 277. 278. 279. 280. 
281. 282. 283. 284. 285. 
286. 287. 288. 290 ff (Zu 
R. W.s „Liebesverbot a ). 294 ff 
(Die Bayreuther Festspiele 
1909). 298. 299 ff (Die Auf- 
gabe des Frauenverbandes fGr 
die R. W.-Stipendienstiftung). 
310. 316. 320 (Bild). 348. 
349. 354. 364. 373. 374. 

Richard Wagner- Verein (Darm- 
stadt) 60. 

Wagner, Rosalie, 3. 

Wagner, Siegfried, 295. 297. 

Walde, Doris, 119. 

Waldhorn - Quartett der Kgl. 
Kapelle (Hannover) 126. 

Walker, Edith, 185. 

Wailner, Leonore, 60. 

Waelrant, Hubert, 326. 

Walter, Benno, 255. 

Walter, Eduard, 372. 

Walter, E., 255. 



Walter, Raoul, 255. 
Walter-Choinanus, Iduna, 119. 
Walther, Johann, 107. 
v. Warlich, Reinhold, 61. 
v. Weber, Carl Maria, 5. 112. 

113. 121. 237. 294. 
Weber, J. J., 108. 370. 
v. Weber, Max Maria, 51. 
Weber, W., 309. 310. 
Wedekind, Erika, 120. 121. 
Wegener (Sanger) 59. 
Weger, A., 384. 
v. Wegern, Carl, 117. 
Weidt, Lucie, 112. 
Weil, Hermann, 122. 
Weiner, Leo, 120. 
Weingartner, Felix, 60. 107. 112. 

118. 125. 126. 178.223. 254. 

255. 317. 
Weinlig, Chr. Fr., 107. 
Weismann, Julius, 187. 
WeiD, Josef, 108. 
WeiBe, Chr. Felix, 313. 
v. Welck, Frhr., 106. 
Welker, Max, 255. 
Welte & Sonne 105. 
Welte-Mignon-Klavier 107. 
Welter, M., 126. 
Wendling, Karl, 120. 125. 
Wenzely, Vally, 300. 
Werckmeister 327. 
Werner, Theodor, 127. 
v. Wernigerode, Graf, 167. 
Wesendonk, Mathilde, 53. 54. 

123. 254. 
Wessely (Geiger) 187. 
Wetz, Richard, 119. 314. 
Wetzler, H. H., 316. 
Wetzler, Lini, 316. 
Whitehill, Clarence, 297. 298. 
Wickham, Florence, 61. 
Widor, Ch. M., 125. 
Wieck, Clara, 147. 
Wieland, Chr. M-, 313. 
Wiemann, Frau (Pianistin), 189. 
Wiemann, Robert, 189. 
Wieniawski, Henri, 62. 
Wierzbilowicz 189. 
Wilde, Oscar, 116. 289. 
Wilhelm I., Kaiser, 210. 295. 
Wilhelm II., Kaiser, 202. 210. 

354. 355. 357. 
Wilhelm Ernst, GroOherzog v. 

Sachsen-Weimar, 105. 
Wilhelm, Prinzessin v. PreuDen, 

156. 
Wilhelm, R., 59. 
Wilhelmj, August, 52. 
Wille, Eliza, 51. 
Wille, Moritz, 120. 
Wille, O. K., 59. 125. 126. 
Wille, P., 255. 
Wille-Kitter, Madeleine, 120. 



Wille-Trio 254. 
Wilt, Marie, 384. 
Winderstein-Orchester 121. 
Winkelmann, Hermann, 52. 384. 
Winkler (Hofmusiker) 60. 
Winkler (Kantor) 187. 
Winter-Hjelm, O., 218. 
Winterberger, Alexander, 192 

(Bild). 
Wittgenstein, Marie Prinzessin, 

259. 261. 263.264.269. 270. 

287. 
Wittgenstein, Fflrstin, 53. 272. 

273. 274. 275. 280. 283. 287. 
Wittich, Marie, 297. 320 (Bild). 
Wittwer, Emil, 191. 
Wohllebe, Walter, 117. 
Wolf, Hugo, 61. 107. 118. 119. 

125. 200. 246. 288. 320. 
Wolf, Wilhelm, 117. 
Wolf- Ferrari, Ermanno, 122. 123. 

187. 
Wolff, E. J., 118. 
Wolff, Hans, 61. 
Wolff, Heinrich, 99. 
Wolff, Margarethe, 127. 
W61fflin, Heinrich, 242. 
Wolfram 64. 
Wolfram, Klara, 64. 
Wolfram von Eschenbach 54. 
Wolfrum, Philipp, 120. 
Wollgandt, Edgar, 121. 298. 
v. Wolzogen, Elsa Laura, 60. 
v. Wolzogen, Hans Frhr., 49. 53. 
Woyrsch, Felix, 60. 117. 
WQllner, Franz, 122. 369. 
WOllner, Ludwig, 253. 384. 
Wundt, Wilhelm, 248. 
Wyssotskaja, Maria, 122. 
Ypsilanti, FOrst, 151. 
Ypsilanti, Prinzessin, 151. 
Ysaye, Eugene, 62. 121. 188. 
Zacconi, Ludovico, 343. 
Zalsman, Gerard, 123. 
Zambelli (Tfinzerin) 114. 
Zaremba, N. J., 73. 
Zeiller, Helene, 58. 
ZeitTscher Gesangverein (Jena) 

121. 
Zelter, C. F., 230. 
Zenger, Max, 58. 208. 
Zenatello, Giovanni, 116. 
Zetsche, Karl, 122. 
v. Zigesar, Baron, 268. 
Zimbalist, Efrem, 121. 
Zimin (Privatoper) 113. 
Zimmermann, Franz, 370. 
ZOllner, Heinrich, 62. 121. 125. 
Zondadari 327. 
Zscherneck, Georg, 127. 
Zumpe, Herman, 52. 185. 
Zuschneid, Karl, 255. 
Zweigberg 1 23. 
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REGISTER DER BESPROCHENEN BUCHER UND MUSIKAL1EN 



REGISTER DER BESPROCHENEN BOCHER 



Abert, Hermann: Niccolo Jom- 
melli alsOpernkomponist. 31 1. 

Armin, George: MQller-Brunow. 
Eine Kritik der Stimmbildung 
auf Grundlage des w primflren" 
Tones, zugleich ein Beitrag 
zur Lehre vom Stauprinzipe. 
362. 

Batka, Richard: Aus der Opern- 
welt. 313. 

Battke, Max: Singebflchlein. 
Erster Teil. 364. 

Baughan, Edward Algernon: 
Music and musicians. 310. 

Bennett, J. R. Sterndale: The 
life of William Sterndale 
Bennett. 310. 

Bernouilli, E.: Quellen zum 
Studium Hfindelscher Chor- 
werke. 310. 

Calmus, Georgy: Die ersten 
deutschen Singspiele von 
StandfuB und Hiller. 312. 

CleYicy du Collet, M.: La voix 
recouvree. — Expos6 de la 
m6thode reeducation de la 
voix. 370. 

Dauriac, Lionel: Le musicien- 
poete Richard Wagner. Etude 
de psychologie musicale, suivie 
d'une bibliographic raisonnee 
des ouvrages consults. 54. 

Fischer, Konrad: Das R&tsel 
der Musik. 248. 

Gerber, P.: Die menschliche 
Stimme und ihre Hygiene. 
365. 

Gerster, Etelka : StimmfQhrer. 
369. 

Goldschmidt, Hugo: Nach 
welchen Grundsfitzen haben 
wir die Ausgestaltung des 
H&ndelschen Einzelgesangs 
vorzunehmen? 310. 

Grunsky, Karl: Musikgeschichte 
seit Beginn des 19. Jahr- 
hunderts. 311. 



Guttmann, Oskar: Gymnastik 
der Stimme. 370. 

Hennings, J.: Geschichte der 
Singakademie zu Lflbeck. 314. 

Hefl, Heinz : Die Opern Alessan- 
dro Stradella's. 312. 

Jung-Janotta, H.: Das Richard 
Wagner-Theater in Berlin und 
die Sflngerfrage. Mit einem 
Geleitwort von G. Manz. 
373. 

Kapp, Julius: Richard Wagner 
und Franz Liszt, eine Freund- 
schaft. 53. 

Kuypers, A.: Aphorismen zur 
Bildung der Singstimme. 370. 

Lamperti, G. B. : Die Technik 
des Belcanto. 364. 

Louis, Rudolf: Die deutsche 
Musik der Gegenwart. 248. 

van Oldenbarnevelt, Jeanne: Die 
Atmungskunst des Menschen 
in Verbindung mit Ton und 
Wort im Dienste der Kunst 
und der Wissenschaft. 362. 

v. d. Pfordten, Hermann Frhr.: 
Handlung und Dichtung der 
BQhnenwerke Richard Wag- 
ners nach ihren Grundlagen 
in Sage und Geschichte. 54. 

Prod'homme, J.-G., et Dr. Holl: 
CEuvres en prose de Richard 
Wagner traduites en francais. 
Bd. II. 53. 

Riemann, Hugo: Kontrapunkt. 
249. 

Rutz, Ottmar: Neue Ent- 
deckungen von der mensch- 
lichen Stimme. 370. 

Scheidemantel, Karl: Stimm- 
bildung. 362. 

Schiedermair, Ludwig: Beitrftge 
zur Geschichte der Oper um 
die Wende des 18. und 19. 
Jahrhunderts. I. Band: Simon 
Mayr. 309. 

Seydel, Martin : Grundfragen 



der Stimmkunde. Fflr Sfinger 
und Sprecher dargestellt. 373. 

Sfthle, Karl: Mozart. Drama- 
tisches Zeitbild in vier Auf- 
zflgen. 314. 

SQtterlin, L. : Die Lehre von der 
Lautbildung. 372. 

Taylor, David C.: The psycho- 
logy of singing. A rational 
method of voice culture based 
on a scientific analysis of all 
systems ancient and modern. 
365. 

Thomas, Eugen: Wiener Chor- 
schule. I. Teil: Obungen der 
Chorschule des Wiener Kon- 
servatoriums. 369. 

Volbach, Fritz: Bericht flber 
die VorfQhrung von In- 
strumenten, die far die Auf- 
fOhrung Hindelscher und 
Bachscher Werke von prak- 
tischer Bedeutung sind. 310. 

Richard Wagner an seine Kflnst- 
ler. Zweiter Band der Bay- 
reuther Briefe (1872—1883). 
Herausgegeben von Erich 
KloB. 51. 

Richard Wagner -Jahrbuch. 

III. Band 1908. (Ludwig 
Frankenstein.) 51. 

Walter, Eduard: ZwOlf Studien 
fflr Vortrag und Atemfflhrung. 
— Neue Solfeggien. 372. 

Weber, Wilhelm: Die Grund- 
sfttze und Ziele Fr. Chry- 
sanders bei der Neugestaltung 
der Hflndel-Werke. 310. 

Zimmermann, Franz: Einheit- 
liche Gesangskunst. 369. 

Zureich, Franz: Theoretisch- 
praktische Ghorgesang-Schule 
fflr Mfinnerstimmen, mit be- 
sonderer Berflcksichtigung der 
Stimmbildung fflr Lehrer- 
seminare und Oberklassen 
der Mittelschulen. 371. 



REGISTER DER BESPROCHENEN MUSIKALIEN 



d* Albert, Eugen: Wiegenlied. 
250. 

Aulin, Tor: op. 18. Midsommar- 
Dans fflr Violine mit Klavier- 
begleitung. 319. 

Bach, Joh. Seb. : Trios fflr Piano- 
forte, Violine und Violoncello, 
nach den Sonaten und Par- 
titen fflr Violino solo bear- 
beitet. 319. 

Bach, Karl Philipp Emanuel: 



Versuch flber die wahre Art das 
Klavier zu spielen. Kritisch 
revidierter Neudruck (Walter 
Niemann). 315. 

v. BauOnern, Waldemar: Acht 
Kammergesflnge, fflr eine hohe 
Singstimme, Streichquartett, 
FlftteundKlarinette bearbeitet. 
318. 

Beringer, Oscar: Klavierschule. 
315. 



Besuch, Alfred: op. 7. Sechs 
Lieder. 250. 

Blass, Arthur: Wegweiser zu 
Joh. Seb. Bach. Eine Samm- 
lung von Klavierwerken aus 
dem 18. Jahrhundert mit Be- 
zeichnungen und Erklfirungen 
nach dem Stande moderner 
Musikforschung. 316. 

Blech, Leo: op. 15a. Zwei 
Lieder. 250. 
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Bloch, Josef: IntonationsQbungen 

in alien Tonarten und Lagen 

fQr Violine. 252. 
Collegium musicum (Hugo Rie- 

mann). Nos. 39,40,42,44. 319. 
van Eyken, Heinrich: op. 34. 

Sechs Lieder fQr Gesang und 

Klavier. 251. 

— Franz Schubert- Lieder, fQr 
zwei Singstimmen mit Klavier 
gesetzt. 25 1 . 

Gilman, Benjamin Ives: Hopi 

Songs. 251. 
Gram, Peder: op. 4. Drei Lieder. 

250. 
Haas, Josef: op. 20. Suite fQr 

Orgel. 315. 
Karg-Elert, Slgfrid: op. 14. So- 

natinen fQr Harmonium. No. 1 

und No. 3. 315. 

— op. 19, op. 24, op. 43, op. 52, 
op. 53. Lieder fQr eine Sing- 
stimme mit Klavier. 316. 

Kaun, Hugo: op. 69. FQnf Ge- 
singe fQr Alt und Bariton. 250. 

Kienzl, Wilhelm: Meine Mutter. 
Lied mit Klavier. 250. 

— op. 77. Acht Choralvorspiele 
fQr die Orgel. 252. 

Lebert und Stark: Klavierschule. 
II. Teil (Max Pauer). 315. 

Mauke, Wilhelm: op. 47. Vier 
Gedichte von Goethe fQr eine 
Singstimme und Klavier. — 
op. 49. Vier Lieder aus dem 
Schenkenbuche Goethes f. eine 
Singstimme und Klavier. 317. 



Mendelssohn, Arnold: Der Schft- 
fer. Lied mit Klavier. 250. 

Mozart, W. A.: Violinkonzert in 
G-dur. FQr Violine und Piano- 
forte herausgegeben und mit 
Kadenzen versehen von Henri 
Marteau. 319. 

Noren, Heinrich G.: op. 25. Drei 
Lieder fQr Bariton. 318. 

Ratchinsky, J.: op. 17. Quatuor 
pour deux Violons, Alto et 
Violoncelle. 319. 

Reger, Max: op. 105. Zwei geist- 
liche Lieder fQr eine mittlere 
Singstimme mit Orgel-, Har- 
monium- oder Pianoforte- 
begleitung. 318. 

Reitlinger, A.: Exercices chro- 
matiques pour d6velopper l'in- 
dependance et T6galit6 des 
doigts pour Piano. 252. 

Roth, Herman: Sieben Lieder 
fQr mittlere Singstimme und 
Klavier. 250. 

Scharwenka, Xaver: op. 78. Stu- 
dien im Oktavspiel. 252. 

Scheinpflug, Paul: op. 11. Zwei 
Balladen fQr mittlere Sing- 
stimme und Klavier. — op. 14. 
Sieben Lieder fQr eine Sing- 
stimme und Klavier. 317. 

Schillings, Max: Aus dem Takt. 
Lied mit Klavier. 250. 

Schoeck, Othmar: op. 12—15. 
Neue Lieder und Gesflnge. 3 1 7. 

SchQtt, Walter: op. 6. Vier Lieder. 
251. 



Sinding, Christian: FQnf Ge- 
sftnge. 250. 

Sinigaglia, Leone: op. 33. Sere- 
nade fQr Violine, Viola und 
Violoncell. 319. 

Sommer, Hans: op. 37. Lied 
der reitenden Artillerie. FQr 
Minnerchor und Orchester. 
252. 

Spiering, Theodore: op. 4. Sechs 
KQnstleretQden fQr die Violine. 
319. 

Stern, Alfred: Gedichte von Carl 
Hauptmann, Bierbaum, Wil- 
helm Schulz, Tscherkoff, Hesse 
fQr eine Singstimme mit ge- 
mischter Kammermusik- oder 
Klavierbegleitung. 250. 

Straube, Karl: Choralvorspiele 
alter Meister fQr den prak- 
tischen Gebrauch bearbeitet. 
314. 

Streicher, Theodor: Hafis-Lieder. 
251. 

Taneiew, Serge: op. 22. Trio 
pour Piano, Violon et Violon- 
celle. 319. 

Taubert, E. E. : op.7 1 . Acht Lieder 
nach Gedichten Goethes. 250. 

Weingartner, Felix: op. 45. Japa- 
nische Lieder. 316. 

Wetz, Richard: op. 16. Kleist- 
OuvertQre. 314. 

Wetzler, Hans Hermann: FQnf 
Lieder fQr eine Singstimme. 
316. 



REGISTER DER BESPROCHENEN ZEITSCHRIFTEN- 
UND ZEITUNGSAUFSATZE 



Adler, Guido: Haydnfeier und 

MusikkongreO. 304. 
Allix, G.: A propos de Tanni- 

versaire de Bizet. 376. 
DerAltmSrker (Stendal): Joseph 

Haydn. 303. 
Annaberger Wochenblatt: Der 

Komponist der „Sch0pfung a . 

301. 
Antcliffe, Herbert: Difficulties 

with adult piano pupils. 111. 
— Liszt and Brahms. 380. 
Arbeiterzeitung (Wien): Haydn 

und der Dualismus. 303. 
Arend, Max: Berliner Gluck- 

AuffQhrungen in unseren 

Tagen. 184. 
Ary-Brdhat: Le concours de 

Rome. 375. 
Aubry, Pierre: La musique des 



trouveres et des troubadours. 

378. 
Aussert, F. und P.: L'Allemagne 

pietiste et Tceuvre de Bach. 

377. 
Barbantini, N.: Edvard Grieg: 

a biographical sketch. 111. 
Barnett, John Francis: The 

province of the cantata. 379. 
Batka, Richard: Haydn. 303. 
Bayreuther Blatter: Richard 

Wagner an Erwin Rohde. 

182. 

— Briefe an Richard Wagner, 
Bayreuth 1872—1876. 182. 

— Richard Wagner an Franz 
Overbeck. 182. 

Becker, Georges: Les anc£tres 

de piano. 378. 
Bekker, Paul: Papa Haydn. 306. 



van Berlekom, Marie Berdenis: 

De muziek in het drama. 

383. 
Berliner Neueste Nachrichten: 

Joseph Haydn. 301. 
de Bertha, A.: Ch. Valentin 

Alkan ain6. £tude psycho- 

musicale. 376. 
Berthold, A.: Haydn-Anekdoten. 

303. 
Beta, Ottomar: Old iniquity 

(Goethes „Faust tt und Hermann 

TQrck). 182. 

— FaD und Volk der Danaiden 
(Beitrag zur Reichsfinanz- 
reform). 182. 

Beunke, Fr. A.: Beethoven. 382. 

— Bettina von Arnim. 382. 
van Bever, Ad.: Pierre de Cour- 

celles: Le cantique des can- 
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tiques mis en vers francais 

1564. 376. 
Bird, Arthur: German organ 

playing. 111. 
Blake, Thaleon : History's place 

in music study. 1 10. 
Blankenburg,Joh.: Der Heiland. 

182. 
Bohemia (Prag): Joseph Haydn. 

303. 
Borland, John E.: The rise of 

Lully. 109. 

— Byrd's Fantasie in C. 109. 
Bos, H.: Cornells de Wolff. 383. 
Boutarel, Am6d6e: „Don Juan** 

de Mozart et E. T. A. Hoff- 
mann. 381. 

— Un mercenaire de son ame 
avant le docteur Faust. 382. 

— Bacchus dans la mythologie et 
dans 1' opera de Massenet. 382. 

Bouyer, Raymond: Nos im- 
pressions de saison sur la 
musique plus ou moins 
„vocale a . 381. 

— Nos impressions d'actualite* 
sur les musiques militaires. 
381. 

— La musique de la lumiere. 
381. 

— Encore un signe des temps. 
381. 

— L'histoire de la musique et 
Tavenement tardif de l'6ru- 
dition musicale. 381. 

— De T interpretation nouvelle 
de vieux mattres et particu- 
lierement de Bach. 381. 

— La vogue de Bach, depuis 
la decouverte de sa puissance 
expressive. 38 1 . 

— L'interprete passe et Tceuvre 
reste. 382. 

— La jeunesse des vieux maitres 
et l'utilite* des virtuoses. 382. 

— De Futility des virtuoses. 382. 

— Du virtuose a Tinterprete — 
et Beethoven inconnu. 382. 

Buck, Dudley: The advance of 
musical Education in America. 
110. 

Bulletin Francais de la SociSte" 
Internationale de Musique 
(Paris): Maurice Bages. 376. 

— Georges Marty. 376. 

— Paul Taffanel. 376. 

— Lettres in£dites d' Emmanuel 
Chabrier. 376. 

Braschowanoff, G.: Olympia und 

Bayreuth. 182. 
Braun, Nora: Das NaturgefQhl 

Richard Wagners. 182. 

— Otto: Kulturphilosophie. Ein 
NachklangderFestspiele. 182. 



Brenet, Michel: La melodie chez 
Haydn. 377. 

— Destouches et son op6ra 
„Isse\ 377. 

— L'immortelle bien-aimee de 
Beethoven. 377. 

— Bach, Mendelssohn et la 
passion selon Saint Mathieu. 
378. 

BrOnnle: De 45ste Samenkomst 
van de „Allgemeine Duitsche 
Muziekvereeniging" in Stutt- 
gart. 383. 

Browne,James A.: Fugitive notes 
on old operas. 380. 

— A word for the despised. 380. 

— Handel's trumpeter. 380. 

— Hogarth and music. 381. 
Calvocoressi, M.-D.: Claude 

Debussy. 109. 

— Musique et musicologie 
anglaises. II: Quelques livres. 
375. 

— Les idees d' Edgar Poe sur 
la musique. 376. 

— „Le mariage" par Moussorg- 
sky. 376. 

ten Cate, Bernard: Baron 
Gevaert. 382. 

— Monna Vanna. 382. 
Chamberlain, H. St.: Lohen- 
grin** in Bayreuth. 182. 

— Immanuel Kant. 182. 
Choisy, Frank: Antoine Stradi- 

varius. 378. 
Clemens, Georg: Der Trauerzug 

mit Elisabeths Leiche in 

Wagners Tannhfiuser. 57. 
Collet, Henri: La musique 

egpagnole moderne. 375. 
Corver,W.J.: De Negende. 383. 

— De orchest partituur der 
Negende en de partituur- 
uitgaven van Eulenburg. 383. 

Le Courrier Musical (Paris): 
Sarasate. 377. 

— Un w wagnenen** £ Paris en 
1857. 377. 

— Paul Taffanel. 377. 

— F. A. Gevaert. 377. 

— Augusto Mochado. 378. 
Cozanet, Albert: Le musicien- 

poete Richard Wagner. 377. 

Crotchet, Dotted : Great Yarmouth 

and its parish church. 109. 

— Bristol Cathedral. 109. 

— Rochester Cathedral. 109. 

— Ripon and its minster. 109. 

— A visit to Preston. 109. 

— A visit to Bedford. 110. 

— Manchester cathedral. 110. 

— Bath. Its musical associations. 
110. 

— Eton College. 110. 



Grotchet, Carlisle Cathedral. 
110. 

— Newmark- on -Trent and Dr. 
John Blow. 110. 

Curwen, J. Spencer: Impending 
alteration of copyright law by 
order in council. 379. 

de Curzon, Henri: Ernest Reyer. 
376. 

— La saison a Monte Carlo. 
376. 

Daffner, Hugo: Joseph Haydn. 

302. 
DarmstSdter Zeitung: Joseph 

Haydn. 302. 
Daubresse, M.: L' instruction 

musicale. Progres realises — 

Ameliorations possibles. 377. 

— La musique considered comme 
stimulant energ^tique. 378. 

Davray, Raoul: „Le premier 
glaive**, drame de L. Nepoty, 
musique de Henri Rabaud. 
377. 

Dawson, E. M. Trevenen: The 
cuckoo's cale. 380. 

Debay, Victor: Le „Cr6puscule 
des Dieux** a l'Opera. 377. 

— „Monna Vanna", drame de 
Maeterlinck, musique de Henri 
Fevrier, 377. 

— Beethoven a l'Od6on. 378. 
Dent, Edward J.: Milton and 

music. 379. 

— The Haydn Centenary at 
Vienna. 381. 

Deutsche Zeitung (Berlin): 

Joseph Haydn. 302. 
Dibble, Horace P.: Should a 

piano teacher study singing? 

111. 
Doret, Gustave: Hugo de Senger 

et la f&te des vignerons. 378. 
Doria, Georges: A propos d'un 

centenaire. La maison Pleyel. 

377. 
Dwelshauvers: A propos du 

centenaire de Mendelssohn. 

379. 

— Georges Sporck. 379. 

— La nouvelle Soci€t6 Bach. 
379. 

— La forme musicale, embryon 
de sonate, adopte* par Jean- 
Noel Hamal dans son opus 1, 
doit-elle £tre consid£r£e comme 
anteiioritS aux „Sonate a tre** 
de Stamitz? 379. 

— Programme des recherches 
a faire dans des fonds musi- 
caux de la province de Liege. 
379. 

Ecorcheville, Jules: Deux livres 
de Romain Rolland. 375- 



uy/c:i :>yC ,000 le 
o 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



REGISTER DER BESPR. ZEITSCHRIFTEN- UND ZEITUNGSAUFSATZE XVII 



Ecorcheville, Jules: La musique 
ancienne au concert en 1909. 
376. 

— Sermon wagnlrien prononce" 
en l^glise de la mission 
hollandaise a Saint- P£ters- 
bourg. 377. 

Eisleber Tageblatt : Joseph 
Haydn. 302. 

— Zu Joseph Haynds 100. Todes- 
tage. 302. 

Elson, Arthur: The enjoyment 
of music. 111. 

Elson, Louis C. : What consti- 
tutes great music? 111. 

Ergo, Emil: Ober Wagners 
Melodik und Harmonik. 
IV. Kapitel. 182. 

— Jedcm das Seine. 383. 
Ermoloff, J.: The influence of 

Beethovens Malady upon his 
spiritual nature. 110. 

Fab6, Bertalan: Haydn in Ungarn. 
302. 

La Federation Artistique 
(BrGssel): Les imitateurs de 
Claude Debussy. 379. 

— Wagn6rophobie. 379. 

— Gevaert. 379. 

— Edgard Tinel. 379. 

— Ariane et Barbe-Bleue. 379. 

— Bibliographic du Baron 
Gevaert. 379. 

Finck, Henry T.: The spirit of 

the Nordland in music. 111. 
Fischer, Cyriak: Joseph Haydn. 

307. 
Foerster, J. B.: „Eva". 383. 
Freudenberg, Wilhelm: Eine 

musikgeschichtliche Abrech- 

nung. 55. 
Friedrich, Fritz: Rasse und sitt- 

liche Forderung. 182. 
Fuchs, Karl: Joseph Haydn. 305. 
Fueter, Eduard: Joseph Haydn. 

306. 
Gandillot, M.: Origine de la 

gam me. 375. 
Gates, W. Francis: Cost of 

study abroad — the reward of 

the professional pianist. 110. 

— The rights of the majority. 
A defense of the pleasures 
of mediocrity. 111. 

- — Rights of the choir voice. 111. 

Gauthiers-Villars, Henry: 
Georges Bizet d'apres sa 
correspondance. 377. 

— La „ season" russe a Paris. 383. 
Gehrmann, Hermann: Joseph 

Haydn. 302. 
Gerlach,C: Immer hflherhinauf! 
Zur Erinnerung an Joseph 
Haydn. 301. 



Gerok, Gustav: Sebastian Bach 
im Gottesdienst. 184. 

Gilman, Lawrence: The music 
of Claude Debussy. 111. 

Glasenapp, Carl Friedrich: Die 
Koboldsage. 182. 

Godefroy, J.: Eerste Neder- 
landsche Wedstrijd voor ge- 
mengde Zangvereenigingen. 
383. 

GOhler, Georg: Musikalische 
Kultur. 182. 

Goepp, Philipp H.: Music and 
letters. 111. 

Golther, Wolfgang: Goethes 
„ Faust" auf der BOhne. 182. 

Gravell, H.: Zwei Inseln. 182. 

Greene, H. W. : A few words 
about the tenor voice. 111. 

Greilsamer, Lucien : Lutherie. 
L*hygiene du violon. Conseils 
pratiques sur Tentretien des 
instruments a archet en vue 
de leur conservation. 375. 

GroO, Felix: Versuch einer 
vollstfindigen philosophischen 
Deutung des Ringmythos. 
II.: Das Brahman im „Ring". 
182. III.: Die mythischen 
Gruppen im „Ring". 182. 

GQnther, Ernst: Joseph Haydn. 
303. 

Hamilton, Clarence G.: The 
value of historical programs in 
courses in appreciation. 111. 

Harrison, Bertha: Games of 
music. 109. 

— The oldest concert room in 
London. 380. 

— Some notes on Haydn. 380. 
Hartmann, Ludwig: T616pathie 

musicale. „Electre" et „Cas- 

sandra". 378. 
Hautstont, Jean: Une notation 

nouvelle. 376. 
Hawley, Captain Oscar Hatch: 

Some lay conceptions of 

music. 110. 
Heilemann, A.: Joseph Haydn. 

308. 
Hervey, Arthur: Composers as 

critics. 379. 
Herz, Siegfried: Hugo Wolfs 

MOrike Songs. 111. 
Hoffmann, Camill: Haydns 

Schadel. 308. 

— Haydns gekOpfte Leiche. 308. 
Hoffmeister, Karel: Karl Kova- 

rovic. 383. 
Horn, Camillo: Joseph Haydn, 

ein Meister des Humors. 

305. 
Humbert, Georges: A travers 

la literature musicale. 378. 



Humbert, Georges: Felix Men- 
dalssohn Bartholdy et son 
voyage en Suisse. 378. 

— La X m e reunion de 1' Asso- 
ciation des musiciens suisses. 
378. 

d'Indy, Vincent: Quatuor a 

cordes. 376. 
Janney, Marianne: The art of 

music in Russia. 111. 
Jean-Aubry, G.: Albert Roussel. 

375. 

— Claude Debussy et la musique 
franchise moderne en Angle- 
terre (1907/08). 376. 

Jedlinski, P.: Reflexions sur la 
musique et le poeme du 
„Cr6puscule des Dieux". 377. 

— Siegfried en „plein air" a 
Cauterets. 377. 

Judson, Arthur L. : Do music 

teacher's associations pay ? 1 1 1. 
Jullien, Adolphe: Ernest Reyer. 

377. 
Jung, Rodolphe : Othmar Schoeck. 

378. 
Kalensky, Boleslaw: M. A. Ba- 

lakirew. 383. 
Keller, Otto: Joseph Haydn. 301. 

— Haydn - Zentenarfeier und 
3. KongreO der Internationalen 
Musikgcsellschaft. 301. 

Kidson, Frank: The evolution 

of clef signatures. 109. 
Kieler Zeitung: Haydn und die 

Frauen. 308. 
Kienzl, Wilhelm: Die Musik in 

hundert Jahren. 184. 
Kipper, Hermann : Joseph Haydn. 

302. 
Kitchener, Frederik: The present 

position of Mendelssohns 

music. 380. 
Kleines Journal (Berlin): Joseph 

Haydn. 301. 
Kling, H.: Giovanni Punto. 

Celebre corniste ( 1 748— 1 803). 

375. 

— Le poete autrichien Castelli 
et Beethoven. 377. 

— Richard Wagner a Lucerne 
et a Triebschen. 377. 379. 

Knosp, Gaston: Chopiniana. 377. 
Koczian, Victor: Wotan's Zoll. 

182. 
Kohut, Adolph: Ein Klassiker 

der Tonkunst. 301. 
Korngold, Julius: Zum Haydn- 

Jubilaum. 304. 
Kruse, E.: Joseph Haydn. 301. 
Lalo, Pierre: Les beaux-arts et 

le parlement. 377. 

— „Elektra" de Richard StrauD. 
378. 

II 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



r 



XVIII REGISTER DER^BESPR. ZEITSCHRIFTEN- UND ZEITUNGSAUFSATZE 



Laloy, Louis: Annies dejeunesse. 

Un recucil in6dit de Modeste 

Moussorgsky. 376. 
Landormy, P.: L'avenir de la 

musique de chambre. 378. 
Landowska, Wanda: La tradition. 

375. 
Lang, B. J.: The advance of 

musical education in America. 

111. 
de la Laurencie, L.: Deux vio- 

listes celebres. 376. 
Law, Frederic S.: Hugo Wolf, 

his life and work. 110. 
Leblond, Marius-Ary: Lettre sur 

la musique malgache. 375. | 
Lichtenberger, Henri: La corre- 

spondance de Richard Wagner 

avec Minna Wagner. 375. 
Lienhard, Friedrich: Ernst von 

Wildenbruch f. 182. 
Lingener Wochenblatt: Zu 

Haydns 100. Todestage. 308. 
Loisel, J.: La sonate classique 

avant Beethoven. 377. 
Loman jr., A. D.: Uiterlijke 

Verschijnselen bij (an na) 

Zangonderwijs. 382. 
Lowe, C. Egerton: Centenary 

of Haydns death. Brief bio- 
graphy. 380. 

— Beethovens pianoforte sonatas. 
A short concise analysis. 380. 

Lusztig, J. C: Joseph Haydn. 
308. 

Lfltzelburger, J.: Aus Haydns 
Leben. 308. 

Luvay, Ed.: Louis van Waefel- 
ghem. 375. 

Mackenzie, Sir Alexander: Pablo 
Saras ate. Some personal re- 
collections. 110. 

Mc Cormick, W. H.: Teaching 
the notes. 379. 

Macdougall, H. G.: Organist at 
work : Mr. S. B. Whitney. 111. 

Malherbe, Charles: Dem Ge- 
dichtnis Joseph Haydns. 305. 

van der Mandere, Henri: Kath- 
leen Parlow. 382. 

Mfirkische Volkszeitung (Berlin): 
Joseph Haydn. 301. 

— Haydn — ein Deutscher. 301. 
Marschner, Carl Wilhelm: Der 

Kapellmeister der Esterhazys. 
301. 

Masson, Paul-Marie: L'esthSti- 
que musicale scientifique. 375. 

Matthew, James E.: In a musi- 
cal library. I. II. III. 109. 

— A collection of libretti. 109. 
Mathews, W. S. B. : Grieg's 

music from a pianoforte 
student's point of view. 111. 



Mauclair, Camille: Wagner vu 
d'ici. 377. 

— Reflexions sur un bon livre. 
378. 

Meinck: Ober die Verehrung 
der Sonne bei den Germanen. 
182. 

Le MSnestrel (Paris): Bilan 
musical de 1908. 381. 

— La section de composition, 
musicale de TAcad£mie des 
Beaux-Arts. A propos de la 
mort de Ernest Reyer. 381. 

Moeller van den Bruck: Beet- 
hoven-Halle und Bach-Chor. 
184. 

Monthly Musical Record (Lon- 
don): Pablo Sarasate. 379. 

— On singing in unison in 
church. 379. 

— Ibsen and music. 380. 

— John Milton. 380. 

— The year 1908. 380. 

— Aged musicians. 380. 

— Felix Mendelssohn Barthol- 
dy. 380. 

— The songs of Hugo Wolf. 
380. 

— Two distinguished musicians: 
F. A. Gevaert, L. E. E. Reyer. 
380. 

— The art of ornamentation. 
380. 

— The characteristics of eng- 
lish melody. 380. 

— Librettists and composers. 
380. 

— „Bad" music. 380. 

— Shakespeare. 380. 

— On singing songs in Eng- 
lish. 380. 

— The Tebaldini Pamphlet. 
380. 

— Mozart's „Magic flute". 381. 
Morax, Ren6: Theatre de mu- 
sique. 378. 

Morton, Francis H.: The ana- 
lytic and synthetic elements 
in ptano pedagogics. 111. 

The Musical Times (London): 
Mr. Harry Evans. 109. 

— Joseph Joachim. 109. 

— Edvard Grieg. 109. 

— Notes on an old musical 
journal. 109. 

— The British Museum Library. 
I: Printed music. 109. 

— Mischa Elman. 109. 

— Cherubini in England. 109. 

— Clara Novello. 109. 

— Mr. T. H. Collinson. 109. 

— George P. Bridgetower and 
the Kreutzer Sonata. 109. 

— Dr. Walford Davies. 109. 



The Musical Times (London): 
Folk-songs and dances at 
Stationer's Hall. 109. 

— The Milton Tercentenary. 
109. 

— Cluck in England. 109. 

— Dr. H. A. Harding, Hono- 
rary Secretary of the Royal 
College of organists. 109. 

— Dr. J. Kendrich Pyne. 110. 

— Isthesymphony dromed? 1 10. 

— Dr. John Blow. Bicentenary 
of his death. 110. 

— Milton and music. 110. 

— Sir Edward Elgar's sym- 
phony. 110. 

— Granville Bantock. 110. 

— The Milton Tercentenary 
celebrations. 110. 

— Mendelssohn in England. 1 10. 

— Mr. Coleridge-Taylor. 110. 

— Dr. Charles Harriss. 110. 

— Haydn in England. 110. 
The Musician (Boston): Hol- 
land's old bells. 110. 

— The childhood of Haydn. 110. 

— The creative consequences 
of the clavier type of in- 
struments. 111. 

— The pianism of de Pach- 
mann. 111. 

— Mme. Katharine Goodson. 
111. 

— Some art parallels. 111. 

— Curing deafness by musical 
tones. 111. 

Nebuska, Ottokar: Nach 45 
Jahren. 383. 

NeiOer Zeitung: Joseph Haydn. 
303. 

Neue Bayerische Landeszeitung 
(WQrzburg): Joseph Haydns 
100. Todestag. 305. 

Neue Freie Presse: Joseph 
Haydn. 304. 

Neues Wiener Journal: Joseph 
Haydn. 304. 

Neue WQrzburger Zeitung: Jo- 
seph Haydn. 305. 

Newmarch, Rosa: Rtmsky- 
Korssakow. Personal remi- 
niscences. 379. 

Niecks, Frederick: The sons of 
J. S. Bach. Carl Philipp 
Emanuel Bach. 379. 

— Reminiscences or coinci- 
dences. 379. 

— Folk-song and art-song. 379. 

— The interpretations of the 
classics by virtuosi. 379. 

— Giuseppe Verdi. 380. 

— Robert Franz. 380. 

— Modern conducting. 380. 

— The scores of the future. 381. 
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Niemann, Walter: Zu Joseph 
Haydns 100. Todestage. 303. 

Nin, J. Joachim: Pour Tart. 378. 

Nolthenius, Hugo: Twee Quar- 
tetten en een Sonate voor Viool 
en Piano von Anna Lamb- 
rechts-Vos en net Triester 
Strijkkwartet-Ensemble. 382. 

— Mr. A. J. M. Bake. 382. 

— Die Uitvoering van w La 
damnation de Faust* door 
„Toonkunst a . 382. 

— J. Pz. Sweelinck en „Die 
GeschOpfe des Prometheurs** 
van Beethoven met nog iets 
over het Bloemendaalsche 
Beethovenhuis. 382. 

— Frederic Lamond. 382. 

— Die Uitvoering van Bachs 
„Matthflus-Passion"am4. April 
1909 in Amsterdam. 383. 

— Leander Schlegel. 383. 

— De zomeruitvoering te naar- 
den. 383. 

— Het Karakteristike der Toon- 
aarden. 383. 

Norddeutsche Allgemeine Zeitung 

(Berlin): Joseph Haydn. 301. 
Norden, C: Joseph Haydn als 

Humorist. 308. 
Paetow, Walter: Joseph Haydn. 

301. 
Parken, D. C : Operatic boys. 

380. 
Parker, James C. D.: The ad- 
vance of musical education in 

America. 111. 
Pasig, Paul: Joseph Haydn. 303. 
Paul, Howard: A day with 

Gounod. 110. 
Petrucci, Gualtiero: Venedig und 

die Seele Wagners. 303. 
Petsch, Robert: Zum Faust- 

Jubiiaum. 182. 
Pirro, Andre : Frescobaldi et les 

musiciens de la France et des 

Pays-Bas. 376. 
Platzhoff-Lejeune, Ed.: Pro- 
grammes et public. 378. 
du Plessy, Armand: L'amour 

dans Pceuvre de Wagner, 379. 
Plinke, H.: Joseph Haydn. 302. 
Pohl, Louise: Richard Wagner 

und Hans von Bfllow. 184. 
Pollack, Walther: Gedanken Qber 

„Tristan und Isolde 1 *. 182. 
Pougin, Arthur: La distribution 

des prix au Conservatoire. 38 1 . 

— Une famille de grands luthiers 
italiens: Les Guarnerius. 381. 

— Sarasate. 381. 

— Moliere a Pez£nas. 381. 

— Apres la r6p6tition generate du 
„crepuscule des dieux". 381. 



Pougin, Arthur: Deux lettres 
inconnues de Raraeau. 381. 

— Un opera de Marionnettes en 
1676. La troupe royale des 
Pygmies. 381. 

— Francois Auguste Gevaert. 
381. 

— Ernest Reyer. 381. 

— Petite histoire de „Cosi fan 
tutte", ope>a de Mozart. 382. 

— L'expression chez Bach et 
Tinterpr6tation consequente. 
382. 

— La mise en scene a POp6ra 
en 1766. 382. 

Prout, Ebenezer: In the forecourts 
of instrumentation. 380. 

— Andr6 Pirro's „L'esth6tique 
deJean-Sebastien Bach". 380. 

— A few desirable reforms in 
musical nomenclature. 380. 

— Beethoven's letters. 380. 
Prflfer, Arthur: Richard Wagner 

als Bewunderer von Mendels- 
sohns „Paulus*. 184. 

Pruniers, Henry und de la Lau- 
rencie, Lionel: La jeunesse de 
Lully (1632—1662). 376. 

Pupin, A.: The formation of 
character through a proper 
study of music. 1 10. 

Quittard, Henri: Chansons du 
XVe siecle. Essai de resti- 
tution, d'apres les monuments, 
de l'accompagnement instru- 
mental. 375. 

— La premiere edition des 
messes de Du Mont. 376. 

Reboul, Jacques: La theorie 
musicale des civilisations. 
375. 

Das Reich (Berlin): Joseph 
Haydn. 301. 

Reinecke, Carl: Christmas and 
its musical celebration. 111. 

Rheinischer Kurier (Wiesbaden): 
Haydn und die Frauen. 308. 

van RicI,Leo: Alice Guszalewicz. 
382. 

Ritter, William: La Vile Sym- 
phonic deGustav Mahler. 376. 
377. 

— A propos de Gustave Mahler. 
378. 

Rolland, Romain: Paul Dupin. 
376. 378. 

Roll, Ludwig: DenkwOrdige Auf- 
fOhrungen der „Sch6pfung u 
von Haydn. 308. 

Roof, Katherine Metcalf: Con- 
cerning modern voice culture. 
111. 

Roujon, Henri: Giuseppe Verdi. 
376. 



Rostocker Zeitung: Haydn und 

die Frauen. 308. 
de Rudder, May: Festspiele de 

Bayreuth. 375. 

— Peter Cornelius a Weimar. 
378. 

— Mendelssohn et Schumann. 
378. 

Rychnowski, Ernst: Joseph 

Haydn. 302. 
Saavedra, Dario: Suriname's 

muziek en sang. 382. 

— EinfluD der Musik auf Bil- 
dung und Sitten. 383. 

Sachs, Lothar: Joseph Haydn, 
der Vater des Humors. 305. 

Scherber, Ferdinand: Joseph 
Haydn. 304. 

Schleswiger Nachrichten : Zu 
Haydns 100. Todestage. 308. 

Schloesser, Adolph : Anton Rubin- 
stein. 379. 

Schl&sser, Rudolf: Kleine Bei- 
trfige zu den „Meistersingern". 
182. 

Schmidt, Leopold: Joseph Haydn. 
301. 

Schwarzwfilder Bote (Oberndorf 
a. N.): Joseph Haydn. 303. 

— Joseph Haydns erstes DebQt. 
303. 

Scudo: Compte rendu du premier 

concert donn6 a Paris par 

Richard Wagner en 1860. 377. 
Seidl, Arthur: Das Ereignis der 

Dresdener „ Richard StrauD- 

Woche*. 183. 
Simboli, Raffaele: The Christmas 

pipers of Rome. 111. 
Sommer, Hans: Musik im Volks- 

haushalt. 56. 
Sorauer Tageblatt: Zu Haydns 

100. Todestage. 308. 
Spanuth, August: New Wagner 

Letters. 111. 
StaatsbQrger- Zeitung (Berlin) : 

Joseph Haydn. 301. 
StieVenard, Emile: Le rythme. 

376. 
de Stoecklin, Paul: L'esthStique 

allemande. 377. 

— L'art pour le peuple. 377. 

— Felix Mendelssohn-Bartholdy. 
A propos du centenaire de sa 
naissance. 378. 

— A propos de Paul Dupin. 
378. 

— 'Chand d'musique. 378. 

— Gabriel Faur6 378. 
Storer, H. J.: The advance of 

musical education in America. 
111. 
StrauB, Richard: Sur Torchestra- 
tion. 376. 

II* 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



XX REGISTER DER BESPR. ZEITSCHRIFTEN- UND ZElTUNGSAUFSJlTZE 



Subert, Fr. A.: An der Grenze 

xwder ZeitaJter. 383, 
Sylve, Carmen: Souvenirs de 

Clara Schumann. 375. 
Teobmann, Otto: Joseph Haydn. 

30L 
Telllers, Jutes: Une revolution 

en mu*ique+ 379. 
Thirl, Engen: Joseph Haydn. 

302. 
Thlbsut, P.J.! Etude de mustque 

oriental*, 377* 
Thomas, Louis: Poesic et mu- 

sJqae. 376. 
Thomas, L>: Gabriel Fabrt. 377, 
Thomas, Wolfgang A,: Pipe 

Haydn. 302. 
v. TldebOhl, Ellen: Rlmsky- 

Koissakow's list open ,Zo- 

lotol pctoushok*. 380, 
TJertottJulien: French Christmas 

carols. III. 

— Soixante ens de Is vie de 
Gluck. 38 1. 

— Le premier portrait de Berlioz* 
382. 

Tlnel, Edgar; PleX et le mosique 

wcrtc, 370. 
d'Udine, Jean: Le mueique et 

le geste. 377. 
Ungar, Max: Muzio Clement! 

end his relations with G. Chr. 

Haertel of Lelpiig, as shown 

by letters of dementi. 379* 
Villas, Leon; Un memoirs sur 

la trompette marine. 370* 
Vesely, Richard: Der a cappella- 

Stll in BAhmeu \m 16, Jahr- 

h linden* 383. 



La Vie Mnaicale (Lausanne): 
P U VeUlee", Suite de Entile 
Jsques-Dalcroze* 378* 

— A propos du oenteaalre de 
la mort de Joseph Haydn. 378. 

Volksfreuad (Aachen): Haydns 
Hjahreszeiten 11 . 301. 

Volkszettonc (Berlin): Joseph 
Haydo, 302, 

V or wIm( Berlin): Joseph Haydn, 
302. 

de Waardt, Piet: Van wefolg 
gespeelde werken. III.: KJs- 
vlerconcert (Manuskript) van 
C D. OberatsdL 382. 

Wallaschek, Richard; Haydn. 
305. 

Watson, Jo Shipley: At Edwd 
Mscdoweirs lectures Columbia 
University, 110. 

Weekblad voor Muziek (Amster- 
dam): Ernst Reycr* 382* 

— Qodlde Kleeberg. 382* 

— Elektra. 382, 

— Het Beethovenhuls van 
Htitschenruyther. 383. 

— Julius Hey. 383. 

— Helnrich Gonrled, 383. 

— Venetfe en de lid van 
Wagner. 383. 

— Nog Jets omtrent de gebegen 
klaviatur vsn Frederic Clut- 
sam. 353. 

— Msstschappi) tot Bevordering 
der Toonkunst 383. 

— De Bloliotheek van de Mat* 
achapplf tot Bevordering der 
Toonkunst* 383. 

— w Ivan le Terrible*, gcdicht 



van Mei» mnzlek van Rimaky- 

Kortakow. 383. 
Weinuriacbe Landeszcitunf 

Deutschland: Zu Haydns 100. 

Todestage* 308* 
WeetflUJscher Merknr (Monster); 

Zn Joseph Haydns Gedlchtnla, 

303. 
Wlerdiffla, P. Wlchera: Jets over 

do Pytbsgorlsche Stemming 

toegepaat op pianos en orgels* 

383. 
Williams, C F. Abdy: Epiphany 

services in the church of San 

Andrea della Valle, Rom. 110. 
Witrnter, G.: Weltanschauung 

aur etblscher Grundlaae* 182. 
v. Wolzogen, Hans: Emtl 

Heckel f. 182. 

— Joseph Sucher f. 182. 

— Zum Gedachtais dea Lohen- 
grin 1008. 182, 

— Gustav AdoJf KJetz t. 182. 
Die Zelt (Wien): WIe Haydns 

Gebelne each Eisenstsdf 
kamen. Aufkllrung der An- 
deutungen des Dr.Lucger. 305. 

Zerbster Zeltungi Zn Haydns 
100. Todeatage. 308. 

Zlcb, Otakar: O. Ostriifs Oper 
*Kuoalovi oil*. 383. 

Ziegler, August: Hocbsten Hellea 
W under; Erlttiung dem Er- 
Joser! Zwel Predlgten ita 
AnscbluB an Richard Wagners 
,Psrsiral\ 182. 

Ztttauer Nachrlchten und An- 
leiger; Joseph Haydn. 30*. 
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8. WAGNER-HEFT 



Dem helligen Ernste melnes uraprfinglichen EmpBndungswesens 
[ill den .Fe*n fc ] , . , trit in dem „Liebesverbot* eine kecke 
Neigung zu vildem ainnlichcm Unge&tttm, zu cinor trotzigcn 
Freudigkeit eqtgegcn, die jenem auf Am Lebtaaftesto zu wider- 
sprechen schien . # t Die Auagleicbtmg beider Rlchtuagen 
sollte dw Werk meiues weiteren kunstlerischen Eotwickelungs- 

gMtgH uifi. 

Richird Wagner 




VIIL JAHR 1908/1909 HEFT 19 

Erstes Juliheft 

Herausgegeben von Kapellmeister Bernhard Schuster 

Verlegt bei Schuster & Loeffler 

Berlin W. 57, Bulowstrasse 107 
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INHALT 



Edgar Istel 

Richard Wagners Oper „Das Liebesverbot" 
auf Grund der handschriftlichen Originalpartitur dargestellt 

Eugen Mehler 

Die neuen Klavier-Auszuge der Werke Richard Wagners 
Eine Anregung 

Besprechungen (Neue Wagner-Literatur) 

Revue der Revueen 

Kritik (Oper und Konzert) 

Anmerkungen zu unseren Beilagen 

Kunstbeilagen 

Nach rich ten (Neue Opern, Opernrepertoire, Konzerte, 

Tageschronik, Totenschau, Aus dem Verlag, Eingelaufene 

Neuheiten) und Anzeigen 

DIE MUSIK. erscheint monatlich zweimal. Abonnc- 
mentsprcis fQr das Quartal 4 Mark. Abonnements- 
preis fQr den Jahrgang 15 Mark. Preis des einzelnen 
Heftes 1 Mark. Vierteljahrseinbanddecken a 1 Mark. 
Sammelkastcn fQr die Kunstbeilagen des ganzen Jahr- 
gangs 2,50 Mark. Abonnements durch jede Buch- 
und Musikalienhandlung, fQr kleine Plfltze ohne 
Buchbftndter Bezug durch die Pose. 



Generalvertretung fur Frankreich, Belgien und England: 
Albert Gutmann, Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 
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RICHARD WAGNERS OPER 
„DAS LIEBESVERBOT* 

AUF GRUND DER HANDSCHRIFTLICHEN ORIGINALPARTITUR 

DARGESTELLT 

von Edgar Istel-Miinchen 




}or allem mochte ich auch an dieser Stelle der koniglichen 
Direktion des bayerischen Nationalmuseums in Miinchen (erster 
Direktor: Dr. Hans Stegmann) meinen herzlichen Dank aus- 
sprechen fur die SuBerst zuvorkommende Art, in der man mir 
langere Zeit hindurch die kostbare Originalpartitur der Oper zu Studien- 
zwecken im Kopiersaale des Nationalmuseums zur Verfugung stellte, sowie 
fiir die freundliche Vermittlung der Erlaubnis weitergehender Benutzung,. 
die mir am 20. Februar 1909 von der die Eigentumsrechte an der Partitur 
ausubenden Administration des Vermogens S. M. des Konigs Otto von Bayern 
giitigst gewahrt wurde. Wenn auch im Hinblick auf die eigenartige Rechtslage 
und die Stellungnahme der Wagnerschen Erben, die einer Veroffentlichung 
des Werkes abgeneigt sind, nur die Publikation kleiner Bruchstucke 
gestattet werden konnte und mir die Bedingung auferlegt wurde, „dafl die 
Wiedergabe streng auf den wissenschaftlichen Zweck und auf das tunlichst 
geringste MaB von Belegstellen beschrankt werde", so diirfen wir doch es 
um so freudiger begriifien, daB endlich eine Gelegenheit geschaffen wurde, 
die bisher nur wenigen Auserwahlten zugangliche Partitur, die dem Publi- 
kum lediglich als strengverschlossenes Ausstellungsobjekt bekannt ist, hier- 
mit erstmalig als Ganzes sowie im Einzelnen offentlich genauer besprechen 
und dank besonderer von der Administration gewahrter Erlaubnis das Titel- 
blatt und die erste Partiturseite im Faksimile reproduzieren zu diirfen. 



Das Schicksal der friihesten Opern Wagners ist seltsam: Der erste 
musikalisch - dramatische Versuch des erst 19jahrigen Jiinglings, w Die 
Hochzeit a , wurde noch vor Vollendung der Komposition auf Wunsch der 
Schwester Rosalie vernichtet und hat nur in einem musikalischen Bruch- 
stuck, dem Septett, Spuren hinterlassen. Die erste vollendete Oper 
(komponiert 1833), kam zu Lebzeiten des Meisters nicht auf die Biihne 
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und erlebte erst 5 Jahre nach Wagners Tode, am 29. Juni 1888, ihre Ur- 
auffuhrung am Miinchner Hoftheater, bei welcher Gelegenheit auch ein 
Klavierauszug im Druck erschien. Nachdem „DieFeen a ungefahr zehn Jahre 
lang mit Unterbrechungen im Spielplan der Miinchner Hofbuhne geblieben 
waren, wurden weitere Aufffihrungen nicht mehr veranstaltet. Ein anderes, 
noch viel eigentiimlicheres Schicksal war der nachsten Oper Wagners be- 
schieden: „Das Liebesverbot* oder (wie der infolge von Zensurbedenken 
abgeanderte Titel bei der Auffuhrung lautete:) „Die Novize von Palermo" 
(gedichtet 1834, Komposition vollendet Anfang des Jahres 1836) erlebte 
nur eine einzige, von Wagner selbst geleitete Auffuhrung zu Magdeburg 
am 29. Marz 1836 und war seitdem fur die Offentlichkeit vollig verschollen; 
der Theaterzettel dieser denkwurdigen Urauffiihrung war bisher nicht auf- 
zufinden, weder die Partitur, noch ein Klavierauszug wurden gedruckt, 
nicht einmal ein Textbuch war zur Auffuhrung hergestellt worden, und so 
bleibt als einzige Quelle, aus der wir das Werk kennen lernen konnen, 
die handschriftliche Partitur. Die Originalpartitur schenkte Wagner unter 
dem Datum „Luzern, zu Weihnachten 1866" dem Konig Ludwig II. von 
Bayern mit folgender Widmung, die sich auf dem Titelblatt 1 ) befindet: 

„Ich irrte einst, und mocht' es nun verbuBen; 

Wie mach* ich mich der Jugendsunde frei? 

Ihr Werk leg' ich demiithig Dir zu FuBen, 

DalJ Deine Gnade ihm Erlosung sei. a 

Diese schonen Verse besiegelten das Schicksal des Werkes: Wagner 
selbst hatte die Oper als ,Jugendsfinde a bezeichnet, und damit war — es 
scheint: fur absehbare Zeiten — der Stab fiber das „Liebesverbot* ge- 
brochen. DaC der Meister vom Standpunkt seines damaligen Schaflfens, 
von der Hohe des „Tristan a , der „Meistersinger a , des „Ring a , auf jene 
„wunderliche Jugendarbeit" mit einer Mischung von Verachtung und Ironie 
herabsehen konnte, ist um so begreiflicher, als gerade gro&e Kunstler die 
Werke ihrer Entwickelungsperiode zu unterschatzen am ehesten geneigt 
sind. Wagner hatte auch wirklich Wichtigeres zu tun, als das „Liebesverbot" 
drucken oder gar auffuhren zu lassen, ein Unternehmen, das in jenen be- 
wegten Kampfzeiten nur schlimme MiQ verstandnisse seitens boswilliger Gegner 
hervorgerufen hatte. Nach des Meisters Tode hielt man sich dann an das 
Wort von der „Jugendsunde a , und so wurde dem Werke die Gnade einer 
Auffuhrung, die doch sogar den „Feen" zuteil wurde, nicht zugebilligt; 
es blieb endgfiltig dabei, dafi jenes Werk nicht gedruckt werden solle (auch 
heute noch, wo man doch andere, vielfach unbedeutende Jugendkompo- 
sitionen des Meisters der Offentlichkeit zuganglich gemacht hat), 
und selbst Bemuhungen, die Oper wenigstens vorubergehend fur die 
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Miinchner Biihne zu gewinnen (der inzwischen verstorbene Oscar Merz l ) 
war ein eifriger Anwalt dieses Gedankens), blieben erfolglos. Und doch 
ware durch die jetzt — d. h. zu einem Zeitpunkt, der eine vollig objektive 
Beurteilungdesjugendwerkes ermoglicht — erfolgende Publikation wenigstens 
des Textbuches und des Klavierauszuges dem Werke eine „Gnade a ganz 
anderer Art zu erweisen, als sie ihm der Meister vor 40 Jahren zugedacht 
hatte, die Gnade namlich, endlich als notwendiges, nicht Fortzudenkendes 
Glied in der Kette der kunstlerischen und menschlichen Entwickelung 
Wagners angesehen zu werden, als ein Glied, ohne dessen Kenntnis die Per- 
sonlichkeit und das Schaffen Wagners gar nicht vollig verstanden werden 
konnen. Man uberlege: 1st es moglich, die Entwickelung Schillers zu ver- 
stehen ohne Kenntnis der „Rauber a ? Nun, das „Liebesverbot a ist lange 
nicht so „schlimm a wie die „Rauber", die der Autor der Wallensteintrilogie 
mit gleichem Recht als w Jugendsiinde a bezeichnen konnte. Aber hat je 
ein milder, edler Wein sich dessen schamen miissen, daO auch er einst 
garender Most gewesen? Und hat nicht jener „Most tt Eigenschaften, wie 
sie nur feurige Jugend besitzt, und doch auch solche, die, gemildert und 
verschont, auch im abgeklarten Zustand wiederzufinden sind? Ja, der 
Meister selbst, der, vielleicht ein wenig unbedacht, einen Augenblick sein 
Jugendwerk als Jugendsunde abzutun geneigt war, hat dem „Liebes- 
verbot a ein Jahrzehnt spater wiederum eine solche Aufmerksamkeit zu- 
gewandt, daC er einen ausfuhrlichen, seinen, bisher der Offentlichkeit noch 
nicht zuganglichen, Lebenserinnerungen entnommenen „Bericht a fiber dessen 
erste Auffiihrung in die gesammelten Schriften und Dichtungen aufzu- 
nehmen nicht verschmahte. Drei weitere Mitteilungen Wagners fiber das 
Werk finden wir in der „Autobiographischen Skizze" (1842), in der „Mit- 
teilung an meine Freunde" (1851) und in dem zuerst 1879 in englischer 
Sprache erschienenen „Lebensbericht* (1884 in deutscher Rfickfibertragung 
separat bei Louis Oertel in Hannover erschienen). Stellen wir diese 
Aufierungen, soweit sie fur die Betrachtung der Originalpartitur von Wichtig- 
keit sind, hier einmal nach der Folge ihrer Entstehung zusammen: 

Wagner hatte, der „Autobiographischen Skizze" gem&B, als er seine 
im Geiste der deutschen Romantik nach Beethovens und Webers Vorbild 
konzipierten „Feen a in Leipzig zur Auffiihrung bringen wollte, 

„sehr bald dieselbe Erfahrung gemacht, die heut zu Tage jeder deutsche Opernkom- 
ponist zu gewinnen hat: wir sind durch die Erfolge der Franzosen und Italiener auf 
unserer heimatlichen Buhne aufier Kredit gesetzt, und die Auffiihrung unserer Opern 
ist eine zu erbettelnde Gunst a . . . „Wahrenddem horte ich die Devrient in Bellinis 
Romeo und Julie singen: — ich war erstaunt, in einer so durchaus unbedeutenden 
Musik eine so auBerordentliche Leistung ausgefuhrt zu sehen. Ich geriet in Zweifel 
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uber die Wahl der Mittel, die zu groflen Erfolgen fuhren konnen: weit entfernt war 
ich, Bellini ein groBes Verdienst zuzuerkennen; nichtsdestoweniger schien mir aber 
der Stoff, aus dem seine Musik gemacht war, glucklicher und geeigneter, warmes 
Leben zu verbreiten, als die Sngstlich besorgte Gewissenhaftigkeit, mit der wir Deutsche 
meist nur eine erquSlte Schein-Wahrheit zustande bringen. Die schlaffe Charakter- 
losigkeit unserer heutigen Italiener, sowie der frivole Leichtsinn der neuesten Fran- 
zosen schienen mir den ernsten, gewissenhaften Deutschen aufzufordern, sich der 
glucklicher gewShlten und ausgebildeten Mittel seiner Nebenbuhler zu bemachtigen, 
urn es ihnen dann in Hervorbringung wahrer Kunstwerke entschieden zuvor zu tun. 
Damals war ich 21 Jahre alt, zu LebensgenuB und freudiger Weltanschauung auf- 
gelegt; ,Ardinghello' und ,das junge Europa' spukten mir durch alle Glieder: Deutsch- 
land schien mir nur ein sehr kleiner Teil der Welt. Aus dem abstrakten Mysticismus 
war ich herausgekommen, und ich lernte die Materie lieben. Schonheit des Stoffes, 
Witz und Geist waren mir heniiche Dinge: was meine Musik betraf, fand ich beides 
bei den Italienern und Franzosen. Ich gab mein Vorbild, Beethoven, auf: seine letzte 
groBe Symphonie erschien mir als der SchluBstein einer groflen Kunstepoche, uber 
welchen hinaus keiner zu dringen vermdge und innerhalb dessen keiner zur Selb- 
standigkeit gelangen konne . . . Alles um mich herum kam mir wie in Garung be- 
griffen vor: der Garung sich zu uberlassen, dunkte mich das natiirlichste. Auf einer 
schonen Sommerreise in die bohmischen Bader entwarf ich den Plan zu einer neuen 
Oper ,Das Liebesverbof, wozu ich den Stoff aus Shakespeares ,MaB fur MaB* entnahm, 
nur mit dem Unterschied, dafi ich den darin vorherrschenden Ernst benahm und ihn 
so recht im Sinne des jungen Europa modelte: die freie, offene Sinnlichkeit erhielt 
den Sieg rein durch sich selbst uber puritanische Heuchelei . . . Leichtgewonnene 
Erfolge bestarkten mich sehr in der Ansicht, daB, um zu gefallen, man die Mittel 
durchaus nicht zu skrupulos erwagen musse. In diesem Sinne komponierte ich an 
meinem ,Liebesverbot' fort; franzosische und italienische Ankla*nge zu vermeiden gab 
ich mir nicht die geringste Muhe." 

Noch deutlicher und etwas ausfuhrlicher lautet die Stelle in der 
„Mitteilung an meine Freunde": 

„Ich war nun in dem Alter angelangt, wo der Sinn des Menschen, wenn je 
ihm dies moglich wird, sich unmittelbarer auf die nachste Lebensumgebung wirft. 
Die phantastische Luderlichkeit des deutschen Studentenlebens war mir, nach heftiger 
Ausschweifung, bald zuwider geworden: fur mich hatte das Weib begonnen, vorhanden 
zu sein. Die Sehnsucht, die sich nirgends im Leben stillen konnte, fand wieder eine 
ideale Nahrung durch die Lekture von Heinses ,ArdinghelIo 4 sowie der Schriften 
Heine's und anderer Glieder des damaligen jungen* Literaturdeutschlandes. Die 
Wirkung der so empfangenen Eindrucke auflerte sich im wirklichen Leben bei mir 
so, wie sich unter dem Drucke unserer sittlichbigotten Gesellschaft die Natur einzig 
auBern kann. Mein kunstlerischer Mitteilungstrieb dagegen entledigte sich dieser 
Lebenseindrucke nach der Richtung der gleichzeitig empfangenen kunstlerischen Ein- 
drucke hin; unter diesen waren von besonderer Lebhaftigkeit die der neueren fran- 
zosischen und selbst der italienischen Oper gewesen. Wie dieses Genre in Wahrheit 
die deutschen Operntheater eroberte und fast einzig auf ihrem Repertoir sich be- 
hauptete, war sein EinfluB auf Denjenigen ganz unabweisbar, der sich in einer Lebens- 
stimmung, wie die angedeutete damals mir eigene, befand; in ihm sprach sich, 
wenigstens fur mich, in der Richtung der Musik ganz das aus, was ich empfand: 
freudige Lebenslust in der notgedrungenen AuBerung als Frivolitat. — Aber eine 
personliche Erscheinung war es, die diese Neigung in mir zu einem Enthusiasmus 
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edlerer Bedeutung anfachte: dies war die Schrdder-Devrient bei einem Gastspiele 
auf der Leipziger Buhne. Die entfernteste Beruhrung mit dieser aufierordentlichen 
Frau traf mich elektrisch: noch lange Zeit, bis selbst auf den heutigen Tag, sah, horte 
und fuhlte ich sie, wenn mich der Drang zu kunstlerischem Gestalten belebte. Die 
Frucht all dieser Eindrucke und Stimmungen war eine Oper: ,das Liebesverbot oder 
die Novize von Palermo' . . . a [Es folgt hier eine ErzShlung der Handlung.] 

„Vergleicht man dieses Sujet mit den ,Feen', so sieht man, daft die Moglichkeit, 
nach zwei grundverschiedenen Richtungen hin mich zu entwickeln, vorhanden war: 
dem heiligen Ernste meines ursprunglichen Empfindungswesens trat hier, durch die 
Lebenseindrucke genahrt, eine kecke Neigung zu wildem, sinnlichem Ungestume, zu 
einer trotzigen Freudigkeit entgegen, die jenem auf das lebhafteste zu widersprechen 
schien. Ganz ersichtlich wird mir dies, wenn ich namentlich die musikalische Aus- 
fuhrung beider Opern vergleiche. Die Musik ubte auf mein Empfindungsvermogen 
immer einen entscheidenden HaupteinfluG aus; es konnte dies gar nicht anders sein 
in einer Periode meiner Entwicklung, wo die Lebenseindrucke noch nicht eine so 
nachste und scharf bestimmende Wirkung auf mich iufterten, daB sie mir die ge- 
bieterische Kraft der Individualist verliehen hatten, mit der ich jenes Empfindungs- 
vermogen auch zu einer bestimmten Wirksamkeit nach aufien anhalten konnte. Die 
Wirkung der empfangenen Lebenseindrucke war nur noch genereller, nicht individueller 
Art, und so muftte die generelle Musik noch mein individuelles Gestaltungsvermogen, 
nicht aber dieses jene beherrschen. Die Musik auch zu dem ,Liebesverbot* hatte im 
voraus gestaltend auf Stoff und Anordnung gewirkt, und diese Musik war eben nur 
der Reflex der Einfliisse der modernen franzosischen und (fur die Melodie) selbst der 
italienischen Oper auf mein heftig sinnlich erregtes Empfindungsvermogen. Wer diese 
Komposition mit der der ,Feen' zusammenhalten wurde, mulite kaum begreifen 
kdnnen, wie in so kurzer Zeit ein so auffallender Umschlag der Richtungen sich 
bewerkstelligen konnte: die Ausgleichung beider sollte das Werk meines weiteren 
kunstlerischen Entwicklungsganges sein." 

Wer denkt hier nicht an Fausts „zwei Seelen", an „Tannhauser* 
und „ Parsifal"? — Diesen Mitteilungen seien noch einige Satze aus dem 
„Lebensbericht" angereiht, die das an anderer Stelle Gesagte zu erganzen 
und zu vertiefen besonders geeignet sind. Wagner spricht auch hier wieder 
von den ihm durch die Literatur und die Schroder-Devrient vermittelten 
Eindriicken und fahrt dann fort: 

„Mein Auge offnete sich durch solche Erfahrungen fur das wirkliche Leben. Bald 
mufite ich finden, daB, was bisher in mir selbst allein ein wunderbares Phantasie- 
dasein gehabt hatte, in seiner Verwirklichung drauiien unter den Hfinden der welt- 
lichen Vertreter der Kunst in tote, farb- und leblose Gespenster verwandelt erschien, 
die auf mein nach frischer sinnlicher Wirklichkeit verlangendes Gemiit keinen Ein- 
druck hervorzubringen vermochten. . . . Ich geriet in diesem Sturme der Lebenslust 
ganz in meine musikalischen ,Flegeljahre', eine Veranderung, die ich durchaus nicht 
als eine Umwandlung meines Wesens oder auch nur meines Geschmackes, sondern 
eben als ein Erwachen zum Bewufitsein von der Bedeutung des wirklich Lebendigen 
bezeichnen kann. Das Resultat davon war die Dichtung und Komposition einer 
zweiten Oper, nun vdllig im modernen franzosischen und selbst italienischen Stile: 
das ,Liebesverbot<, eine wild revolutionare, sinnlich frivole Umgestaltung des ernsten 
Dramas von Shakespeare ,Mafl fur Mali'. Die Musik selbst war mir aus einem 
Mysterium in der Tat zu einem Leben geworden, aber zu einem anderen, als ich es 
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einst in jenem Mysterium schon geahnt hatte. Und doch, indem es die Musik auf 
die lebendige Biihne des Theaters versetzte, war es gerade dasjenige, nach welchem 
auch jenes Mysterium in mir zuletzt einzig verlangt hatte. Der Gewinn der wahrhaft 
idealen Form dieses der vollkommenen Kunst unentbehrlichen Lebens aber wares, 
wohin mein eigenes Leben mich nunmehr zu fuhren hatte." 

Erganzend tritt diesen Ausfiihrungen mancher Hinweis aus dem 
„Bericht a iiber das „Liebesverbot" im ersten Band der gesamraelten 
Schriften und Dichtungen zur Seite, der im allgemeinen nur das auCere 
Schicksal und die Handlung der Oper wiedergibt. Doch wird hier auch kurz 
„die sonderbare Stimmung", in die Wagner gegen die deutsche Opernmusik 
geraten war, beriihrt, eine Stimmung, die ihren konkreten Niederschlag in 
zwei Aufsatzen des jungen Meisters fand. Diese Aufsatze, deren Gedanken- 
gang sich auffallig gleicht, sind in die gesammelten Schriften nicht aufge- 
nommen worden, erscheinen aber fiir die Betrachtung des „Liebesverbots" 
als auCerordentlich wichtig, um so wichtiger, als sie Gedanken aussprechen, 
deren Beherzigung auch unsere Zeit sich sehr angelegen sein lassen sollte. 
Der erste dieser Aufsatze, den Wagner unter dem Titel „Die deutsche 
Oper a in der „Zeitung fiir die elegante Welt a No. Ill, vom 10. Juni 1834, 
veroffentlichte (ein Neudruck steht im Kiirschnerschen Wagnerjahrbuch 
1886, S. 376 ff.) enthalt die folgenden bemerkenswerten Satze: 

„Wir haben allerdings ein Feld der Musik, das uns eigens gehort — und dies ist 
die Instrumentalmusik; eine deutsche Oper aber haben wir nicht, und der Grund dafur 
ist derselbe, aus dem wir ebenfalls kein Nationaldrama besitzen. Wir sind zu geistig 
und viel zu gelehrt, um warme menschliche Gestalten zu schaffen. Mozart konnte 
es; es war aber italienische Gesangsschonheit, mit der er seine Menschen belebte. 
Seitdem wir jetzt wieder dahingekommen sind, jene zu verachten, haben wir uns 
immer mehr von dem Wege entfernt, den Mozart zum Heil fur unsere dramatische 
Musik einschlug . . . Mozart, dem das Schwierigste des Kontrapunkts zweite Natur 
geworden war, erhielt dadurch nur seine grofiartige SelbstSndigkeit; — wer wird 
seiner Gelehrtheit gedenken, wenn er seinen Figaro anhort? Aber dies eben ... ist 
die Sache, jener war gelehrt, jetzt will man esscheinen... Es ist nichts Verkehrteres 
zu finden als diese Wut. Ein jeder Zuhorer freut sich fiber einen klaren, melodiosen 
Gedanken, — je fafilicher ihm alles ist, desto mehr wird er davon ergriffen; — der 
Komponist weifl es selbst, — er sieht, womit er effektuiert und was Beifall gewinnt; 
es ist ihm auch dies sogar viel leichter, er braucht sich ja nur ganz gehen zu lassen; 
aber nein! es plagt ihn der deutsche Teufel, er mufi den Leuten was weis machen, 
er sei auch gelehrt! Er hat aber nicht einmal so viel gelernt, um etwas wirklich 
gelehrtes zum Vorschein zu bringen, woher denn nichts als schwulstiger Bombast 
herauskommt. Wenn sich aber der Komponist in diesen gelehrten Nimbus hullen 
will, so ist es eben so licherlich, dafi das Publikum sich den Schein geben mochte, 
als verstinde und liebte es die Gelehrtheit, so daQ die Leute, die so gem in eine 
muntere franzosische Oper gehen, sich dessen schSmen und aus Verlegenheit das 
deutschtumelnde Bekenntnis ablegen, es konne etwas gelehrter sein. 

Dies ist ein Ubel, das dem Charakter unseres Volkes ebenso angemessen ist, 
als es auch ausgerottet werden mufi; und es wird sich auch selbst vernichten, da es 
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nur Selbsttauschung ist. Ich will zwar keineswegs, daft die franzosische oder italienische 
Musik die unsrige verdrangen soil; — auf der anderen Seite ware diesem als einem 
neuen Ubel eher zu steuern — aber wir sollen das Wahre in beiden kennen und 
uns vor jeder selbstsiichtigen Heuchelei huten. Wir sollen aufatmen aus dem Wust, 
der uns zu erdriicken droht, ein gutes Teil affektierten Kontrapunkt vom Halse werfen, 
keine Visionen von feindlichen Quinten und ubermafiigen Nonen haben und endlich 
Menschen werden. Nur wenn wir die Sache freier und leichter angreifen, durfen wir 
hoffen, eine langjahrige Schmach abzuschiitteln, die unsere Musik und zumal unsere 
Opernmusik gefangen halt. Denn warum ist jetzt so lange kein deutscher Opern- 
komponist durchgedrungen? Weil sich keiner die Stimme des Volkes zu verschaffen 
wuftte, — das heiftt, weil keiner das wahre, warme Leben packte, wie es ist . . . Wir 
mussen die Zeit packen und ihre neuen Formen gediegen auszubilden suchen; und 
der wird Meister sein, der weder italienisch, franzosisch — noch aber deutsch schreibt." 

Der letzte Satz findet sich wortlich wieder in einem Aufsatz 
„Pasticcio a , den Wagner unter dem Pseudonym „ Canto Spianato" im No- 
vember 1834 in der „ Neuen Zeitschrift fur Musik a veroffentlichte (Neu- 
druck in den „Bayreuther Blattern* 1884, Seite 337fff.)« Hier wird besonders 
die alte italienische Gesangsmethode geriihmt: 

„Die leidige Sucht, es den Instrumenten gleich zu tun, ist ein Miflverstehen des Ge- 
sangs und der menschlichen Stimme. Sonst hielt man die Menschenstimme fur das 
edelste aller Instrumente und begleitete, urn ihren Reiz recht zu genieften, sie so 
diskret als moglich; jetzt begrabt man sie unter unsinnigem Instrumentengeprassel, 
indem man sie ohne Riicksicht auf Situationen nichtssagende Figuren abgurgeln Iaftt. 
. . . Jeder echte Instrumentalkomponist muft den Charakter der Instrumente studiert 
haben, will er wahren Instrumentaleffekt hervorbringen. Ein Komponist schreibe fur 
irgend ein Instrument eine instrumentwidrige Passage . . . gleich wird das Ver- 
dammungsurteil uber den Komponisten gesprochen — und mit Recht. . . . Hand aufs 
Herz, ihr Gesangskomponisten neuerer Zeit; habt ihr mit Eifer die Eigentumlichkeiten 
der menschlichen Stimme studiert? Wifit ihr, was es heiftt, stimmgemSft schreiben? 
ich antworte: — ihr seht den Splitter im fremden Auge, aber den Balken im eigenen 
Auge seht ihr nicht; darum seid ihr doppelt strafbar. . . . Die meisten unserer modernen 
Vokalkomponisten in Deutschland scheinen aber die Gesangsstimme nur als einen 
Teil der Instrumentalmasse anzusehen und verkennen die Eigentumlichkeit des Gesangs. 
Die Instrumente sollen eine Ehrengarde der Singstimme sein, bei uns sind die In- 
strumente des Sangers Schergen geworden, die ihm bei jedem freien Gefiihlsausdruck 
Ketten und Bande anlegen. Mozart hat unwiderleglich dargetan, daft man auch bei 
der kompliziertesten, geistreichsten und selbst bei roassenvoller Instrumentation den 
Sanger in seinem Rechte lassen konne; jetzt wurdigt man die Menschenstimme zum 
Instrument herab. Was wird dadurch gewonnen? — Nichts! — ... Unsere vornehmen 
Opernkomponisten mussen den guten italienischen KantabilitStsstil hiibsch ablernen, 
dabei sich aber vor den modernen Auswuchsen desselben hiiten, und uns mit ihrem 
uberlegenen Kunstvermogen im guten Stil gutes liefern. Dann wird die Vokalkunst 
von hieraus neu aufbluhen, dann wird wohl auch einmal Einer kommen, der in 
diesem guten Stil die verdorbene Dichtungs- und Gesangseinheit auf dem Theater 
wiederherstellt. a 

Auf solchem Grunde erwuchs das „Liebesverbot". Ahnte der junge 
Meister, daft er selbst der Mann sein werde, der, das Beste der romanischen 
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Nationen in sich aufnehmend, einen deutschen Stil zu finden berufen war? 
Ihn drangte es mit heifier Leidenschaft nach dem Suden, dessen freient- 
fesselte, menschliche Sinnlichkeit er dem nordisch-puritanischen Zelotismus 
gegeniiberstellte. So sollte das „Liebesverbot tf ein Protest gegen das deutsch- 
tiimelnde Wesen einer Zeit werden, die die wahre Tiefe des deutschen 
Gemiits zu erfassen nicht mehr befahigt war. Aber gerade in diesem 
Kampf gegen das National-deutsche muflte Wagner sein eigenes deutsches 
Herz wiederum entdecken. Uneingeengt von nationalen Schranken, hat 
er in dieser Episode seines Lebens sich menschlich und kunstlerisch be- 
reichert und vertieft; kein Irrweg, nur ein Umweg sollte der Pfad sein, 
der ihn fiber „Liebesverbot" und „Rienzi a fuhrte. 



^ » - ^a 



Schlagen wir nunmehr die zierlich, teilweise etwas fliichtig, auf selbst- 
liniiertes Papier geschriebene, in zwei rote Lederbande gebundene Original- 
partitur auf. Das Titelblatt, dem Wagner spaterhin die bereits wieder- 
gegebene Widmung an Konig Ludwig hinzufugte J ), nennt das Werk: 

Das Liebesverbot 

oder: 

Die Novize von Palermo. 

Grofie komische Oper in 2 Akten 

von 

Richard Wagner. 

Zu dieser eigenartigen Bezeichnung ist zu bemerken, daO, wie Wagner 
selbst in seinem „Bericht a betonte, „es sich keineswegs um ein leichtes 
Singspiel, sondern, trotz des leichtfertigen Charakters der Musik, um eine 
groBe Oper mit zahlreichen und starken Ensemblesatzen handelte". Auf 
der zweiten Seite finden wir die Personen mit den Stimmgattungen ver- 
zeichnet: 

Fried rich, ein Deutscher, in Abwesenheit des 

Konigs Statthalter von Sizilien BaD 

Luzio \ _. ti Tenor 

_, ,. } zwei junge Edel eute _ 

Claudio J j s Tenor 

Antonio ) . L _ Tenor 

A } lhre Freunde D 

Angelo J BaQ 



i u ii r>t j- e u ^ INovizen lm Kloster c ^ 

Isabella, Claudios Schwester , Sopran 

... > der 

Mariana -,. - A . Sopran 

J Elisabethanennnen * 



l ) Vgl. das Faksimile unter den Beilagen dieses Heftes. 
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Brighella, Chef der Sbirren BaCbuffo 

Danieli, Wirt eines Weinhauses BaC 

Do re 11 a, friiher Isabellas \ Sop ran 

Kammermadchen in Danielis Diensten 

Pontio Pilato J Tenorbuffo 

Gerichtsherren. Sbirren. Einwohner jedes Standes von Palermo. 
Volk. Masken. Ein Musikcorps. 
Palermo im 16. Jabrhundert. 

Vergleichen wir dies Personenverzeichnis mit dem von Shakespeare's 
Komodie „ Measure for Measure", so fallt eines sofort in die Augen: die 
Vereinfachung der Handlung durch Verminderung der Personenzahl. In 
weiser Erkenntnis der immer noch nicht geniigend gewurdigten Forderung 
der Opernbuhne, so wenig Personen als moglich zu verwenden, die Hand- 
lung auf ihre denkbar einfachste Form zu bringen, hat Wagner die 22 Per- 
sonen des englischen Dichters genau auf die Halfte der Zahl, auf 1 1 ver- 
ringert und damit fur die Opernbuhne auCerordentlich viel gewonnen. 
Luzio und Claudio, Isabella und Mariana entsprechen den gleichnamigen 
Shakespeare'schen Personen, Antonio und Angelo den beiden bei Shake- 
speare unbenannten Edelleuten; der Name des Statthalters, Angelo, hat 
aus noch zu erorternden Grunden dem deutschen Namen Friedrich weichen 
mussen; aus dem englischen Namen Elbow hat sich der Polizist in einen 
italienischen „ Brighella* verwandelt. (Der Name bezeichnet in der italienischen 
Stegreifkomodie, der auch Gozzis, von Wagner als Vorlage zu den „Feen" 
benutztes Marchenspiel „La Donna serpente" teilweise noch angehort, die 
Maske eines verschmitzten Bedienten, dessen Kostum weiB mit grunen 
Bandera war.) Aus der Kupplerin „MistreB Overdone" wurde ein weniger 
verfanglicher Weinwirt Danieli, dessen Diener nun nicht mehr den stolzen 
Namen „Pompey a (Pompejus), sondern den in diesem Zusammenhang immer- 
hin ebenfalls komisch klingenden „ Pontio Pilato" fiihrt. Vollig neu er- 
funden ist die Dienerin „Dorella", die — an und fur sich nur eine Neben- 
person — ein sehr wichtiges Verbindungsglied der Handlung, namentlich 
infolge der von Wagner eingefiihrten Beziehung zum Polizisten Brighella 
wird. Abgesehen von der Verlegung der Handlung aus w Wien" nach dem 
heiBen Palermo — wir werden Wagners Grund noch erfahren — ist die 
wichtigste Veranderung des Stuckes in der volligen Ausschaltung des 
Herrschers zu suchen: Herzog Vincentio, bei Shakespeare eine Haupt- 
person, wenn nicht sogar die Hauptperson 1 ), ist bei Wagner vollig aus- 
geschaltet: der in der Oper erwahnte „K6nig" tritt als handelnde Person 



a ) Man vergleiche die interessante Studie Herbert Eulenbergs: „Der Herzog 
in ,MaB fur MaB <a in der Zeitschrift w Die Schaubuhne" vom 28. Januar 1909. 
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gar nicht auf. Damit hat Wagner zwar eine besondere Schonheit des 
Shakespeare'schen Stiickes vernichtet, zugleich aber fur das Opernmaflige 
einen Instinkt verraten, der schon hier auf die erst im „Rienzi a deutlicher 
sichtbare „Klaue a des dramatischen „L6wen a hinweist. Worauf es Wagner 
ankam, hat er selbst in der »Mitteilung an meine Freunde" genau gesagt: 

^Isabella war es, die mich begeisterte 1 ): sie, die als Novize aus dem Kloster schreitet, 
um von einem hartherzigen Statthalter Gnade fur den Bruder zu erflehen, der, wegen 
des Verbrechens eines verbotenen und dennoch von der Natur gesegneten Liebesbundes 
mit einem Madchen, nach einem drakonischen Gesetze zum Tode verurteilt ist. 
Isabellas keusche Seele findet vor dem kalten Richter so triftige Griinde zur Ent- 
schuldigung des verhandelten Verbrechens, ihr gesteigertes Gefiihl weift diese Griinde 
mit so hinreiftender Warme vorzutragen, daft der strenge Sittenwahrer selbst von 
leidenschaftlicher Liebe zu dem herrlichen Weibe erfafit wird. Diese plotzlich ent- 
flammte Leidenschaft Suftert sich bei ihm dahin, daft er die Begnadigung des Bruders 
um den Preis der Liebesgewahrung von Seiten der schonen Schwester verheiftt. 
Emport durch diesen Antrag, greift Isabella zur List, um den Heuchler zu entlarven, 
und den Bruder zu retten. Der Statthalter, dem sie mit Verstellung zu gewahren 
versprochen hat, findet dennoch fur gut, seine Begnadigungsverheiftung nicht zu halten, 
um vor einer unerlaubten Neigung sein strenges richterliches Gewissen nicht aufzu- 
opfern. — Shakespeare schlichtet die entstandenen Konflikte durch die offentliche 
Zuruckkunft des bis dahin im Verborgenen beobachtenden Fiirsten: seine Entscheidung 
ist eine ernste und begrundet sich auf das ,Maft fur Maft* des Richters. Ich da- 
gegen loste den Knoten ohne den Fiirsten durch eine Revolution. Den Schauplatz 
hatte ich nach der Hauptstadt Siciliens verlegt, um die sudliche Menschenhitze als 
helfendes Element verwenden zu konnen; vom Statthalter, einem puritanischen 
Deutschen, lieft ich auch den bevorstehenden Karneval verbieten; ein verwegener 
junger Mann 2 ), der sich in Isabella verliebt, reizt das Volk auf, die Masken anzulegen 
und das Eisen bereit zu halten: ,Wer sich nicht freut bei unsrer Lust 3 ), dem stoftt 
das Messer in die Brust!' Der Statthalter, von Isabella vermocht, selbst maskiert 
zum Stelldichein zu kommen, wird entdeckt, entlarvt und verhohnt — der Bruder, 
noch zur rechten Zeit vor der vorbereiteten Hinrichtung, gewaltsam befreit; Isabella 
entsagt dem Klosternoviziat und reicht jenem wilden Karnevalsfreunde die Hand: in 
voller Maskenprocession schreitet Alles dem heimkehrenden Fursten entgegen, von 
dem man voraussetzt, daft er nicht so verriickt wie sein Statthalter sei." 

ErgMnzend treten diesen Ausfiihrungen einige Satze aus dem „Bericht a 
zur Seite: 

„Die damals spukenden Ideen des jungen Europa, sowie die Lekture des 
,ArdinghelIo', geschfirft durch meine sonderbare Stimmung, in welche ich gegen die 
deutsche Opernmusik geraten war, gaben mir den Grundton fur meine Auffassung, 
welche besonders gegen die puritanische Heuchelei gerichtet war, und somit zur 



') Man denke daran, daft Wagner diese Rolle gewissermaften fur die grofte 
Schroder-Devrient bestimmt hatte. 

*) Luzio. 

3 ) Wagner zitiert hier, durch den Reim irregefuhrt, wie auch in dem w Bericht a 
ungenau: „Wer sich nicht freut im Carneval" heiftt es in der Partitur. Der Reim 
„Lust-Brust* findet sich, wie wir noch sehen werden, in anderer Weise in diesem Lied. 
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kiihnen Verherrlichung der ,freien Stnnlichkeit' fuhrte. Das ernste Shakespearsche 
Sujet gab ich mir Muhe, durchaus nur in diesem Sinne zu verstehen; ich sah nur 
den finsteren, sittenstrengen Statthalter, selbst von furchtbar leidenschaftlicher Liebe 
zu der schonen Novize entbrennend, welche, indem sie ihn um Begnadigung ihres 
wegen eines Liebesvergehens zum Tode verurteilten Bruders anfleht, durch Mitteilung 
der schonen Warme ihres menschlichen Gefuhls in dem starren Puritaner die ver- 
derblichste Glut entzundet. Dali diese machtigen Motive im Shakespearschen Stiicke 
nur so reich entwickelt sind, um desto gewichtiger endlich auf der Wagschale der 
Gerechtigkeit gewogen zu werden, taugte mir durchaus nicht zu beachten; es lag mir 
nur daran, das Sundhafte der Heuchelei und das Unnatiirliche der grausamen Sitten- 
richterei aufzudecken. Somit liefi ich das ,Ma(J fur MaB< gSnzlich fallen, und den 
Heuchler durch die sich rSchende Liebe allein zur Strafe Ziehen. Aus dem fabel- 
haften Wien verlegte ich das Sujet nach der Hauptstadt des gluhenden Siciliens, in 
welcher ein deutscher Statthalter, fiber die ihm unbegreiflich freien Sitten der Be- 
volkerung emport, zu einem Versuch der Durchfiihrung einer puritanischen Reform 
schreitet, in welchem er klaglich erliegt. Vermutlich half die ,Stumme von Portici' 
einigermaften hierbei; auch Erinnerungen an die ,Sicilianische Vesper* mogen mit- 
gewirkt haben: wenn ich bedenke, daft endlich auch selbst der sanfte Sicilianer Bellini 
unter den Faktoren dieser Komposition mitzahlt, so mud ich allerdings fiber das 
sonderbare Quid-pro-quo IScheIn, zu welchem sich hier die eigentfimlichsten Miftver- 
stSndnisse gestalten." 

„Diese lebhaften und in vieler Beziehung wohl kuhn entworfen zu nennenden 
Scenen hatte ich in einer nicht unangenehmen Sprache und ziemlich sorgfaltigen 
Versen ausgearbeitet," 

sagt Wagner spaterhin. Welcher Qualitat die Verse wirklich sind, werden 
wir noch gelegentlich des ofteren sehen. Bewundernswert bleibt immerhin, 
in wie gewandter Weise Wagner die komplizierte Handlung Shakespeare's, 
deren Kenntnis beim Leser wir wohl voraussetzen durfen, auch in sze- 
nischer Beziehung vereinfacht hat: aus den funf Akten der englischen 
Komodie sind zwei Akte geworden, die nur ein MindestmaQ von Ver- 
wandlungen des Schauplatzes aufweisen. Der erste Akt spielt zunachst 
in einer Vorstadt, dann im Klosterhof, zuletzt im Gerichtssaal. Auch 
der zweite Akt weist (die Symmetric ist beachtenswert) drei Schauplatze 
auf: Gefangnisgarten, Zimmer in Friedrichs Palast und der n Ausgang des 
Corso a . 

Treten wir nunmehr der Musik des Werkes n&her, wobei wir den 
Verlauf der Handlung im einzelnen, wie ihn auch Wagner in seinem „Be- 
richt" ziemlich ausfuhrlich erzMhlt, kennen lernen werden. 

Die Partitur weist die iibliche alte Nummerneinteilung auf. Als No. 1 
figuriert die Ouverture, ein auOerst lebhaftes und feuriges Stiick. Die 
musikalischen Mittel, die Wagner hier schon verwendet, sind ziemlich 
reich: zwei Floten, Piccolo, zwei Oboen, zwei Klarinetten, zwei Fagotte 
(spater wird gelegentlich auch noch ein dritter Fagott, sowie an dessen 
Stelle ein Kontrafagott gebraucht), vier Horner, zwei Trompeten, zwei 
Pauken, Kastagnetten, Tamburin, Triangel, groBe Trommel und Becken, 
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drei Posaunen, ein Ophiklei'd sowie Streichorchester. Auf dem Theater 
tritt hierzu im Verlauf der Oper noch eine Glocke, sowie zum SchluC 
eine hochst ansehnliche „ Band a militare" (Militarkapelle): zwei Piccolo- 
floten, eine Klarinette in F, zwei Klarinetten in D, zwei Klarinetten in C, 
zwei Klappentrompeten in D, vier Trompeten in D, vier Horner in D, vier 
Fagotte, Alt-, Tenor- und BaBposaune, ein Ophikleid, Triangel, kleine 
Trommel, grofie Trommel, Becken. Wagner erwfihnte als „charakteristisch 
fur die Behandlung seiner Tonfarben*, daC *der Direktor eines preufiischen 
Militarmusikkorps, welchem ubrigens die Sache sehr gefallen hatte*, ihm 
„fur kunftige Arbeiten doch eine wohlgemeinte Anleitung zur Behandlung 
der turkischen Trommel zu geben fiir notig hielt". 

Ouvertiire 

Die Ouvertiire 1 ) beginnt nach einem vier Takte langen Triller der 
Kastagnetten, des Tamburins und des Triangels unmittelbar mit dem von 
Wagner bereits 1837 als Beilage zu Lewalds „Europa* 2. Band, Seite 240 
publizierten Karnevalslied, das dann separat bei J. P. Spehr in Braunschweig, 
bei Bachmann in Hannover und zuletzt bei Julius Bauer in Braunschweig, 
jedesmal mit Klavierbegleitung, nachgedruckt wurde. Lewald begleitete es 
damals mit folgender, im Kiirschnerschen Wagnerjahrbuch (Seite 374) neu- 
gedruckten Bemerkung: 

^Karnevalslied von Herrn Wagner, Musikdirektor in Konigsberg i. Pr., aus einer 
Oper, die derselbe nach Paris geschickt hat, um sie von Scribe ins Franzosische uber- 
setzen und auf die dortige Buhne bringen zu lassen. Er hat Herrn Scribe alle 



*) Vgl. das beigegebene Faksimile der ersten Partiturseite der Ouverture. 
Eine erstmalige Besprechung dieses Stiickes mit Proben daraus gab Richard 
Sternfeld in seinem Aufsatze „Zur Entstehung des Leitmotivs* 4 (Frankensteinsches 
Wagnerjahrbuch Bd. 2, 1907, S. 113ff.). Sternfelds Angaben, die vielfach sehr ungenau 
sind und oft auf MiBverstandnissen beruhen, gehen ausschliefilich auf Mitteilungen 
des Munchner Hofkapellmeisters Fritz Cortolezis zuruck, der infolge dienstlicher 
Verpflichtungen sich nicht besonders eingehend mit der Partitur befassen konnte. 
Zudem beschrfinkt sich Sternfeld, dessen Arbeit ubrigens infolge Zeitmangels seines 
GewShrsmannes die wichtigen Karnevalsszenen gar nicht mehr behandeln konnte, 
darauf, ein ^Leitmotiv" (das des Liebesverbots) nachzuweisen, wobei vollig ubersehen 
wird, daft in der Oper auch noch andere wichtige „Leitmotive a sich finden. Immer- 
hin bleibt Sternfeld das Verdienst, der Sache energischer als seine VorgSnger nach- 
gegangen zu sein. Wo meine Angaben von denen Sternfelds abweichen (der Nach- 
weis im einzelnen durfte zu weit fuhren), bitte ich die meinigen als zuverlassig 
nachgepruft zu betrachten. Auch die Angabe: „die Partitur drone an vielen Stellen 
vollig zu verblassen a ist nicht richtig: lediglich die Notenlinien, nicht aber Wagners 
Handschrift, sind teilweise zwar verblafit, lassen sich aber durch Nachziehen leicht 
wieder herstellen. Einzig die mit roter Tinte eingezeichneten Regiebemerkungen sind 
auf einigen wenigen Seiten vollig verblafit. Eine erst nach Wagners Tode angefertigte 
Copie der Partitur befindet sich im Archiv von Wahnfried. 
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Autorenrechte auf den Text abgetreten, worauf hier alles ankommt, indem sonst von 
den franzosischen Autoren, die sich durch das Eindringen Fremder beeintr&chtigt 
sehen, Intriguen aller Art zu befurchten sind. Ich werde, wenn ich von dem Erfolg 
der eingeleiteten Schritte meines jungen Freundes Nachricht erhalten haben werde, 
solches dem Publikum mitteilen. Wenn die Lage der Dinge in Deutschland sich 
nicht andert; wenn es dem talentvollen Komponisten fast schwerer wird, auf dem 
kleinsten Winkeltheater Deutschlands als selbst in Paris mit seinem Werke durch- 
zudringen; wenn es den deutschen BuhnenvorstSnden fortwShrend belieben wird, das 
Gute und Ansprechende, was hier und da noch auftaucht, schndde zuriickzuweisen, 
und endlich die Theaterkritik von Unwissenden als schmahliches Handwerk stets 
betrieben werden wird, so ist es fur junge strebsame Geister der einzige Weg, an 
das Ausland zu appellieren. Ich schreibe diese Bemerkung ganz abgesehen ven 
dem Falle hier nieder, dessen Erfolg ich im voraus keineswegs zu berechnen wage." 

Wagners Schritt blieb iibrigens erfolglos. Welches Schicksal die Oper 
spater in Paris hatte, werden wir noch sehen. 

Die Ouverture beginnt also in C-dur (das Karnevalslied steht in der 
Oper selbst in D-dur) mit dem flotten, aus dem Vorspiel des Karnevals- 
liedes aufgenommenen Thema: 




IV 







rrrf-fer=p 



^m 



JL 



usw. (es folgen Takt I bis III, denen sich Takt IV, 
ver3ndert und in C-dur abschlieftend, anreiht.) 



GroDe und kleine Floten, Oboen, Klarinetten und beide Violinen tragen 
die Melodie vor, die vom iibrigen Orchester rauschend begleitet wird. 
Das Karnevalslied, dessen Mittelsatz auch hier nach a-moll fuhrt, 



lb. 



Holzbiaser 
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gelangt bei der Wiederholung des mitgeteilten Anfangs im Takt IV nach 
dem Sextakkord auf C (c, es, as). Nun erscheint plotzlich, wie aus einer 
anderen Welt, ein neues, starres Thema, das Thema des „Liebesverbotes a : 

2. Unisono: 
Samtliche Streichinstrumente, Klarinetten, Fagotte, Posaunen und Ophikleid 



fep 



m 



±= 



// * «• 



=t 



5 



v 77 "*" 
dim. 



Man kann den Kontrast dieses finsteren Themas mit seiner ernsten Strenge 
gegeniiber dem sudlich leichtsinnigen Karnevalslied, das sofort wieder 
(lb) eintritt, nicht anders als genial bezeichnen. In diesen beiden 
Themen erschopft sich gleichsam die dramatische Idee des Werkes: hier 
Sinnenlust, dort finsterer Zelotismus. Das Wesen des Dramas, die Gegen- 
satzlichkeit, ist von dem jungen Meister in ganz uberraschender Weise 
intuitiv erfaOt worden. Diese Gegensatzlichkeit durchziebt nicht nur die 
Exposition, sondern auch die gesamte Ouverture, deren eigentiimlicher 
Durchfuhrungsteil dem Kampf der beiden Prinzipien gewidmet ist und 
namentlich das Thema des Liebesverbots kontrapunktisch in fesselnder 
Weise verarbeitet, wobei das Thema meist in der Verkiirzung erscheint. 
Als drittes Hauptthema der Ouverture, die nunmehr vom „ Allegro 
vivace a zum „ Allegro con fuoco* iibergeht, finden wir folgendes, bisher 
vollig unbekanntes „ Leitmotiv*: 

3. Viol, und Violonc. 



f^ 



wm^S^^ w^& m 



espr. 



cresc. 




usw. wie zu 
Anfang 



Der Sinn dieses Themas enthiillt sich uns erst in der groCen Szene zwischen 
Friedrich und Isabella im ersten Akt, wo Friedrich singt: 

„Aus ihrem Munde dies zu hSren, 
Es ist zu viel! Mir wallt das Blut! 
Ich bin mir meiner nicht bewufit." 

Es ist das Thema von Friedrichs Liebesraserei, das noch des ofteren in 
der Oper auftritt, hier aber den Kampf zwischen Sinnlichkeit und Puritanis- 
mus als zugunsten der ersteren entschieden anzeigt. 
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Doch furchtbar tritt dem Frevler nun sein eigenes w Liebesverbot* 
gegeniiber, und seine Liebesraserei wird zum Winseln: 



Holzbl. 



4. 



<S 



^^§£ *-fifcEiJ 1 



** 



usw. 



Streicher unisono 



T 



Wiederum beginnt das Karnevalslied verlockend, doch es hat einen 
ernsten Kampf mit dem Liebesverbot zu bestehen (Durchfuhrung). Als 
Beispiel dieser Gegenuberstellung sehe man die folgenden beiden Takte an: 



5. 
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Derartige Kombinationen (ein anderes ebenfalls interessantes Beispiel, dem 
allerdings die dynamischen Zeichen fehlen, ist Sternfelds Leitmotiv-Aufsatz 
beigcgeben) zeigen doch, daC der frivole Leichtsinn, den Wagner selbst 
stets als kennzeichnend fur seine Partitur hielt, durch grundliche deutsche 
Schulung erheblich gemildert ist. Es folgt die Repetition des Hauptteils, 
an die sich ein Presto (Blechblaserfanfare), die Ankunft des Konigs er- 
losend verkundigend, anschlieCt: 




usw. 

{--^j--^- -* • — m i— - m k-j 1 

Tromp. 

Nochmals erscheint zum SchluC das Karnevalslied, das siegreich das Feld 
behauptet. 

Erster Akt 

No. 2. Introduktion. 

Die szenische Angabe lautet: „Vorstadt mit Belustigungsortern alter 
Art. Im Vordergrund das Weinhaus Daniel is.* 

VIII. 19. 2 
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Wagner erzahlt die Exposition in seinem Bericht folgendermafien: 

„Ein ungenannter Konig von Sicilien verlafit, wie ich vermute, zu einer Reise 
nach Neapel sein Land und ubergibt dem von ihm eingesetzten Statthalter — um 
ihn als Deutschen zu charakterisieren, einfach ,Friedrich A genannt — die Vollmacht, 
alle Mittel der koniglichen Gewalt zum Versuch einer grundlichen Reform des 
Sittenzustandes der Hauptstadt, an welchem der strenge Rat Argernis genommen, 
anzuwenden. Beim Beginn des Stuckes sieht man die Diener der offentlichen 
Gewalt in voller Arbeit, Volksbelustigungshauser in einer Vorstadt Palermos teils zu 
schlieften, teils ganz niederzureifien, und die Bevolkerung derselben, die Wirte und 
Bedienung, gefangen fortzufuhren. Das Volk tut diesem Beginnen Einhalt; groBe 
Schlagerei." 

Ein bewegter Chor des Volkes beginnt: 

„Ihr Galgenvogel, haltet ein, ihr Schurken, lafit die Arbeit sein. 

Schlagt auf sie los mit kraft'ger Faust, bei Rock und Haar die Flegel zaust!" 

Luzio, Antonio und Angelo lachen die Sbirren aus, die die Bewohner 
des Weinhauses gefangen nehmen. Dorella wendet sich hilfeflehend an 
Luzio, den Wagner als .jungen Edelmann und jovialen Wustling" charak- 
terisiert; sie hat ein zartliches Verhaltnis mit ihm gehabt und schenkt ihm 
nun sein einstiges Eheversprechen, wenn er ihr jetzt beisteht. Unter 
dieser Bedingung ist Luzio, der durch ein leichtfertiges Motiv: 
7. Viol. u. Vc. 




gekennzeichnet wird, gem dazu bereit. Er reizt das Volk auf, und in 
grofiem Tumult sturmen alle auf Brighella ein, auf Grund welchen Befehls 
er die Verhaftungen vornehme? Dieser zieht ein Pergament hervor und 
verliest, nachdem er hat Ruhe trommeln lassen, folgendes Schriftstiick, 
das B Liebesverbot", wahrend einer gro&en Generalpause der Musik: 

„Wir, tief entwurdigt durch das greuliche Uberhandnehmen abscheulicher 
Luderlichkeiten und Lasterhaftigkeiten in unsrer gottlosen und verderbten Stadt, 
fiihlen uns zur Wiederherstellung eines reineren und gottgefalligeren Wandels so wie 
zur Verhiitung grofierer Ausschweifungen bewogen, mit exemplarischer Strenge den 
Grund und die Wurzel des Ubels zu vertilgen. Wir befehlen kraft der uns uber- 
tragenen Gewalt hiermit: — der Karneval, dieses uppige und lasterhafte Fest, ist 
aufgehoben und bei Todesstrafe jede Gebrauchlichkeit desselben verboten. Alle 
Wirtschaften und Belustigungsorter sollen aufgehoben und geraumt werden, und 
jedes Vergehen des Trunkes sowie der Liebe werde fortan mit dem Tode bestraft. 

Im Namen des Konigs: 

sein Statthalter Friedrich.* 
Dieses Verbot wird eingeleitet durch das Hauptthema: 
8. Kl., Fg., Viol., Br., Vc, Cb, unisono 
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Doch das Volk nimmt die Sache nicht so tragisch, es lacht noch 
mehr als friiher: 
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lafit ihn keusch und nuch - tern sein! ha ha ha! 

Nun aber wird es doch ernst; man fiihrt Claudio vorbei (das Thema 
kehrt leitmotivisch im zweiten Akt wieder!): 

10. 1. Viol. u. Bratschen 



usw. 



morgen schon soil er wegen eines Liebesvergehens mit dem Tode best raft 
werden. Seine Geliebte, mit der eine Vereinigung ihm bisher durch 
deren feindselige Eltern verwehrt ist, ward von ihm Mutter; zu dem Hafi 
der Verwandten gesellt sich Friedrichs puritanischer Eifer; Claudio furchtet 
das Schlimmste und hofft einzig auf dem Weg der Gnade Rettung, falls 
der Furbitte seiner Schwester Isabella, die vor kurzem als Novize ins 
Kloster eingetreten ist und seitdem auch Dorella entlassen hat, es gelingt, 
das Herz des Harten umzustimmen. Von einem Vorspiel der Holzblaser 
eingeleitet, fleht Claudio in einer riihrenden Melodie, die spater auch das 
Orchester etwas verandert auf nimmt, seinen Freund Luzio an, die 
Schwester im Kloster aufzusuchen: 

11. 
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Das Volk ist wiitend fiber Friedrichs Tyrannei, wahrend im Orchester 
das Thema 9 verkurzt durchgefuhrt wird. SchlieBlich zerstreut sich 
alles nach und nach im Tumult, Brighella und die Sbirren brechen sich 
samt ihren Gefangenen mit grofier Muhe Bahn durch das Volk. Reizend 

2* 
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ist das Orchesternachspiel: die Holzblaser spotten: „der deutsche Narr tf 
(9), die Violoncelle aber singen sebnsuchtig die Klosterweise, bis die 
spottenden Holzblaser nochmals zum Schlufi die Oberhand gewinnen. Der 
Zwischenvorhang fallt. 



No. 3. Duett. 

Nach der Verwandlung erblickt man den Klosterhof im Kloster der 
Elisabethanerinnen. Man siebt auf der einen Seite in den Klostergarten, 
auf der anderen nach der Kirche. Im Mittelgrund die Pforte. Ein Lar- 
ghetto des Orchesters leitet ein, dem ein „ Salve regina" des Frauenchores 
unmittelbar folgt. Die Ahnlichkeit dieses Themas: 




Violini con sordini 
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mit dem bekannten Gnadenthema in „Tannhauser a ist von Chamberlain 
und von Glasenapp, die beide den Sopran- mit dem Violinschlussel ver- 
wechseln(I), bereits angemerkt worden. Gegeniiber Sternfeld 1 ) muD dies- 
mal ausdriicklich berichtigt werden, daO zwar die Uberschrift der ganzen 
Szene w Duett" lautet, das Thema aber tatsSchlich als Vorspiel zum Nonnen- 
chor auftritt und von sSmtlichen vierfach geteilten Violinen, nicht aber 



l ) a. a. O. S. 112, Anmerkung 3. 
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von Tier Solo-VJoiincn, vie fan .Tanahiqser", £espielt wird. Die taenia- 
klingende Klosterglockc gibt dem Stuck eine poetische Firbong. Das Zvttl- 
uaddreitaigstel-Motiv, das after wiederkehrt, ksnn sJs .Motiv des Friednna* 
gedentet werdon. Das eigentliche Salve Retina ergibt in der feinsinnigM 
Instrnmenution (Fl., Kl. t Fg„ Hr., Glocke, Britschen, Violoncelle und Contm- 
bisse) eine erhebende Stimmung: 
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„Mariana entdeckt der Freundin, von der sie langere Zeit getrennf war, das 
traurige Schicksal, das sie hierhergefuhrt habe. Sie ward von einem hochstehenden 
Manne, unter der Versicherung ewiger Treue, zu geheimer Liebesverbindun^ ver- 
mocht; endlich aber fand sie sich, in hochster Not, von ibm verlassen und -sogar 
verfolgt, denn der Verrater erwies sich ihr zugleich als der machtigste Mann im Sta~ate, 
kein geringerer als der jetzige Statthalter des Konigs selbst. Isabellas Emporung 
macht sich in feuriger Weise Luft, und ihre Beruhigung folgt nur aus dem Em*- 
schlusse, eine Welt zu verlassen, in welcher so ungeheure Frevel ungestraft verubr 
werden durfen. a 

Das Duett wird, nachdem auch das Vorspiel gekurzt nochmals er- 
schienen ist, wiederholt. Man pocht, Mariana entfernt sich, Isabella offnet. 

No, 4. Duett. 

Diese Nummer ist musikalisch sehr schwach. Es geniige, den Inhalt 
der Szene mit Wagners Worten wiederzugeben: 

w Als ihr nun Luzio die Kunde vom Schicksal des eigenen Bruders bringt, 
geht ihr Abscheu vor dem Pehltritt des Bruders sofort in helle Entrustung uber 
die SchSndlichkeit des heuchlerischen Statthalters uber, welcher den unendlich 
geringeren Fehler des Bruders, den mindestens kein Verrat befleckte, so grausam 
zu bestrafen sich anmafit. Ihre heftige Aufwallung zeigt sie unvorsichtigerweise 
Luzio im verfuhrerischsten Lichte; schnell von heftiger Liebe entzundet, dringt dieser 
in sie, fur immer das Kloster zu verlassen und seine Hand anzunehmen. Den 
Kecken weift sie sogleich wurdevoll in Schranken zu halten, beschliefit aber ohne 
Zogern, sein Geleit nach dem Gerichtshaus zum Statthalter anzunehmen." 

Die Szene verwandelt sich. 
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No. 5. Arie, Duett, Terzett und Ensemble. 

Die Szene stellt den Gerichtssaal mit Tribiinen und Galerieen dar. 
Brighella, mit einer Abteilung von Sbirren, die er beim Eingang an ihre 
Posten stellt, mochte gern auch einmal an Friedrichs Stelle „recht bar- 
barisch" als Statthalter des Statthalters richten, und so ergreift er denn 
nach einer auf dem gleichen Thema basierenden Instrumentaleinleitung der 
Streicher und einer komischen Zwiesprache mit sich selbst immer unter 
Benutzung des „Liebesverbot-Motivs" dieses Motiv selbst gravitatisch mit 
den Worten: 

15. Moderate e maestoso (Streicher unisono) 




Jetzt naht mein schon-ster Au - gen - blick. 

Zuerst verhort er in burlesker Weise den Pontio, der durch ein 
echtes Buffomotiv: 




Floten 
charakterisiert wird. Brighella halt ihm vor: 

„Auf dir ruht grafilicher Verdacht, 
Du schlossest Eh'n fur eine Nacht. a 

Pontio entschuldigt sich: 

„Ach, glaubt das nicht; fur eine Stunde, und kaum so lang« 

SchlieClich wird Pontio hinausgeworfen. 

Dorella wird nun von Brighella verhort: ein neues Buffomotiv 

charakterisiert die Schelmin: 

17. 




±i|J.i. ±A JlJljlJl jl 




Brighella sucht ihr gegeniiber den Amtston anzuschlagen, doch 
Dorella lacht ihn aus. Wiederum finden wir eine geniale Gegeniiberstellung 
zweier kontrastierender Themen: 
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18. Brighella 
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Brighella aber gerat selbst in Verwirrung, da er sich in die kecke 
Dorella verliebt. Sein Konflikt zwischen Liebe und Pflicht („Liebesnot 
und Schuldigkeit") wird hiibsch gekennzeichnet in einem Thema, das auch 
spaterhin noch im SchluOchor der Nummer auftritt: 

Fl.u.Kl. (8v*bassa) . 




USW. 
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tr 



VI. u. Br. (8vt bassa) 

Sehr stilvoll ist in diesem Verhor der Lustspielton festgehalten. 
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Der das Verbot selbst vergessende Brighella ist ersichtlich als komischer 
Gegensatz zu Friedrich gedacht, dessen Konflikt ans Tragische streift. Das 
Verhor wird unterbrochen : Antonio, Pontio, Angelo, Danieli und der Chor 
verlangen Einlafi und pochen an die Mitteltiir; heftiger, wachsender Tumult 
(grofie Stretta). Brighella ergreift allerlei komische VerteidigungsmaBregeln, 
indem er sich mit Stuhlen und Tischen eine Schanze errichtet, die Sbirren 
urn sich herum postiert und dergleichen. 

No. 6. Finale. 

Die Tur springt auf, alles stromt durch sie herein, grofier Chor des 

Volkes und der Verhafteten^ basierend auf folgendem neuen Thema: 

Allegro di molto 
Viol. 
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Wer denkt hier nicht an das Volksmotiv in den „Meistersingern a 
(„Scheint mir nicht der Rechte a )? Die Ahnlichkeit ist auffallig, zumal 
auch hier der gesunde Volksinstinkt fiber starre Satzung den Sieg davon- 
tragt, auch hier dem Volke einer „nicht der Rechte" scheint. Und doch, 
welcher Abstand zwischen „Liebesverbot" und jjMeistersingern", den 
einzigen beiden Komodien des Meisters! 

Friedrich tritt auf in Begleitung mehrerer hoher Staatsbeamter. Er 
mahnt zur Ordnung. Das bisher larmende Orchester schweigt, nur ganze 
gehaltene Noten der Streicher unisono und der Posaunen verkunden den 
Ernst der Situation. Friedrich fragt Brighella, was geschehen sei (20 piano 
in Streichern und Holzblasern). Brighella windet sich heraus und wird 
zur Pflicht gemahnt, ebenso wie das immer noch durch das gleiche Thema 
charakterisierte Volk. Das Gericht beginnt. Eine Deputation von jungen 
Edelleuten tritt hervor, Antonio an ihrer Spitze; sie uberreichen Friedrich 
eine Bittschrift, den Karneval wieder zu erlauben, wahrend das Orchester 
eine chevalereske, aber unbedeutende Marschweise anstimmt: 
21. Ob.,Kl.,Fg. 
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Friedrich zerreifit das Blatt heftig: „Das sei die Antwort auf die 
Bitte." Es folgt unmittelbar drohend das Thema des Liebesverbots: 
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Rezitativ Friedrichs: 

„Verworfnes Volk, seid ihr denn ganz versunken im Pfuhl der* Luste, im 
Schlamm der Begierden? Nur nach Vergnugen, Freude steht euer Trachten, in 
Rausch und Wollust kennt ihr nur das Leben!" 

Wiederum folgt das Liebesverbot: l.Viol. u. Fl. 

23. 2. VI., Kl., Ob. 
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Friedrich fahrt im Rezitativ (wiederum noch zweimal durch das Motiv 
unterbrochen) fort: 

„Mich ekelte das sundenvolle Treiben, als mien des Konigs Huld hierherberufen." 

In diesem charakteristischen Rezitativ tritt Friedrichs Zelotismus 

besonders scharf hervor. Das Volk aber meint nur ganz meistersingerlich 

(wiederum Motiv 20): 

„Mit welcher Salbung spricht der Mann, 
Der Teufel hat's ihm angetan." 

Friedrich schreitet nun zu Claudios Verhor. Dieser wird herein- 
gefuhrt. Friedrich betrachtet ihn lange mit strengem Blick. Ein ausdrucks- 
voller, pathetico iiberschriebener Orchestersatz edlen Charakters gibt der 
Szene eine weiche Melancholie : 
Pathetico 
24. Hlzbl., l.Viol., Vc. ^ 
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Diese Melodie kehrt wieder, als Claudio seinem Richter die Natur- 
licbkeit seines Vergehens vorhalt. Doch Friedrich erwidert: 
„Schweig! Dich und Julia trifft der Tod!" 

Da tritt Isabella mit Luzio auf und ruft in das erregte Orchester 
hinein: 



25. Orch. 
2 



^ ^ ^ ^ — 1*^ % 



*fe£ 



tej 



*— o— *- 



Erst hort noch mich! 



Ich bin die Schwester! 



Diese Stelle, die ersichtlich von dem beruhmten Aufschrei der Leo- 
nore abstammt, weist doch auch schon auf Elisabeths Eingreifen im 2. Akt 
des „Tannhauser a hin, und zeigt deutlich, in welchem Grade Wagner schon 
damals plastisch - dramatisch zu gestalten wuOte. Isabella verlangt eine 
Unterredung mit Friedrich allein, und als dieser darauf nicht eingehen 
will, verspottet sie ihn, als ob er sich vor einem Weibe fiirchte. Fried- 
rich heiOt darauf alle sich entfernen (21). Die darauf folgende, nicht 
gerade allzu bedeutende Arie der Isabella: 
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hat Chamberlain in der illustrierten Ausgabe seines Wagnerbuches (1896) 

erstmalig 1m Klavierauszug veroffentlicht. Friedrich antwortet: 

„Die Schwesterliebe ehre ich, 

Doch Gnade nab' ich nicht fur dich." 

Isabella fahrt fort: 

„Du schmlhtest jene andre Liebe, 
Die Gott gesenkt in unsre Brust, 
O wie so 6d das Leben bliebe, 
Gab er nicht Lieb und Liebeslust. 
Dem Weib gab Schonheit die Natur, 
Dem Manne Kraft, sie zu genieften, 
Ein Tor allein, ein Heuchler nur 
Sucht sich der Liebe zu verschliefien.* 

Wie Wagner hier die Koloratur in den Dienst des Ausdrucks stellt, 
moge man ersehen: 
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Diese Koloraturen sind bei der Wiederholung noch ausgefuhrter. 
Isabella endet: 

w O offne der Erdenliebe dein Herz 

Und lose durch Gnade meinen Schmerz." 

So konventionell diese Verse und ihre musikalische Kadenzierung 
sind, so genial ist die Weiterfuhrung: 
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Man beachte beim Eintritt des Trugschlusses das Herzklopfen in den 
Bassen, die weiche Farbung des gleichsam dahinschmelzenden „Liebesver- 
bots" und die stockende Fuhrung der Singstimme, lauter Ziige dramatischer 
Charakterisierungskunst, wie sie nur eine ganz einzigartige Begabung erfinden 
konnte. Friedrich gesteht sich selbst: „Weh mir, ich wanke schon!" 

„Da sie den Eindruck ihrer warmen Schilderung gewahrt, fahrt sie immer feu- 
riger fort, sich an die eigenen Gefuhle des jetzt so hart sich verschlieQenden Herzens 
des Richters zu wenden, welches doch unmoglich von je den gleichen Empfindungen, 
weiche den Bruder hinrissen, ganzlich verschlossen gewesen sein konnte, und dessen 
eigene Erfahrung sie jetzt zur Mithilfe fur ihr angstvolles Gnadengesuch anrufe. Nun 
ist das Eis dieses Herzens gebrochen: Friedrich, von der Schonheit Isabellas bis in 
das tiefste erregt, fuhlt sich seiner nicht mehr machtig." 

Es tritt mit den bereits gelegentlich der Besprechung der Ouvertiire 
zitierten Worten das leidenschaftliche Thema 3 ein, wortlich, nur einen 
Ganzton tiefer und (wegen des den Violinen nicht mehr erreichbaren tiefen F) 
zunachst in den Violoncellen, dann erst in den Violinen. Das Thema 
beherrscht die folgende Auseinandersetzung zwischen beiden. Friedrich 
wird immer dringender, Isabella versteht noch nicht vollig, was er will, 
bis er endlich ganz deutlich wird: 

Du hast in mich niemals geahnte Glut gehaucht, 

Die Liebe, die du mir verkundest, 

Fafi ich mit heifier Glut zu dir! 

Frei ist dein Bruder, wenn du selbst mich lehrst, 

Wie himmlisch sein Verbrechen! 



Die hochste Liebesgunst von dir, 
Und frei ist dein Bruder Claudio! 



Neben dem Hauptthema der Leidenschaft tritt hier gelegentlich noch 
ein zweites, kleineres Motiv, ebenfalls die Leidenschaft Friedrichs charak- 
terisierend, auf: 
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Kaum ist Isabella der unerwarteten Wirkung ihrer Worte inne ge- 
worden, als sie, in hochster Emporung fiber solche unbegreifliche Schandlich- 
keit, zu Tiir und Fenster hinaus das Volk herbeiruft, um vor aller Welt den 
Heuchler zu entlarven. Schon stiirzt alles in Aufruhr in die Gerichtshalle 
herein, als es Friedrichs verzweifelter Energie gelingt, mit wenigen be- 
deutungsvollen Weisungen Isabella das unmogliche Gelingen ihres Vor- 
habens darzutun: er wfirde kiihn ihre Anschuldigung leugnen, seinen 
Antrag als Mittel der Versuchung angeben und zweifellos Glauben finden, 
sobald es sich darum handle, den Vorwurf eines leichtfertigen Liebes- 
antrages zurfickzuweisen : 

„Verkundest du Harte, Strenge, 
Ja, sprSchst du von Grausamkeit, 
So wurde man dir eher glauben. 
Doch sprichst Du von Liebe, 
Wird man nur lachen . . . u 

Isabella selbst, beschamt und verwirrt, erkennt das Rasende ihres 
Beginnens und fiberlafit sich knirschender stummer Verzweiflung. Der 
Chor nahert sich ihr teilnahmsvoll ; ein nur vom Streichquartett unter- 
stfitztes Oboensolo druckt ihre Resignation zart aus: 




usw. 
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Auf die Frage des Chors schweigt sie. Ein Adagio (zunachst nur 
drei Basse: Angelo, Danieli und Brighella, soli, begleitet lediglich von 
Bratschen und Violoncellen): 



31 Adagio 
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Sie schweiget in stum-mem Schmerz, was hat er ihr ver-traut? 

geht in ein groOeres Ensemble fiber, in dem auch Friedrich und Isabella 
ihre Geffihle ausdrficken. Friedrich: 
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32. 
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klart der Schmerz die send - ne Him - mels - braut. 



„Vor Wut und Scham gliih'n meine Wangen, 
Bin ich so elend, bin ich so schwach !" 

Plotzlich erfaOt sie die Erinnerung an Mariana, und sie gerat auf den 
Ausweg, durch List zu erreichen, was durch offene Gewalt unmoglich 

erscheint : 

„Statt meiner send' ich ihm sein Weib, 
Ich uberfuhr' ihn durch die Tat, 
Und fess'le ihn an die Verlass'ne. 
Triumph! Triumph! du bist gefangen, 
Ein Weib lockt dich ins eig'ne Netz! tf 

Unter der Begleitung eines leichtfertigen Orchestermotivs fragt Friedrich 
Isabellen, wozu sie sich entschlossen. Sie sagt zu und verspricht ihm, das 
Nataere zu schreiben. Ein Duett: 

33. Isabella 
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Ha, wel - che Lust,- 



ich soil's er - Ian -gen 



druckt die Empfindungen der.beiden aus. Friedrich singt: 

„Ha, welche Lust, ich soli's erlangen, 
Was mir die hochste Wollust ist. 
Ich soil es kuhlen mein Verlangen, 
GenieBen, was kein Gott genieflt. 
Wenn ich zum tiefsten Abgrund falle, 
Und wenn dies auch mein Ende sei, 
O, ihr Genuft macht mich fur alle 
Die Sunden, die ich kenne, frei." 

Das sich anschlieOende Ensemble wird unterbrochen durch Friedrich: 

Unisono (Ob., Kl., Fg., Pos., 
r | Vl.,Br.,Vc.,Cb.) 
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Auch hier wieder, an einer entscheidenden Stelle des Dramas, finden 
wir also das Thema des „Liebesverbots«. 

Alle sind bestiirzt, doch Isabella geht aus tiefster Trauer mit jahem 
Sprung in ausgelassene Laune fiber: 
35. 
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O seid nur heu-te auf-gera*umt, das ist ja SpaB, was ihr hier seht, 

„der druben ist mein guter Freund, 

ein lust'ger Mann, der*s nicht so meint." 

„Dem jammernden Bruder, dem bestiirzten Freunde, dem ratlosen Volke, wendet 
sie sich mit der Verheifiung des lustigsten Abenteuers zu, das sie alien bereiten 
werde, da selbst die Karnevalslustbarkeiten, welche der Statthalter soeben verboten, 
diesmal mit besonderer Ausgelassenheit begangen werden sollten: denn jener gefurchtete 
Verbieter stelle sich nur zum Schein so grausam, um alle Welt durch seine lustige 
Teilnahme an Mlem, was er verboten, desto angenehmer zu uberraschen. Alles halt 
sie fur wahnsinnig geworden, und namentlich Friedrich verweist ihr mit leidenschaft- 
licher Harte ihre unbegreifliche Torheit: wenige Worte ihrerseits genugen jedoch, den 
Statthalter selbst zum Taumel dahin zu reiBen; denn sie verspricht ihm, mit heim- 
lich zutraulichem Flustern, die Erfullung aller seiner Wunsche und die Zusendung einer 
Gluck verheiBenden Botschaft fur die folgende Nacht". 

Es folgt eine Wiederholung des Duetts (33). Der Chor wird 
von Isabellas Begeisterung, die dem Volke Freiheit aus den .Narrenketten" 
verheiBt, wider Willen fortgerissen, und mit einer regelrechten italienischen 
Stretta nicht gerade nobelster Art endigt der Akt. 



Zweiter Akt 



No. 7. Duett. 



Ein kleines Vorspiel, dessen Hauptmotiv zu den Worten Claudios: 
,0 meine Julia, sollt' ich scheiden* wiederkehrt, leitet ein: 



Fl.,Cl.,Fg. 
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Die Szene stellt den Gefangnisgarten dar. Claudio ist allein. Kurz 
vor seinem Rezitativ: „Wo Isabella bleibt" findet sich eine schdne 
Reminiszenz an den ersten Akt ( 9 Du kennest jenen stillen Ort*): 
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Man beacbte die feinsinnige Instrumentation, sowie die sorgfaltige 
Fuhrung der Mittelstimmen. 

Endlich erscheint Isabella. Sie erzahlt ihm den Hergang der Szene mit 
Friedrich („Zu seinen FuCen sah er mich"): 



38. 



bis 



bis 



^ P ^ c — 3 —=-- ^ 3 cresc. *— — 



i 



{ 7 7 r i r f C^ 



j»t » f 



i 



S 



:*:=: 



f und um den Preis meiner Entehrung versprach er Gnad' und Le - ben dir! 

Wieder erscheint hier das Thema, das wir bereits von der Ouver- 
tiire an als kennzeicbnend fur Friedrichs Leidenschaft angesehen haben. 
Isabella verschweigt dem Bruder zunachst die geplante List, um ihn zu 
priifen, und Claudio ist bereit, fur die Ehre der Sch wester zu sterben: 
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weih* ich mei-ne Ju - gendkraft, 

Die schwungvolle Stelle erinnert etwas an den Stil des „Rienzi". 

„Der hochsten Entrustung und Opferbereitwilligkeit Claudios folgt, da er nun 
Abschied fur dieses Leben von der Schwesternimmt, und er dieser die ergreifendsten 
GruBe an die hinterlassene trauernde Geliebte auftrSgt, endlich die weiche Stimmung, 
welche den Unglucklichen durch die Wehmut bis zur SchwSche fuhrt. Isabella, die 
ihm bereits seine Rettung ankundigen wollte, halt besturzt inne, da sie den Bruder 
von der Hone der edelsten Begeisterung bis zum leisen Bekenntnis der ungebrochenen 
Lebenslust, zur schuchternen Frage, ob der Preis seiner Rettung ihr unerschwinglich 

VIII. 19. 3 
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schiene, ankommen sieht. Entsetzt fahrt sie auf, stofit den Unwurdigen von sich 
und kundigt ihm an, daB er nun zu der Schmach seines Todes auch noch ihre voile 
Verachtung hinnehmen solle". 

Sie iibergibt ihn dem SchlieCer, als der jetzt Pontio fungiert. 

No. 8. Szene und Rezitativ. 

Isabella bleibt allein. Ihre Haltung zeigt sich schnell wechselnd 
sofort wieder in ubermutiger Fassung: sie beschlieCt zwar, den wankel- 
miitigen Bruder durch lSngere Ungewifiheit fiber sein Schicksal zu be- 
strafen, bleibt aber nichtsdestoweniger bei ihrem Vorsatz, Friedrich, den 
„sufien Liebesantipoden", wie sie ihn hohnisch nennt, „fiir Narrheit und 
fur Bosheit" zu bestrafen. Sein eigenes Gebot, das Liebe und Karneval 
verbietet, soil er zweifach fibertreten. Wiederum erscheint das Motiv: 



40. Streicher 
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Die Szene schlieBt: 



„Triumph! Vollendet ist der Plan! Ich spiele mit dem Tod wie mit dem Scherz, 
und List und Rache erkSmpfen mir den Sieg!" 

Dorella, die Isabella hierher bestellt hat, kommt. Rezitativ mit der 
Anmerkung: B Dies Rezitativ kann auch bloB gesprochen werden." Be- 
merkenswert bleibt es, daB das „Liebesverbot tt das einzige musikalisch- 
dramatische Werk Wagners ist, in dem gesprochener Dialog vorkommt, wie 
solcher nachtraglich auch der nachsten Nummer angefugt ist. Dorella soil 
Briefe an Mariana und Friedrich uberbringen. Mariana wird davon benach- 
richtigt, daB sie bei der nachtlichen Zusammenkunft mit Friedrich Isabellas 
Stelle einnehmen soil, und Friedrich wird zu dieser Zusammenkunft ein- 
geladen, bei der er, um ihn noch mehr in das Verderben zu verwickeln, 
in Maskenvermummung an einem der von ihm selbst untersagten Be- 
lustigungsorte erscheinen soil. 

No. 9. Terzett. 

Diese Nummer tragt eine teils mit Bleistift, teils mit Tinte ein- 
getragene franzosische Ubersetzung, die Wagner in Paris anfertigen lieC. 
Wagner erzMhlt daruber in der autobiographischen Skizze: 

„Zuna*chst trat ich in Verbindungen mit dem Theater de la Renaissance, welches 
damals Schauspiele und Opern zugleich auffiihrte. Am geeignetsten fur dieses Theater 
schien mir die Partitur meines jLiebesverbotes*; auch das etwas frivole Siijet ware 
gut fur die franzosische Buhne zu verarbeiten gewesen. Ich war dem Direktor des 
Theaters von Meyerbeer so dringend anempfohlen, daB er nicht anders konnte, als 
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mir die besten Versprechungen zu machen. Demzufolge erbot sich mir einer der 
fruchtbarsten Pariser Theaterdichter, Dumersan, die Bearbeitung des Sujets zu ubcr- 
nehmen. Drei Stucke, 1 ) die zu einer Audition bestimmt wurden, iibersetzte Dumersan 
mit dem grSfiten Glucke, so daft sich meine Musik zu dem neuen franzosischen Texte 
noch besser, als auf den ursprunglichen deutschen ausnahm; es war eben Musik, 
wie sie die Franzosen am leichtesten begreifen, und alles versprach mir den besten 
Erfolg, als sofort das Theater de la Renaissance Bankerott machte. Alle Muhe, alle 
Hoffnungen waren so vergebens gewesen". 

Tatsachlich ist die Musik, wie folgendes Auftrittsthema Luzios: 



41. . Allegro grazioso 
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beweisen moge, sehr grazios. Luzio nahert sich mit diesem Thema galant 
Isabellen, ohne Dorella zu sehen. Diese macht sich 1 ihm bemerklich 
und ennnert ihn an seine fruheren Liebesschwiire. Ein sehr reizvolles 
Terzett entwickelt sich daraus. Isabella macht Luzia Vorwiirfe wegen 
seines kecken, an sie gerichteten Liebesantrages. Sie teilt ihm, urn ihn 
dafiir zu bestrafen, Friedrichs Begehren und ihren vorgeblichen notge- 
drungenen EntschluB, diesem Begehren zu willfahren, in so unbegreiflich 
leichtgefaBter Weise mit, daB der sonst so Leichtfertige hieruber in das 
ernstlichste Erstaunen und in verzweiflungsvolles Rasen gerfit: Er schwort, 
diese unerhorte Schmach, wenn die edle Jungfrau sie ertragen wolle, den- 
noch seinerseits mit aller Gewalt von ihr abzuwenden und lieber ganz 
Palermo in Brand und Aufruhr zu bringen. Daran erkennt nun Isabella, 
die somit gleichzeitig mit drei Mannern spielt, daB seine Liebe wahrhaft 
ist. Dorella ist abgeeilt. Luzio wirft sich wie rasend auf eine Bank. 
Pontio kommt und laflt sich von Isabella bestechen, das Patent Friedrichs 



J ) Ob Wagner sich bier irrt, oder ob tatsachlich zwei weitere Nummern auBer 
dieser von Dumersan ubersetzt wurden, geht aus der Partitur nicht hervor und war auch 
sonst nicht zu ermitteln. Marlon Dumersan (geb. 4. Jan. 1780, gest. 13. April 1849) 
war eigentlich Numismatiker, machte sich aber einen geachteten Namen als Buhnen- 
schriftsteller. Auch eine Sammlung franzosischer Volkslieder nebst einer Geschichte der 
franzosischen Chanson veroffentlichte er. Glasenapp (I. S. 303) erwahnt die Existenz 
einer jetzt in unbekanntem Privatbesitz befindlichen vollstandigen franzosischen Prosa- 
Ubertragung der Oper von Wagners eigener Hand mit fremden Korrekturen („La 
Novice de Palerme, Op6ra en deux actes", ein Folioheft von 59 Seiten), die wahr- 
scheinlich Dumersan als Vorlage fur seine Verse benutzt hat. 
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in Sachen Claudios, das heute nacht eintreffen muD, diesem vorzuent- 
halten und es ihr auf dem Korso auszuhandigen. Dieser Dialog mit 
Pontio war ursprunglich rezitativisch, spfiter wurde von Wagner mit roter 
Tinte hinzugefugt: »NB. gesprochen." Es folgt, auf ein eingeklebtes Blatt 
geschrieben, ein langerer gesprochener Dialog zwischen Luzio und Pontio. 
Luzio springt wie besessen auf und rennt beinahe Pontio urn: beide er- 
kennen sich, Pontio berichtet humoristisch sein Schicksal, das ihn gezwungen 
babe, jetzt auch solid zu werden und das SchlieCeramt zu ubernehmen. 
Luzio will zu Claudio, Pontio verwehrt es, Luzio will Gewalt anwenden, 
Sbirren kommen zu Hilfe, Luzio schlagt sich durch. Alles dieses geschieht 
mit einem leisen Anstrich von Komik. Die Szene verwandelt sich. 

No. 10. Scena e [sic!] Aria. 

Die Arie Friedrichs (g-moll) tragt den Vermerk: W NB. Wenn die 
Stimmlage des Sangers es erfordert, kann diese Arie nach F transponiert 
werden." Die Szene spielt in einem Zimmer von Friedrichs Palast. Das 
Orchester beginnt: 

42. Moderate assai 

1. Viol. 




BaBpos., Cb., Hrn. und Pk. 

Rezitativ: 

So spfit, und noch kein Brief von Isabella? 

Verlang' ich nicht danach wie nach dem Heil der Seele? 

Was hat ein Weib aus dir gemacht? 



^Orchesterzwischenspiel : 

43. Streicher unisono sowie Klarinetten 
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„Armseliger, wohin ist das System, das du so wohl geordnet, hingefloh'n?" 
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Orchesterzwischenspiel : 
44. 
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„Ein Hauch von ihrem warmen Atem nur, 
Und wie ein frost'ger Wintertraum zerfiolX es. a 



Zwischenspiel: 



45. 
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w O, nicht zum Sklaven bloQ macht mich die Liebe, 
Der Pflicht und Ehre zu vergessen, 
Zwingt mich ihre richende Gewalt." 



Zwischenspiel : 
46. 
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Nie hatte er vorher wahrhaft geliebt, auch Mariana nicht. 
„Doch als Isabella die Erdenliebe erschloB, 
Da schmolz das Eis in tausend Liebestranen." 

Und nun wird selbst der Hartherzige weich: 

47. vibrato 
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Ja, glu-hend, wie des Su-dens Hauch brennt mir die Flamme in derBrust 
Brighella fiihrt Dorella herein, die Friedrich Isabellens Brief tibergibt. 
Friedrichs Freudenausbruch : 



X 



O Wonne, himm-Ii-sches Ent-zucken, noch heu-te wird die schonste mein. 
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Er hat nur Bedenken, sich zu verlarven, da er selbst den Kameval verbot. 
Eine auch noch spater wiederkehrende Andeutung des Karnevalrhythmus: 



49. Holzbl. 
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charakterisiert das Maskenfest. 

Nun erscheint auch neben dem „Liebesverbot a wiederum Claudios 
Motiv (vgl. Beispiel 10) bei den Worten: 

-Doch lafl ich Claudio wirklich frei?" 



als Sequenz 2mal wiederholt, jedesmal einen Halbton hoher. 
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„Darf das Gesetz wohl unterliegen der Leidenschaft, die mich durchtobt?" 
Vc, Cb., Fg. Eh'r bring ich selbst mich dem Ge - setz als Op - fer 
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dar, eh'r sterb ich selbst! 
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(er unterzeichnet ein Urteil 
und ubergiebt es Brigheila) 



Clau - dio, du stirbst, 
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Er beschlieBt, dem Gesetz, das er zu verletzen gewillt ist, sich selbst 
zu opfern. 

Doch seine Leidenschaft (das Thema 3 kehrt etwas verandert 
ofter wieder) ist iibermachtig. „Wie trag' ich Qualen und Entziicken? 44 
(Thema 48). Diese Worte charakterisieren seinen Seelenzustand. Er gibt 
sich seiner Leidenschaft hin (48), doch drohend erhebt sich wiederum 
sein eigenes Liebesverbot: 
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VI. 
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So schlieCt die Szene, der die nachtragliche Bemerkung: w Folgt der Dialog" 
angefugt ist. Dieser Dialog ist der Partitur nicht beigegeben. 

No. 11. Finale. 

Die Szene hat sich verwandelt: der Ausgang des Korso, im Vorder- 
grunde Lusthauser und parkahnliche Anlagen, ein Zelt mit Erfrischungen 
des Danieli. Man sieht nach hinten in den Korso hinab. Angelo, Antonio, 
Danieli in einem Zelte. Volk, junge Manner und Frauen, alle meistens 
halb und ganz maskiert, italienische Charaktermasken usw. Alles wogt 
durcheinander. Es ist Abend. Das Orchester beginnt rauschend und 
schwungvoll : 
53. VI. und Hlzbl. 
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Ein zweites, kiirzeres Karnevalsmotiv begleitet den Eingangschor des Volkes, 
das trinkt und jubelt: 
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Luzio kommt hinzu und reizt durch ein wildes Karnevalslied die 
Massen auf. Es beginnt wie zu Anfang der Ouvertiire mit vier Takten 
Tremolo, dann setzt das Thema 1 als Vorspiel ein, und schlieClich 
singt Luzio: 

55. 
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Ihr jun-ges Volk, macht euch her -an, tra - la - la, tra - la - la! 
Der vollstandige Text des Liedes lautet (ohne die vielen Tralalas): 
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„Ihr junges Volk, macht euch heran, 
Die Alltagskleider abgetan, 
Die Larven vor, die Farben an, 
Die bunten Wamser angetan! 
Heut ist Beginn des Karneval, 
Da wird man seiner sich bewufit! 
Herbei, herbei ihr Leute all, 
Jetzt gibt es Spafi, jetzt gibt es Lust! 

Jetzt gibt's nicht Weib, nicht Ehemann, 
Es gibt nicht Vater und nicht Sohn, 
Und wer das Gluck ergreifen kann, 
Der trSgt es im Triumph davon! 
Das ist das Recht des Karneval, 
Dabei wird man sich sein bewufit, 
Herbei, herbei ihr Leute all, 
Jetzt gibt es Spafi, jetzt gibt es Lust, 

Im Jubelrausch und Hochgenufi 
ErtrSnkt die goldne Freudenzeit, 
Zum Teufel fahre der VerdruG, 
Und hin zur Holle Traurigkeit. 
Wer sich nicht freut im Karneval, 
Dem stofit das Messer in die Brust! 
Herbei, herbei ihr Leute all, 
's war zum Spafi, es war zur Lust!" 

Wahrend des Vorspiels und der Nachspiele wird ein feuriger sizi- 
lianischer Tanz aufgefuhrt, der nach jeder Strophe immer wilder wird. 
Brighella mit Sbirren st5rt die Festesfreude. Er ffihlt sich als Vertreter 
Friedrichs berufen, das Liebes- und Karnevalsverbot in Erinnerung zu 
bringen: 

56. Streicher unisono 
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dafi ver- 



|fi^^ 



^ 



=& 



£ 



IP 



^fe==5=S=t 



rtziz: 



bo - ten ist der gan-ze Plun-der-kar - ne - val 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



41 

ISTEL: „DAS LIEBESVERBOT" VON RICHARD WAGNER 



Die Menge will sich mit Gewalt widersetzen, doch Luzio fordert sie 
auf, sich fur jetzt ruhig zu zerstreuen, wofiir er von Brighella ironisch 
belobt wird. Hier tritt das fruher schon einmal andeutungsweise (siehe 
49) gebrachte, auf die Verlarvung hindeutende Thema nun ausgo- 
fiihrter auf: 



57. Holzbl. 







Brighella bleibt, da auch die Sbirren sich in einzelne Patrouillen 
verteilen, allein. Er legt seinen langen Mantel und groOen Degen *) ab, 
versteckt beides im Gebusch und zeigt sich so in der Maskerade des 
Pierrot, der er noch die weiDe Gesichtsmaske hinzufiigt. Sehr lustig ist 
seine Verlarvung im Orchester gekennzeichnet durch das letzterwahnte 
Thema, das zuerst in a-moll den Violinen, dann den Violoncellen, schlieQlich 
derbkomisch in C-dur den drei Fagotten anvertraut ist: 
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Isabella und Mariana treten in vollig gleichen reizenden Masken 
auf, und sofort nimmt die Musik einen anderen Charakter an; ein Hauch 
von Poesie liegt fiber der Szene: 
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*) Ich vermute, dafl Wagner „Degen a schreiben wollte. Das Wort selbst ist 
versehentlich ausgefallen. 
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Das chromatische Terzenmotiv der Fagotte tritt fernerhin noch ofter 
in den Holzblasern, besonders den Floten auf. Mariana gluht vor Scham 
fiber die zweideutige Situation, in die sie sich begeben muC, doch Isabella 
grfiDt sie als Braut, denn sie sei den „Flitterwochen nah a . Isabella ent- 
fernt sich, Mariana bleibt erwartungsvoll allein zuriick: 
60. Baft: As Des 2 C« B Dese 
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Welch wun-der- bar Er - war-ten, Ge - fuhl voll Lust und Schmerz. 

Ihre Lage ahnelt der der Grafin in ^Figaros Hochzeit", doch auch sie 
hofft den verlorenen Gatten durch Liebe* und Rene zuriickzugewinnen. 
Sie verbirgt sich in einem der Laubengange. Friedrich erscheint maskiert, 
Luzio schleicht ihm nach. 

Eine sehr hiibsche komische Szene zwischen Luzio und Friedrich, 
die durch leichte Scherzandomotive im Orchester gestutzt wird, folgt. Luzio 
tut, als kenne er die Maske nicht und schmalt wacker Friedrichs Verbot, 
wahrend dieser selbst, urn sich nicht verdachtig zu machen, darin ein- 
stimmen muB. „So recht, lacht jenen Toren aus! tt meint Luzio (im Or- 
chester Motive des Karnevalsliedes). 

Luzio: „Friedrich ist ein Narr, glaubt mir, er denkt nicht wie er handelt." 

Friedrich: „Kann sein." 

Luzio: „Nein, nein, nicht doch! Er handelt nicht, wie er denkt!" 

Friedrich sucht sich zu dnicken, und Luzio stellt sich, als ob er sich 
entferne, nachdem er Friedrich das Versprechen abgenommen, den Masken- 
zug anzufiihren. Leidenschaftlich ersehnt Friedrich Isabella, wahrend im 
Orchester wiederum das bekannte Thema, diesmal verkiirzt, auftritt: 
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Mariana zeigt sich in der Feme und gibt das Zeichen. Friedrich 
eilt zu ihr, doch auch Luzio, der ebenfalls die Maske fur Isabella bait, 
stiirzt nach jener Richtung, urn ihm „die Freude zu gesegnen". Dorella 
als Colombine tritt ihm aber in den Weg, hangt sich an seinen Hals und 
sucht fortwahrend durch Liebkosungen aller Art den Widerstrebenden 
zuruckzuhalten. Isabella kommt von der einen Seite und beobachtet in 
einem Versteck Luzio und Dorella; Brighella erscheint auf der anderen 
Seite im Gebusch verborgen. Es entwickelt sich ein Quartett (Isabella, 
Dorella, Luzio, Brighella): 

Isabella: So recht, sie mutt zuriick ihn halten! 
Dorella: 1st das der Lohn, ist das die Treue? 
Luzio: Jetzt lafi mich los, sonst steht es schlimm! 
Isabella: Sonst ging es an ein Schadelspalten! 
Brighella: Wie schiottern mir vor Wut die Knie! 
Dorella: Fuhlst du noch immer keine Reue? 
Luzio: Ich schaume bald vor Wut und Grimm. 

Luzio kiifit schlieDlich Dorella und lauft davon, aber in der Ver- 
wirrung nach der entgegengesetzten Seite, nicht nach der, auf welcher 
Friedrich und Mariana verschwanden. Brighella springt wie ein Wahn- 
sinniger auf Dorella los, die entsetzt davonlauft. Pontio tritt auf und 
iibergibt Isabella das unterschlagene Patent Friedrichs. Brighella bittet 
Pontio, der iiber seines Herrn Verkleidung sehr erstaunt ist, an seiner 
Stelle Wache zu halten am Pavilion: 

„Laft niemand ein, lalX niemand aus. 
Nicht doch, ja, ja. Nein! Nein! Zum Teufel! 
Fang ihn gleich auf, den Lumpenkerl! 
Bewache ihn! J ne Maske!" 

Diese in der Eile und Verwirrung gegebene Anweisung versteht 
Pontio naturlich falsch; Brighella lauft wie besessen davon. 

Isabella erbricht inzwischen das Schreiben beim Schein einer Fackel 
und sieht zu ihrem Entsetzen den verscharften Hinrichtungsbefehl. Sie 
bricht in das Rasen schmerzlichster Verzweiflung aus, uiid auf ihren Ruf 
zu sofortiger Emporung gegen den schandlichsten Tyrannen siromt alles 
Volk in bunter leidenschaftlicher Verwirrung herbei: Luzio, den sie um 
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Rache anruft, bezeichnet sie nun als Heuchlerin und „entehrtes Weib"; 
er meint, sie habe Friedrich wirklich ihre Gunst gewShrt. Pontio hat 
jedoch inzwischen im Hintergrunde den verlarvten Friedrich und Mariana 
ergriffen, da er glaubt, diese beiden habe ihm Brighella bezeichnet 1 ). Der 
Chor teilt sich in der Mitte, man sieht Pontio sich mit Friedrich nach dem 
Vordergrunde zu ringen. Man reiBt Friedrich die Larve ab, Mariana 
demaskiert sich selbst. Friedrich ist verwundert, Mariana vor sich zu 
sehen, Luzio nicht minder. Das Volk ist wutend: 

„Ha, das ist sein Verbot der Liebe, 
Darum bestraft er Claudio." 

Hier zum letzten Male erscheint das Thema des w Liebesverbotes% 

diesmal sinngemaB ins Hohnische umgewandelt: 

62. VI. 
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Isabella enthiillt Friedrichs ganze Schlechtigkeit. Friedrich verlangt finster, 
nach seinem eigenen Gesetz gerichtet zu werden. Doch das Volk erklart 
das Gesetz fiir aufgehoben und befreit die Gefangenen, zuerst Claudio. 
Luzio bittet Isabella um Entschuldigung. Diese will ins Kloster zuriick- 
kehren, verlobt sich ihm aber schlieOlich doch, da sie nur eineSundezu 
buBen habe, die namlich, daB sie ihn von Anfang an geliebt. Auch Bri- 
ghella und Dorella, die ebenfalls entlarvt wurden, bleiben zusammen. Der 
Konig ist inzwischen unerwartet zuriickgekehrt, hocherfreut begriiBt ihn 
das Volk, denn „ihn freuen bunte Feste mehr als eure traurigen Gesetze". 
Man beschliefit in voller Maskenprozession dem Konig entgegenzuziehen, 
und Friedrich selbst, mit Mariana vereint, mufi seinem Luzio gegebenen 
Versprechen gemafi den Maskenzug anfuhren. Das Karnevalslied, von 
allem Volk angestimmt, triumphiert: „Herbei, herbei, ihr Masken all! 
Ein Marsch, von der Kapelle des einziehenden Konigs auf der Buhne ge- 
spielt (die Instrumentation wurde bereits angegeben), macht den BeschluB. 
Fanfaren leiten ein, dann kommt das Hauptthema des Marsches: 
63. 
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') Wagner erzahlt in seinem „Bericht", der mehrfach von der Partitur abweicht, 
die Losung etwas anders. Er meint, Brighella habe den Statthalter aus Miflver- 
standnis ergriffen. Offenbar erzahlt Wagner aus dem Gedichtnis, das ihn mehrfach 
tauschte. Auch die komischen Episoden sind in dem Bericht fast vollig unterdruckt. 
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in den sogar der Karnevalsrhythmus im Mittelsatz hineinspielt. Erneute 
Fanfaren schliefien ab. 



Die erste und einzige Auffuhrung der Oper, an der als Mitwirkende 
Frau Pollert und Fraulein Limbach sowie die Herren Feinmuller, Schreiber, 
Krug und Unzelmann beteiligt .waren 1 ), fand unter eigenartigen Ver- 
haltnissen statt, fiber die Wagner selbst berichtet. Er hatte die Oper kurz 
vor dem Auseinandergehen der Opernmitglieder des Magdeburger Theaters 
vollendet. 

„Mir blieben nur noch zwolf Tage bis zum Abgange der ersten Sanger fibrig; 
in dieser Zeit muftte also meine Oper studiert werden, wollte ich sie noch von ihnen 
auffuhren lassen. Mit mehr Leichtsinn als Oberlegung lieB ich nach zehntSgigem 
Studium die Oper, welche sehr starke Partien hatte, in Szene gehen; ich vertraute 
dem Souffleur und meinem Dirigentenstabe. Trotzdem konnte ich aber doch nicht 
verhindern, daB die Sanger ihre Partien kaum halb auswendig wuflten. Die Vor- 
stellung war alien wie ein Traum, kein Mensch hatte einen Begriff von der Sache 
bekommen; dennoch wurde, was halbwegs gut ging, gehorig applaudiert." 

So lesen wir in der autobiographischen Skizze. Noch ausffihrlicher 
wird der Hergang im „Bericht" geschildert, dem indes nur folgender Satz 
entnommen sei: 

„Mit Ausnahme einiger Partieen der Sfingerinnen, welche auch beifdllig aufge- 
nommen wurden, blieb das Ganze, welches von mir auf energische, kecke Aktion und 
Sprache abgesehen war, ein musikalisches Schattenspiel auf der Szene, zu welchem 
das Orchester mit oft fibertriebenem Gerausch seine unerklarlichen Ergfisse zum 
Besten gab. a 

Die w Neue Zeitschrift ffir Musik" (Bd. IV S. 151 f.) berichtete fiber die 
Vorstellung: 

„Den SchluO machte eine neue Oper von Richard Wagner — ,Das Liebesver- 
bot oder die Novize von Palermo'. — Das Malheur war schon eingetreten, die Oper 
in der Auflosung, und nur mit Qual und Not konnte der Komponist diese Oper noch, 
in der grofiten Eile einstudieren. Die Auffuhrung war also fibereilt und fibers Knie 
gebrochen, aber auch wenn dies nicht der Fall gewesen wire, kann ich demungeachtet 
noch nicht begreifen, was den Komponisten bewegen konnte, ein Werk wie diese Oper 
zum erstenmal in Magdeburg aufzuffihren. Es tut mir ubrigens leid, mich fiber diese 
Oper noch nicht ganz aussprechen zu kdnnen; — was ist eine einzige Auffuhrung 
und diese nicht einmal klar und deutlich? — Die Leute auf dem Theater konnten 
noch zu wenig auswendig — so viel aber weift ich, daft sie, wenn es dem Komponisten 
glfickt, sie an guten Orten gut auffuhren lassen zu konnen, durchdringen wird. Es 
ist viel darin, und was mir gefallt, es ist alles, es ist Musik und Melodie darin, was 
wir bei unseren deutschen Opern jetzt so ziemlich suchen mfissen. 



*) Als feuilletonistisch gehaltene Aufs&tze daruber verzeichnet Kfirschner solche 
in der Gartenlaube 1871, S. 386 ff., der Allg. Deutschen Musikzeitung 1878, No. 2, der Ber- 
liner Tribfine 1878, No. 77, der Belletristischen Presse, Wien 1878, No. 27, und dem 
Champagner-Schaum von Siegmey, Leipzig 1877, S. 59. 
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An Herrn Wagner und seines- und meinesgleichen sehe ich es aber deutlich, 
was fur eine Qual es ist, in alien Nerven und Fasern Bewegung zu fuhlen, und 
mitten in dieser Handels- und Kriegsstadt wohnen zu miissen. Es ist hier ein sehr 
anstSndiges vages Treiben, das nicht einmal zu einem entschiedenen Ruckschritt fuhrt, 
denn dieser ist doch wenigstens noch eine Bewegung, und man hatte Aussicht, auf 
diese Art einmal wieder in den Urzustand zuruckzukommen, der zur VerSnderung 
doch recht passabel angenehm sein muBte; — aber nein — es steht. — Ich hege 
auch das innige Vertrauen, daft es hier nie anders werden wird, und seien Sie des- 
halb keineswegs in Sorgen, noch viel Berichte dieser Art von mir zu bekommen; — 
es hilft doch nichts." 

Dieser Bericht stammt von niemand anderem als — Wagner selbst! 
Wie namlich aus W. Altmanns Wagnerbrief-Regesten (1905, No. 15) hervor- 
geht, befindet sich in der Kgl. Bibliothek in Berlin unter Schumanns Brief- 
nachlaC ein aus Magdeburg vom 19. April 1836 datierter Brief an Schumann, 1 ) 
dessen Inhalt Altmann folgendermafien angibt: 

„Schickt ihm eine Art Bericht uber Magdeburg fur die ,ZeitschriftS konnte es 
nicht umgehen, von sich zu sprechen, da er hier Musikdirektor ist und niemand sonst 
seine Oper bespricht. ,Es ist ein Jammer, wie man sich durchhelfen muli'; bittet, 
seinen Namen nicht zu nennen, freut sich, inn wahrscheinlich bald in Leipzig zu 
sehen. ,Hier giebt es lauter Scheiskerle! 4 ". 

Spater hat Wagner die Sache mehr von der humoristischen Seite be- 
trachtet, wie sein launiger Bericht uber die projektierte, aber im letzten 
Moment abgesagte zweite Vorstellung beweist. Der Gemahl der Sangerin 
der ^Isabella" war namlich auf den Sanger des Claudio eifersiichtig und 
verpriigelte den armen Burschen hinter den Kulissen so jammerlich, daft er 
nicht auftreten konnte und ^Isabella" in Krampfe verfiel. Jedenfalls war 

„das unter dem Liebesverbot des Garten Isabellas leidende Paar unfahig ge- 
worden, aufzutreten ... Zu einem ferneren Versuche, mein Jugendwerk zu rehabili- 
tieren, kam es nie* 

schlieOt Wagner. Er selbst bekannte noch in der autobiographischen Skizze: 

„Mein Liebesverbot gab ich nun fast ganzlich auf; ich fuhlte, daft ich mich 
als Komponisten desselben nicht mehr achten konnte. Desto unabhingiger folgte 
ich meinem wahren kunstlerischen Glauben bei der Fortsetzung der Komposition 
des Rienzi." 

Und nun erhebt sich die Frage: Hat Wagner hier nicht doch, im 
Drange seiner Entwickelung begriffen, fiber das Werk rein gefuhlsmMBig 
geurteilt, ohne spaterhin noch einmal auf die Goldkorner, die sich unter den 
Schlacken befinden, zu achten? Sang er damals wirklich „so schlecht, so 
fehlervoll"? Wir sahen, wie sicher der junge Dichterkomponist hier schon, 
obwohl die Verse manchmal noch ungewandt sind, seine Szenen organisch 
aufbaute, wir fanden auch, daft neben so manchem Konventionellen, satz- 



*) Der Brief befindet sich im Faksimile unter den Kunstbeilagen dieses Heftes. 
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technisch Ungowandton und Bannlen rich wahrbaft Poetiacbes, ja — man 
drake an Friedrichs Monolog — wirklich Grofianigea befiudet, und daB 
bier in dleaem frflhen Werke bereits elite ayatematiacbe Verwendung des 
.Leitmotivs" una eutgegentrittj wic aie in den „Feen" nnr klrglich ange- 
dentet and aelbst Im spiteren .Rienzi* nicht mit derartigem Zlelbewufitsein 
durchgpfBhrt erschelnt Daa Tbema des .Liebesverbots*, daa sogar achon 
psychologist begrfindete Abwandlungen erObrt, gibe dcra gcaamten Werke 
trotr der Leichtfertigkeit der sonatigen mnsikaliacben Spracbe geradezn die 
Signamr. 

Hat der Vater des Werkes dieses anch als .Jugendafinde* bezeichnet, 
so dOrfen wir bente fragen: Hatte er wirklich begriindete Uraache, daa 
Werk gewissermaBen zn verleugnen? 1st und bleibt ea nicht aeln Kind, 
gezengt in .holder Jugendzelt* von elnem Jugendbeifien* Gomfite, dem 
vir vielea zugute halten mOsscn? Und pulaiert nicht in Ihm der Herz- 
scblag eines glfihendcn Temperaments, daa, entffccht von ungebindigfem 
Freiheitadrang und berauschender Sinnlichkeit, zwar dio Grenzen ebrbarer 
bftrgerlicher und kQnstlerlscbcr Sitte mancfamal flberschrilten bat* daRHr 
aber tiefe Blicke in die Eigenart des schSprerischen Genius erscblieBt? Nur 
etn musikaliscb-dramatisches Genie konnte das .Liebesverbot* schreiben* 
Macfaen wir die Probe: dieses Jugendwerk wird, wieder auf die BQhne 
gebracbt und mit geringen Kttrzungen sorgfaUig gegeben* eine ganz nn* 
geahnte dramatische Kraft entwickeln, eine Kraft, vor der tauaende in* 
zwischen geschriebener nnd wieder vergeasener .anstBndigor* und korrekter 
Opera der letzten Jabrzehnte verblassen mussen. Will man diese Probe 
einmal vagen oder vird man ala Grand des bisher Qblichen Verdikta Qber 
das Werk una fQr ewige Zeiten ein .Ipse dixit* entgegensetzen? 
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DIE NEUEN KLAVIER-AUSZOGE 
DER WERKE RICHARD WAGNERS 1 ) 

E1NE ANRECUNG 
von Eugen Mehler-Rostock 



Is ersten der neuen KlavierauszGge von Richard Wagners B&hnenwerken 
haben die vereinigteu Origjnalverleger den ^Lohengrin* in Bearbeitung 
Otto Singers berausgegeben. Ob gerade fur den „Lohengrln* eine 
Neubeafbeitung drlngendes Bedfirfnis war, b lei be dahingestellt Der 
yorhandene Auszug von Tbeodor Uhlig, dem Dresdener Freuade des 
Meisters, war entschieden gut 9 ) Es hicfic jedocb den Wert der Singerschen Arbeit 
verkennen, wollte man sie sis uberflussig bezeiebnen; ibr Hauptwert ltegt in der 
Erglnzung dessen, wa* Uhllg aus Grfinden der lelchteren Spielbarkeit in elnfacherem 
Klaviersatze wiedergab. Die beidea Bearbeitungen im einzelnen Talct Kr Takt mit- 
einander iu vergleichen wGrde den Rahmen dieses Aufsatzes Bberscbrelten. Desbalb 
sei nur da* Wicbtigstc berausgegrilfen und sodann auf einige Punkte hingewlesen, 
die bei den noch ausstehenden Werken In era ate Erwigung zu zieben aind. 

Rein laflerllch unteracheidet sich der neue Auszng von seinem Vorginger durch 
scfa&nen, klaren Druck; die einzelnen Gesangspartieen slnd durch Voransetzen der 
ent&prechendcu Abkttrzuugen vor die jeweIHge Zeile <wlchtig ffir raeche Orientlerung 
bei Eusemblesltzenty deutikber kenntlicb gemachr; weite Abstfiade der einzelnen 
Systems ermffglichen dem Singer das notwendige Unter&treichen seiner Partie. 
Etwaa brcitcrer Rand wire dem Rcgiweur ffir Bcmcrkungcn u. dgL wunschenswert 
gewesen* Jedocb eitL ausgesprochener Mangel gcgentiber dem alten Uhllg 1st das 
Feblen der Instrumentlerungsangabea, die schon allein aus b&baentecbnischen Grfinden 
dem Regi&seur unentbehrlicb aind. Tir (brdern drlngead, daQ bei den nun fblgendcn 
Ausziigen dieser Fehler vermieden wird,*) Der Wortlaut der Dicbtung 1st darch- 
gesehen, anch die Spiel- nnd B&bnenwelsongen aind nachgeprttft, so daA jetzt 
<S,M S. 195, 16) beisplelsweise das Au ftoeten Elsas im Ztige der Frauen auf den Eln- 
satz der ersten Oboe erfblgt, wie es in Bayreuth und MOnchen such geschiebt 

Der Klaviersatz des Singerschen Auszuges 1st am beaten nach seEner Bearbeitung 
des Vorspiels zn beurteilen. Die melodlschen Mittciatimmen aind klar beraus- 
gearbelte^ selbst der Doppelschlag der zweitea Violin en im acbtunddrcifiigsten Takte 
fiehlt niefct.*) Partiturgetreuer als bei Uhlig kommt aueh die aubtdgende Flgur dea 



*) Zu der gleichen Frage lu&erte sich bereita Richard Sterafeld in No. II, Jahr- 
gang 1906 der Allgemeinen Musikzeltung, 

■) Ktttten sich also die Origlnalverleger entsehlassen, seinen Preis von 9 auf 
6 Mk, zu erniedrigen, start ihn auf 15 Mfc. (t) zu erhflhen, ao wire uns gedlent 
gewesen. 

*) VgL Wagners Brief an Ublig {Briefweebsel S. 87/88): v Bezefchnest Du... 
die Instrument*? — Surge nur, daB die sceniBChen Bemerkungen gacz so wte 
in der Partitur aucb in den Klavierauazug komment* 

*) Abkflrzungen : S — Singer; U = Ubiig; kl. Part. — Heine Partitur (Twcben- 
auagabe). 

*) Konaequenterwei&e wire dann such Im Zug zum Munster der Doppelacfalag 
Im ersten (F-) Horn Aufzunabmen geweaen (kL Pan. £64. 5; S. 250. 6). 
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ersten Homes, der Bratschen und Celli im sechsundvierzigsten Takte zur Geltung, 
in bemerkenswerter Weise wurde auch der grofie Lauf im dreiundfunfzigsten Takte 
hereinbezogen; selbstverstandlich wurde der kleine Druckfehler bei Uhlig, zweiund- 
sechszigster Takt, letztes Sechszehntel, in dis' statt e berichtigt. 

Anderseits macht sich das Fehlen einiger Tempobezeichnungen bemerkbar; 
so z. B. S. 7. 3, wo die „feierliche Aufmerksamkeit" durch das Zeitmafl „Feierlich" 
ausdrucklich unterstrichen wird. Auch ware noch einiges aus dem Briefwechsel 
Wagner-Liszt (I. Bd. S. 72/73 u. 282) in Klavierauszug wie Partitur zu ubernehmen, 
so fur das Vorspiel und die analogen Stellen im ersten und dritten Akt: „die 
Triolen [— im Gralmotiv — ] immer recht gcmessen"; „den langsamen Es-dur 
Satz, 3 / 4 [Ensemble] im Finale des Akt I [S. 73. 19; U. 53. 2; kl. Part. 176. 6 (nicht 
schleppen!)] nicht zu langsam, sondern feierlich bewegt"; die letzten Takte 
vor dem Orchester-Ritornell „stark retardieren" (S. 80/81; U. 58/59; kl. Part. 185); 
beim Einfallen der Trompeten „noch majestatischer" (S. 82; U. 60; kl. Part. 187); 
endlich im D-dur Satze des Brautliedes nach dem zweiten Sologesange der acht Frauen 
(Spielweisung: „Der Konig umarmt und segnet Lohengrin und Elsa.") „noch be- 
deutend langsamer" (Wagner-Liszt I, 282). 

Noch sind einige allgemeine, weit wichtigere Fragen zu beruhren. 

Sind die vereinigten Verleger gewillt, eine Ausgabe zu veranstalten, die auch 
hoheren, wissenschaftlichen Anspruchen genugt, so ist zunachst jedem Auszug eine 
allgemeine literarische Einleitung voranzustellen, die uber Entstehung und Erstauf- 
fuhrung des betr. Werkes berichtet; auch eine Wiedergabe des ersten Theaterzettels 
(vgl. die franzosische Ausgabe des bei Durand in Paris erschienenen „Tannhauser"- 
Auszuges) wie die Beigabe eines Portrats des Meisters aus der jeweiligen Schaffens- 
zeit ware von Wert. Sodann ist der Wortlaut der Dichtung (namentlich im „Ring"!) 
einer eingehenden Revision zu unterziehen. Die Spiel- und Buhnenweisungen sind 
auf ihre Zugehorigkeit zu der betreffenden musikalischen Figur auf den Takt nach- 
zuprufen. In dieser Hinsicht ist in den Partituren wie in den Klavierauszugen noch 
vieles richtig zu stellen. Zwei Beispiele zum Beweis. Die Spielweisung am Schlusse 
des „Tristan w : „Marke segnet die Leichen", gehort zu der aufsteigenden Melodie der 
Oboen und des Englisch-Horns, steht aber in der Partitur an direkt falscher Stelle, 
wfihrend der Nichtkenner nach dem Klavierauszuge im Zweifel bleiben kann, worauf 
sie eigentlich zu beziehen ist. Das Erscheinen der verklarten Gestalten Sentas und 
des Hollanders hat auf den Eintritt der Erlosungsmelodie im zehntletzten Takte zu 
erfolgen und nicht schon 35 Takte fruher, wie falschlicherweise im Auszuge angegeben. 

Fur den neuen „Rheingold a -Auszug wSre unterBerucksichtigung derAusfuhrungen 
Peter Raabes 1 ) und Hans von Wolzogens 2 ) die Aufnahme einer das Schwert be- 
treffenden Spielweisung in Erwigung zu Ziehen; in Shnlicher Weise ware im „Parsifal" 
darauf hinzuweisen, daft nach Wagners eigenem Wunsche bei den Bayreuther Fest- 
vorstellungen Titurel sich nicht noch einmal segnend im Sarge erhebt. 

Als allgemeiner Grundsatz fur den technischen Schwierigkeitsgrad der noch 
folgenden Auszuge moge dem oder den Bearbeitern folgender dienen: erganzen wo 
notig, — erleichtern, wo zu schwer, — stehen lassen, wo von fruheren Bearbeitern 
Mustergultiges geleistet ist. Vor einer Ausgabe von Klavierauszugen ohne bzw. mit 



2 ) „Das Schwert im Rheingold**. Allgemeine Musikzeitung 1906 No. 40. 

2 ) w Wie stehts mit dem Schwert? 44 „Aus Richard Wagners Geisteswelt* 4 , S. 90 ff. 
und „Neue Musikzeitung" XXVIII, 4. Vgl. Porges in den ^Bayreuther Blattern 44 1880, 
S. 307, und Mottl, ebenda 1890, S. 332. 

VIII. 19. 4 
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untergelegtem Text ist dringend zu warnen, um der Salon-Dilettanterei „eines 
musikliebenden Publikums" nicht von neuem Vorschub zu leisten; schreibt doch der 
Meister selbst am 16. November 1853 an Liszt von den „unbrauchbaren Klavier- 
auszfigen ohne Worte". (Briefwechsel 1. 291.) 

Noch einige Worte uber die einzelnen Werke. 

Bei dem „Rienzi a wird man sich am besten fur den zweib&ndigen Auszug ent- 
scheiden, die Bayreuther Kurzungen (vielleicht auch die der autographierten resp. 
ersten gestochenen Partitur) durch Zeichen anmerken und sonstige Varianten im An- 
hang bringen, wie es in dem von Otto Taubmann bearbeiteten Klavierauszug (un- 
giucklicherweise wieder ohne Text) geschah. 

Auch der „Fliegende Hollander" enthalte die Bayreuther Kurzungen einge- 
zeichnet. Der Anhang bringe den ursprunglichen Schluli der Ouverture und des 
III. Aktes. 

Bei „Tannhauser u entsteht naturlich die Frage, Dresdener Oder Pariser (Mun- 
chener) Fassung? Am besten beide. Kann sich der Verleger hierzu nicht ent- 
schlietien, so wahle er die Pariser Fassung. In diesem Falle ware also die franzosische 
wie die deutsche (ruckubersetzte) Dichtung auf getrennten Systemen zu notieren unter 
Berucksichtigung der von Wolfgang Golther in der „Musik a (J anr & H> 3. Quartal, S. 271 ff. 
besonders 278—279) gegebenen Anregungen. In gleicher Weise waren die Ausfuhrungen 
Tapperts und Munzers („Musik* Jahrg. I, 4. Quartal, S. 1844 ff. und Jahrg. II, 1. Quartal, 
S. 22ff.) zu verwerten. Der Anhang zum ^Tannhauser^-Band wurde allerdings etwas 
umfangreich; er mufite aus der Dresdener Fassung aufweisen: 1. die Ouverture, 
2. die erste und zweite Szene des I. Aktes (auch die kleinen Verschiedenheiten der 
dritten Szene), 3. die Entgegnung Walthers von der Vogelweide aus dem II. Akt, 4. die 
ursprungliche Fassung der Einleitung zum HI. Akt, 5. die drei verschiedenen Schlusse 
des III. Aktes (vgl. Tappert). 

Zum „Lohengrin a erwarten wir die Nachlieferung des zweiten Teiles der 
Gralserz&hlung, der literarischen Einleitung usw. Die »Meistersinger a konnen die 
Beigabe einer vierhftndigen Bearbeitung des Vorspiels (etwa Tausig) enthalten. 

Bei w Tristan* und bei w Parsifal a kamen nur die Konzertschlusse in Frage, die 
schon jetzt den kleinen Partituren beigebunden werden konnten. 

Fur den w Rlng" klme einzig eine sorgfaitige Textrevision und Nachpriifung der 
Spiel- und Buhnenweisungen in Betracht. 

Die Neuausgabe mufite also, um es nochmals kurz und klar zusammenzufassen, 
folgende drei Hauptpunkte aufweisen: 

1. Revision des Textes und der Regiebemerkungen, 

2. Instrumentationsangaben, 

3. Literarische Einleitung und Anhang. 

Eine nach den angedeuteten Gesichtspunkten gearbeitete Ausgabe wurde auch 
von den Besitzern alterer Ausgaben gekauft, erhohter Absatz wSre also sicher, wahrend 
andererseits, wenn die Originalverleger jetzt die Gelegenheit vorubergehen lassen, im 
Jahre 1914 ein anderer grofier Verlag mit einer einwandsfreien, den hochsten wissen- 
schaftlichen Anforderungen entsprechenden Ausgabe auf den Plan treten wird. 




C V^nlr- Original from 

jilj v:-u:j:/» ViUU^k UNIVERSITY OF MICHIGAN 



NEUE WAGNER-LITERATUR 



227. Richard Wagner* Jahrbuch. Dritter 
Band 1908. Herausgegeben von Lud- 
wig Frankenstein. Verlag: Hermann 
Paetel, Berlin. 

Der dritte Band des Jahrbuchs (vgl. „Die 
Musik* Bd. 28, S. 57 f.) ist wiederum um eine Stufe 
hoher hinaufgekommen, als seine VorgSnger. 
Der Herausgeber ist erfolgreich bemfiht, seine 
Aufgabe wo irgend moglich zu verbessern und 
zu vertiefen. Den Band eroffnet ein. Beitrag 
Glasenapps: Tabellarisch geordneter Uberblick 
uber die Familiengeschichte des Hauses Wagner 
unter Berucksichtigung der Vorfahren muttef- 
licherseits wie auch derjenigen des Stiefvaters 
Ludwig Geyer. Es ist eine Erweiterung und 
Verbesserung der am Schlusse des ersten Bandes 
der Wagnerbiographie (H 1905, S. 484— 488) ge- 
gebenen Familienchronik. Der Stammbaum ist 
um eine Generation, Martin Wagner aus Frei- 
berg 1604—1669, weiter zuriickgefuhrt. Auch 
Ludwig Geyers Vorfahren, meist Organisten, 
werden bis zum Stadtmusikus Benjamin Geyer 
(geb. zu Eisleben um 1640) vier Generationen 
aufwarts nachgewiesen. 

Unter den allgemeinen Aufsatzen verdient 
der von E. KloB uber Wagner als Briefschreiber 
besondere Anerkennung. Die von KloB heraus- 
gegebene Auswahl aus den Briefen (vgl. „Die 
Musik" Bd. 28, 58) wird dadurch aufs schonste 
erginzt und umrahmt. Frau Wille war aber 
keineswegs eine so „verstandnisvolle a Freundin, 
wie Wagner w&hnte. Ihre „Erinnerungen" be- 
weisen das nur zu deutlich. Also lasse man 
das schmuckende Beiwort lieber weg. 

Von Wagners Werken steht „Lohengrin a im 
Vordergrund. Wie Wolzogen in den Bayreuther 
Blattern 1901 S. 187—219 zum „Hollander*-Fest- 
spiel alle AuBerungen Wagners uber das Werk 
zusammenstellte, so sammelt KloB S. 132—188 
alles, was Wagner uber den ^Lohengrin" schrieb, 
unter den Hauptabschnitten : Entstehung des 
Werkes, Dichtung, Charaktere, Musik, Auffiih- 
rungen. Beide Aufsatze haben ihre Grundlage 
in Glasenapps WagnerenzyklopSdie 1891. 

Eduard ReuB beweist an treffenden Bei- 
spielen aus der Theaterwelt die Notwendigkeit 
der Bayreuther Lohengrinauffuhrung. 

Petsch behandelt das tragische Problem des 
„Lohengrin a , fur mein Gefuhl zu abstrakt, philo- 
sophisch und literar-historisch, zu wenig kunst- 
lerisch anschaulich. Der Anfang mit Descartes 
und Leibniz scheint mir zu weit hergeholt, und 
die Behauptung, der „Lohengrin a reihe sich der 
Dramatik eines Grillparzer und Hebbel voll- 
wertig an, bedeutet doch nur mSBiges Lob. MuB 
ich meinem Herrn Kollegen vorhalten, daB 
Wagners Dramen eben etwas ganz andres sind 
als alle Literaturprodukte? Warum immer Un- 
vergleichbares zusammenhalten? Im ubrigen 
enthalt der Aufsatz manche gute Gedanken und 
Beobachtungen. Die Lohengrinliteratur kennt 
oder verwertet der Verfasser nur sehr sparlich. 

Uber das Lohengrinhaus in GroBgraupa, das 
Musterbeispiel eines tiberflussigen Wagnermu- 
seums, berichtet Kurt Mey. 

Grunsky,derschon im ersten und imzweiten 
Band des Jahrbuchs vorzugliche Arbeiten uber 
die Form und den motivischen Bau der w Tristan*- 
musik geschrieben hatte, erortert in grund- 
lichster Weise die Rhythmik des „Parsifal". Da 



Grunsky nur die Rhythmik des Orchesters be- 
handelt, so erganzt er Kirstens Streifztige durch 
die musikalische Deklamation im „Parsifal a , eine 
Schrift, der Grunsky selber in den Bayreuther 
Blattern 1908, S. 147 und SeidI im Jahrbuch 
S. 485 ff. wiirmste Anerkennung spenden. 

Dinger schreibt fiber das „Rienzi a -Drama und 
fordert eine ernste, verstandnisvolle Festspiel- 
auffuhrung mit dramaturgisch sorgfaltig aus- 
gearbeiteter Regie. Verwunderlich ist, daB 
Dinger gar nicht erwahnt, daB die neue Ausgabe 
der Partitur, des Klavierauszuges und der Dich- 
tung sowie die hierauf beruhenden Auffuhrungen 
zahlreicher Buhnen, z. B. Munchen, Berlin, Wien, 
Weimar, Dessau, Karlsruhe, Schwerin, Mann- 
heim, seine Wunsche langst erfiillt haben! DaB 
Dinger von der wundervollen Schonheit der 
w Rienzi a -Musik nichts weiB, zeigt seine An- 
merkung S. 109 fiber die Pantomime. Endlich ware 
voneinemVertreterderWissenschafteinigeKennt- 
nis der bereits vorhandenen Literatur (vgl. z. B. 
„Die Musik 14 I, 4, 1833 ff.) wohl zu fordern, zu- 
mal da Seidl im Wagnerjahrbuch 1907, S. 455f. 
die „Rienzi a -Schriften zusammenstellte. 

Istel zieht eine vergessene Schilderung der 
ersten Dresdener Tannhauseraufffihrung aus den 
Erinnerungen Max Maria v. Webers wieder hervor. 

Karl Heck el vergleicht den antiken Chor 
und das moderne Orchester, wobei Schillers 
Abhandlung fiber den Gebrauch des Chors i(i 
der Tragodie nicht fibergangen werden durfte. 

Vianna daMotta stellt Ibsen's „John Gabriel 
Borkmann", „den Bankdirektor mit seinem Durst 
nach unbegrenzter Macht, seinen gewaltigen 
Unternehmungspl&nen, denen er rucksichtslos 
die Liebe und das Weib opfert", neben Wotan! 
„Im Wesen des gesprochenen und des ge- 
sungenen Dramas ist es eben begrfindet, daB 
der eine Held ein Bankdirektor, der andere ein 
Gott ist.** Ich liebe derlei Vergleiche, auch 
wenn sie geistreich vorgetragen werden, nicht. 
Mit ihrer volligen Verachtung der poetischen 
Umwelt verirren und verwirren sie die kunst- 
lerische Empfindung und Anschauung. 

Der Band enthalt vier Bilder: eine prfichtige 
Wiedergabe von Lindners Radierung des Wagner- 
kopfes aus dem Jahr 1882, ferner Photographieen 
von Hans von Wolzogen, Emil Heckel und Josef 
Sucher mit Geleitworten von Kurt Mey, J. A. Be- 
ringer und R. Sternfeld. 

Unbekannte Briefe Wagners vom 20. Juni 
1843 und 5. Juli 1870, vom 30. September 1830 
und l.Februarl846teilen Richard Sternfeld und 
Max Koch mit. Dieser laBt den in seiner Wagner- 
biographie I mitgeteilten Versen aus Wagners 
Jugendtragodie „Leubatd" noch einige weitere 
Proben, u. a. das Personenverzeichnis, folgen. 

Endlich sind noch zahlreiche kurze und ge- 

haltvolle Bucheranzeigen zu nennen. Das 

Namen- und Sachregister ist mit gewohnter 

Sorgfalt hergestellt. Die Bibliographic fur 1907 

soil im nachsten Band nachgetragen werden. 

228. Richard Wagner an seine Kunstler. 

Zweiter Band der Bayreuther Briefe 

(1872—1883). Herausgegeben von Erich 

KloB. Verlag: Schuster & Loeffler, Berlin 

und Leipzig 1908. 

Die Bayreuther Briefe (vgl. „Musik* Bd. 25 
S. 366), gerichtet an die Heifer am Bayreuther 
Werk, denen die gesclg^ f fi ||e f ^orge.oblag, 
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werden durch die Briefe an die Kiinstler der 
Festspiele von 1876 und 1882 aufs schonste er- 
g3nzt. Zusammen ergeben die beiden Ba*nde 
ein lebendiges Bild der rastlosen Tatigkeit 
Wagners, die alle groften und kleinen, aufteren 
und inneren Hemmnisse schlieftlich iiberwand. 
Die Kunstlerbriefe reichen von 1872 bis 1883. 
Dem Archiv von Wahnfried entstammen die 
meisten der 333 Briefe. Etwa die Halfte davon 
war wohl den Lesern der „Bayreuther Blatter", 
also einer kleinen stillen Gemeinde bekannt; 
aber viele, wie die an Klindworth, Porges, Dann- 
reuther, Lilli Lehmann, Karl Eckert sind uber- 
haupt zum erstenmal gedruckt. Und im groften 
Zusammenhang wirken auch die schon bekannten 
Briefe doch wie neue Urkunden. Alle Kunstler- 
briefe sind freilich auch in diesem stattlichen 
Bande, der noch manchen Zuwachs im einzelnen 
erfahren wird, nicht zu finden, aber das Gesamt- 
bild durfte kaum mehr verandert werden. 
Die Briefe sind gerichtet an Franz Betz, 
Marianne Brandt, Ed. Dannreuther, Karl Eckert, 
Franz Fischer, Richard Fricke, Heinrich Gude- 
hus, Eugen Gura, Julius Hey, Karl Hill, Luise 
Jaide, Karl Klindworth, Lilli und Marie Lehmann, 
Hermann Levi, Therese Malten, Amalie Materna, 
Felix Mottl, Angelo Neumann, Albert Niemann, 
Heinrich Porges, Theodor Reichmann, Luise 
Reuft-Belce, Hans Richter, Karl Riedel, Alexander 
Ritter, Josef Rubinstein, Emil Scaria, Anton 
Seidl, Gustav Siehr, Josef Sucher, August 
Wilhelmj, Hermann Winckelmann, Herman 
Zumpe u. a. Im brieflichen Verkehr muft der 
Meister wie eigentlich in alien seinen Schriften 
das Wesen seines Werkes und der zu losenden 
neuen kunstlerischen Aufgabe immer wieder er- 
klaren, er mull bei den zur Mitwirkung Aus- 
erlesenen fortwahrend kleinliche Bedenken be- 
seitigen, zu wirklicher kiinstlerischer Gesinnung 
anfeuern, zur Begeisterung entflammen. Mit 
unendlicher Geduld sucht er die Zagenden im 
Glauben zu stSrken, zu Mitwissenden und Mit- 
schaffenden am Bayreuther Gedanken zu er- 
ziehen. Sogar bei MSnnern wie Porges blieb 
zeitweilige Verstimmung nicht aus (vgl. 19. Brief). 
Der Meister benutzt wie immer und uberall die 
erste Gelegenheit zur herzlichen Aussprache 
und Versohnung. Wie weit auch bedeutende 
Sanger im geistigen Erfassen und Begreifen 
zuruckstanden, sieht man z. B. aus den 
Briefen an und fiber Betz und Scaria. Und 
wie dankbar der Meister fur jedes Entgegen- 
kommen war, beweisen z. B. die Briefe an 
Niemann und Frau Materna. Mit Niemann hatte 
Wagner beim „Tannhauser u in Paris und bei 
den Bayreuther Buhnenproben allerhand uble 
Erfahrungen gemacht (vgl. auch die Briefe 4 
und 8). Aber am 18. Juni 1877 kann er trotz- 
dem im Ruckblick auf Niemanns Leistungen 
schreiben: „sind wir beide, Sie und ich zu- 
sammen, so ist doch eigentlich der Geist des 
Nibelungenwerkes bei sich und spricht zu sich." 
Und Frau Materna erhSlt am 14. Januar 1883 
den letzten der Kunstlerbriefe: „haben Sie Dank 
fur Ihre so genereuse und grandiose Natur, die 
wie ein erfulltes Bedurfnis in mein Leben ge- 
treten ist.** 

Der Hauptgewinn des Buches ist, daft wir 
Wagner im Verkehr mit den Kunstlern erblicken, 
wie er sich unablassig- bemuht, t sie zu mit- 
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schopferischen Freunden heranzubilden. Dabei 
aber wird gar vieles Wichtige beruhrt. Im Brief 
162 steht folgende Forderung fur den Gesangs- 
vortrag: „die Grundlage ist peinlichste Korrekt- 
heit, namentlich auch im Rhythmischen; ich 
verlange, daft meine Sanger von Rezitation gar 
nichts wissen, sondern meine Noten nach dem 
kleinsten Bruchteile ihres melodischen Werts 
richtig im Takte lernen, um so zu allererst zur 
Kenntnis meiner Intention fur den Vortrag zu 
gelangen." Im Brief 24 lesen wir: „es gibt einen 
einzigen, der wenigstens das Orchester, somit 
das Tempo, richtig zu leiten weift, aber nur 
weil er es unter meiner allergenauesten An- 
leitung gelernt hat; die Sanger, ohne meine 
personliche Beteiligung daran, richtig anzuleiten, 
mochte ich aber selbst Bulow nicht ubertragen 
wissen." 

Uber die schweren Klavierauszuge von Klind- 
worth und Bulow urteilt Wagner S. 49. Er will 
Auszuge fiir den gebildeteren Musiker, um diesem 
wenigstens das Verstandnis zu erleichtern, „das 
ganz und gar erschwert wird, wenn die Partitur 
ganz im Klaviersatz wiedergegeben sein soil, — 
denn, wie ungeheuer wenige konnen es endlich 
— selbst nach grofter Voriibung — spielen. Also 
lieber gleich nur Andeutung, wahrend jetzt der 
gewohnliche Klavierspielerdoch nurdurchkommt, 
wenn er uber die Halfte der Noten auslaftt." In- 
zwischen haben Klindworths erleichterte Aus- 
gaben diese Forderung so ziemlich erfullt. 

Im 23. Brief fordert Wagner Porges auf, alien 
Proben anzuwohnen, „um alle meine, noch so 
intimen Bemerkungen in betrefF der Auffassung 
und Auffiihrung unseres Werkes, aufzunehmen 
und aufzuzeichnen, somit eine fixierte Tradition 
hierfur zu redigieren". Porges kam der Auf- 
forderung nach. Seine Schrift uber die Bay- 
reuther Buhnenproben war die Grundlage der 
neuen Ring-Proben von 1896 und flxiert fiir jeden 
Sachkundigen, soweit dies uberhaupt durchs ge- 
schriebene Wort moglich ist, die Stilgesetze. 

Zum Berliner Tristan schreibt Wagner S. 140: 
„das ist ein schweres, hartes Unternehmen, 
welches ein langes und inniges Umwerben 
fordert." Das gilt auch fiir unsere Zeit, die 
Tristan-Auffuhrungen viel zu leicht nimmt. 

An mehreren Stellen des Buches, z. B. S. 18, 
43, 50, 123, 185, 224, fallt grelles Licht auf die 
unerquicklichen und feindseligen Munchener Ver- 
haltnisse, auf Perfalls hinterlistige Umtriebe und 
Gegenzuge. Um so mehr erfreut die im 282. Brief 
Vogl und seiner Frau gespendete warme und 
herzliche Anerkennung. Aus dem 123. Brief 
geht hervor, daft hauptsSchlich die Munchener 
Umwelt den Meister verhinderte, mit Vogls in 
nahere persSnliche Beziehung zu treten. 

Zu den Briefen aus London wiederhole ich 
die Worte des Herausgebers: 

„Eine Sonderstellung nehmen die Briefe an 
Eduard Dannreuther ein; sie muftten in Gemein- 
schaft mit den Kunstlerbriefen aus dem traurigen 
Jahre 1877 mit eingereiht werden, weil diese 
Dokumente, wie alle aus jener Zeit, die beredteste 
Illustration bilden dafur, wie trostlos des Meisters 
Lage nach den 1876er Festspielen sich gestaltet 
hatte, wie spurlos das grofie Ereignis an der Seele 
und dem Verstandnis der deutschen Nation vor- 
ubergegangen war. Kein Patronat, kein Verein, 
keine i.F^ufl(d I ap|hft£t- 1 ^ar imstande, das an sich 
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gar nictat so hohe Defizit von 1876 zu decken; 
man lieft den 64jahrigen Meister nach London 
Ziehen, damit er dort — Konzerte dirigiere, ein 
Unterfangen, das in seiner grausamen Sinnlosig- 
keit gerade nach der Verwirklichung seines 
Bayreuther Unternehmens unsagbare seelische 
Qualen und harte korperliche Leiden schuf und 
schlieftlich aufierlich in keiner Weise den Er- 
wartungen entsprach. Diese Briefe bilden noch 
heute eine laute Anklage gegen die Gleichgultig- 
keit und Interesselosigkeit der damaligen deut- 
schen ,Intelligenz , . a 

Am Ende stehen 28 bisher ungedruckte Briefe 
an Hans vonWolzogen. Langsam bahnt sich 
das Verhaltnis an. Humoristisch beginnt der 
Meister: „Sie machen mir viel Not. Erstlich 
ist Ihre Handschrift ungemein schwer zu 
lesen; dann aber die Anregungen!" Und an 
Wolzogens Erstlingsschriften, der Edda und dem 
Nibelungenmythus beklagt Wagner den Vergleich 
mit Jordan: „Was habe ich Ihnen getan, daft Sie 
mich mit diesem literarpoetischen Charlatan zu- 
sammenbringen?" Aber schon im nachsten Brief 
S. 377 heiftt es: „Ich las soeben wieder etwas 
von Ihnen, und folge meiner Neigung, Ihnen mit 
Bestimmtheit auszusprechen, wie gern ich Sie 
fur den Rest meines Lebens in meiner Nahe 
wuftte. a Alles, was Wagner mit Wolzogen be- 
spricht nimmt hoheren Gedankenflug und dringt 
zur Tiefe. Prachtig ist Wagners Brief vom 
17. Januar 18S0 uberden „von aller alexandrinisch- 
judaisch-romisch despotischen Verunstaltung ge- 
reinigten und erlosten, unvergleichlich erhaben 
einfachen Erloser". Wenige kurze Bemerkungen, 
aber ganz aus der Parsifalstimmung heraus. 
S. 406 schreibt Wagner: „Am meisten gutes ver- 
spreche ich mir von der Stipendienstiftung: 
sie wird die eigentliche Wohltaterin sein, und 
mit alien KraTten werde ich sie unterstutzen." 

Der erste Brief an Klindworth vom 4. Januar 
1872 meldet: „Am 22. Mai legen wir den Grund- 
stein zum Theater"; und im letzten Brief an 
Wolzogen vom 15. November 1882 heiftt es: „Die 
Wege einer grofien Mannigfaltigkeit sind jetzt 
gewiesen, nicbt minder das Ziel. u So fuhrt das 
Buch vom Grundstein uber das Festspiel zum 
Ausblick auf die Bayreuther Kultur, alles ein- 
zelne ist beherrscht von der groften Idee und 
darum tief und bedeutungsvoll. 

Druck und Ausstattung schlieftt sich genau 

dem ersten Band der Bayreuther Briefe an. 

Einen Druckfehler enthalt S. 32, wo naturlich 

Eva statt Elsa zu lesen ist. Die Anmerkungen 

sind sehr sparsam, gelegentliche Verweisungen 

auf Glasenapp waren wohl zu wunschen. Das 

Namenregister durfte ausfuhrlicher sein. 

229. Ocuvrea en prose de Richard Wagner 

traduites en francais par J. G. Prod- 

homme et Dr. phi 1. Hoi 1. Zweiter Band. 

Verlag: Delagrave, Paris 1908. 

Die Obersetzung enthalt die Prosaschriften 
des zweiten Bandes der deutschen Gesamtaus- 
gabe, vermehrt durch die Rede im Vaterlands- 
verein zu Dresden am 15. Juni 1848. Zweifellos 
ist diese Ergdnzung durchaus berechtigt, da in der 
Groppe der Dresdener Schriften die Politik nicht 
fehlen darf. „On y retrouvera, sous une forme 
plus vive, plus violente meme, les id6es g6n6- 
reuses qui inspiraient Wagner a cette 6poque, 
alors qu'il venait de terminer Lohengrin et qu'i 

■"■' " - ' * ' O 



revait d£ja a sa T6traIogie". Zum Entwurf zur 
Organisation eines deutschen Nationaltheaters 
bemerktProd'homme: „On reconnaitraTinfluence 
francaise, parisienne, dans ces pages ou Wagner 
examine dans le plus grand derail tous les 
rouages d'un institut dramatique et lyrique. Bien 
que le nom du Conservatoire de Paris n'y figure 
pas, Wagner a sans aucun doute eu devant les 
yeux Porganisation et le fonctionnement de cet 
etablissement, lorsqu'il a redige* son mSmoire." 
Die Obersetzung gibt so genau als moglich den 
Wagnerschen Wortlaut und Gedanken wieder. 
Die Anmerkungen beschranken sich auf kurze 
sachliche Hinweise und Angaben. 
230. Julius Kapp: Richard Wagner und 
Franz Liszt, eine Freundschaft. Ver- 
lag: Schuster & Loeffler, Berlin und Leip- 
zig 1908. 
Im Jahre 1887 erschien der Briefwechsel 
zwischen Wagner und Liszt, das erste grofte 
Quellenwerk zur Lebensgeschichte Richard 
Wagners. Wundervoller Gedankenreichtum 
wurde damals uns erschlossen, tiefe Einblicke, 
weite Ausblicke erdfifneten sich in diesen herr- 
lichen Urkunden und Zeugnissen einer Freund- 
schaft, die nur mit der zwischen Schiller und 
Goethe verglichen werden kann. Aber die 
Ausgabe befriedigte nicht alle Wiinsche, sie war 
unvollstandig, im einzelnen stark verkurzt und 
reichte nur bis zum Sommer 1861, auch ver- 
zichtete sie auf jede Einleitung und Erlauterung. 
Erst allmahlich iiberzeugte man sich in weiteren 
Kreisen vom hohen Werte dieser Briefe, denen 
andere Sammlungen erganzend zur Seite traten, 
denen die neuen Wagnerbiicher eine aufter- 
ordentliche Bereicherung verdankten. Das ver- 
dienstvolle Buchlein von Kapp ersetzt nun die 
Einleitung zu den Briefen und fuhrt in kurzen, 
klaren Umrissen die Geschichte dieser Freund- 
schaft im vollen Umfang von den ersten An- 
fSngen bis zum Tode der beiden Meister vor. 
Der erste Teil enthalt eine allgemeine Wurdigung 
des Bundes und eine biographische Darstellung 
von 1840—83, der zweite Teil sammelt die 
wichtigsten Ausspriiche Liszts fiber Wagner und 
Wagners uber Liszt. Die Schilderung Kapps 
ist streng sachlich. Der Verfasser hebt die 
Tatsache hervor, daft Wagner in rein musikalischer 
Hinsicht als Harmoniker von Liszt manches 
lernte; er spricht auch offen aus, daft Liszt 
Wagners letzte und hochste Ideen nicht zu be- 
greifen vermochte und daft durch den Einfluft der 
Fiirstin Wittgenstein eine Zeitlang die person- 
lichen Beziehungen getriibt wurden. Im Zu- 
sammenhang hiermit ist ein sinnstorenderDruck- 
fehler auf Seite 101 zu bessern: Wagner schrieb 
an Frau Wesendonk, Liszt sei ein ganzlich „ge- 
heimnis loser" (nicht „geheimnisvoller" !) Mensch 
geworden. Aus Ellis' englischer Wagnerbiographie 
(vgl. „Musik" Bd. 14, S. 267) hatte Kapp uber 
diesen Punkt, insbesondere uber die unheilvolle 
Mitwirkung der Furstin an Liszts Wagnerschriften 
sich noch grundlicher belehren konnen. Am 
schlimmsten war Liszts Abwesenheit vom 
Pariser „Tannhauser a im Marz 1861. „Was hitte 
der mit seiner Menschenkenntnis und seiner 
Liebenswurdigkeit fur Wagner rStlich und tat- 
lich niitzen konnen", schrieb Biilow an Alexander 
, Ritter. Auch 1865 beim Munchener w Tristan" 
1 Tfehlte Liszt. Aber mt&fi H^l fltem Storungen 
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blieb der tiefe Grand der Freundschaft un- 
erschuttert. Nach mehrjahriger Trennung trafen 
sich die beiden Meister im September 1872 in 
Weimar. „Liszts Freude war grenzenlos und 
durch die Oberwaltigung seiner ganzen Natur 
erschutternd; sie gab sich unter anderem in 
der ruhrenden Erregune kund, daB nichts aus 
seiner Umgebung vorfallen mochte, was irgend- 
wie den groBten Freund verstimmen konnte. 
Nun hatten sie sich gefunden, fur immer ge- 
funden* („Bayreuther Blatter" 1900, S. 94). Kapps 
Schrift ist aus den Vorarbeiten zu einer 
Lisztbiographie hervorgegangen. Der Stil sollte 
sich sorgfaltiger von etlichen „diesbeztiglichen a 
und andern undeutschen Wendungen frei halten. 
231. Lionel Dauriac: Le Musicien-Poete 
Richard Wagner, Etude de psycho- 
logic musicale, suivie d'une biblio- 
graphie raisonn£e des ouvrages con- 
sult^. Verlag: Fischbacher, Paris 1908. 
Eine wohldurchdachte und gut geschriebene 
Wurdigung des Tondichters. Verfasser be- 
handelt die einzelnen Werke von den „Feen tt bis 
zum „Parsifal", im sechsten Abschnitt zwischen 
„Lohengrin a und „Ring a werden die Ziiricher 
Kunstschriften besprochen. AmEndeSeite319bis 
333 ist die wichtigste franzosische Wagnerliteratur 
verzeichnet. Das Buch, aus Vorlesungen her- 
vorgegangen, folgtin der Hauptsache Chamberlain, 
betont aber auch gerade im Gegensatz zu ihm 
die verschiedenen Entwickelungsstufen der 
Wagnerschen Kunst, die aus dem UnbewuBten 
zum Bewufiten, aus der Oper zum musikalischen 
Drama sich erhebt. Oberall stellt Dauriac den 
Dichter voran, dessen unvergleichliches und 
unnachahmliches Kunstwerk aus Wagners Per- 
sonlichkeit erwichst und weder nach rein 
literarischen noch rein musikalischen MafistSben 
und Formeln begriffen werden kann. „Quand 
on entend Richard Wagner dire qu'il n'est pas 
musicien, on affecte croire qu'il plaisante. II 
ne dit que la v6rite\ II donne k entendre que, 
sans TSveil prSalable du g6nie po£tique, son 
g£nie musical aurait toujours sommeille\" Vom 
Drama Wagners, namentlich vom „Ring* an, 
ruhmt Dauriac als besondere Eigenschaft, daB 
durch die Musik w la trag£die, sans cesser d'etre 
trag6die, devient 6pop6e et que la com£die, sans 
cesser d'etre com6die, se double du roman. Les 
avertissements et les pressentiments qui gmanent 
de la symphonie, les traits de lumiere qui 
jaillissent de Torchestre sur Tarriere-fond psycho- 
logique des personnages Equivalent & des remits 
ou & des descriptions, mais & des descriptions 
et h des r£cits qui, sans rompre Taction ex- 
tErieure se doublent d'une action inte*rieure 
par laquelle les sources demotion issues d'un 
beau r6cit s'ajoutent aux sources ordinaires de 
Amotion dramatique." 

Im„Lohengrin a findet Dauriac dieseVerwendung 
des Motivs zuerst: „Le prelude a une fonction 
Epique: son sujet vraisemblable est Thistoire du 
Graal." Aber dasselbe laBt sich schon von den 
Ouverturen zum ^Hollander** und „Tannhauser a 
sagen, wo nach Wagners programmatischer Er- 
lauterung des Hollanders Seefahrt und der 
Venusberg im symphonischen Bilde an uns 
voruberziehen. DaB das Motiv als die „fonction 
Spique de Porchestre" bezeichnet werden kann, 
ist ip|ht^ neue Er- 



kenntnis. Vom „Rienzi* sagt Dauriac: 9 Lk ou le 
style du musicien se releve, le genre d'op^ra a 
cesse" de r^gner. Nous touchons h la trag6die, 
nous y sommes . . . Chaque fois que le musicien 
se laisse prendre k la remorque par les com- 
positeurs de son temps, le g6nie, delaissS, se 
venge.** Also mit andern Worten: die Eigenart 
eines groflen Kunstlers verbirgt sich anfangs 
hinter Formen, die seinem Wesen durchaus 
fremd sind, Wagner muht sich zuerst ab, sein 
Drama als Oper zu schreiben. Die neue 
Rienzipartitur, die Bayreuther Festspiele haben 
aber bewiesen, daB die opernhaften Zuge der 
Jugendwerke nur in schlechten Auffuhrungen 
storen, in stilistisch guter Darstellungaberzuruck- 
treten, ja fast ganz verschwinden. Dauriac urteilt 
oft zu theoretisch, nicht aus der Anschauung 
des lebensvoll verwirklichten Dramas. 
232. Hermann Freiherr v. d. Pfordten: 
Handlung und Dichtung derBuhnen- 
werke Richard Wagners nach ihren 
Grundlagen in Sage und Geschichte. 
Verlag: Trowitzsch und Sohn, Berlin 1908. 
V. d. Pfordtens Buch, zuerst 1893 erschienen, 
zahlt zu den Wagnerfuhrern, die ein sehr groBes 
Publikum gefunden haben. Die neue Auflage 
ist besser gedruckt und ausgestattet als die 
fruheren, aber im Inhalt nicht verbessert worden. 
Sie rechnet wie fruher auf einen sehr anspruchs- 
losen Leserkreis, dem nur Elementarunterricht 
auf unterster Stufe geboten wird. Darum verrit 
das Buch nirgends Kenntnis der Wagnerliteratur, 
nicht den bescheidensten Versuch, den Leser 
zur Vertiefung anzuregen. Bei n Tristan" und den 
„Meistersingern a sucht man vergeblich einen Ver- 
weis auf die Wesendonk-Briefe. Von der Spie- 
gelung der Personlichkeit Wagners in den Wer- 
ken verlautet kein Wort. Die einzelnen Werke 
werden nach ihren Sagengrundlagen besprochen, 
dann folgt ibr Inhalt mit Angabe einzelner Motive. 
Die Quellen der Dichtungen sind sehr ober- 
flSchlich und ungeniigend behandelt. Beim 
„Parsifal" fehlt der Hinweis auf Buddha und 
Christus, nur Wolframs Parzival wird verglichen. 
Von der Herkunft der Blumenmidchen aus dem 
Alexanderlied des Pfaffen Lamprecht wird nichts 
gesagt. Die Charakteristik beschrankt sich im 
allgemeinen auf Beiworter wie das ^beruhmte" 
Gebet Rienzis, die w beriihmte a TannhSuser- 
Ouverture, das „beruhmte a Lied vom Abendstern 
usw. usw. Am besten ist noch der Vergleich 
des w Rienzi** mit Bulwers Roman. Beim „Rienzi u 
muBte der Leser aber mehr, als S. 33 geschieht, 
auf die Verschiedenheit der alten und neuen 
Bearbeitung hingewiesen werden. Wohl ist das 
Buch aus wSrmster Begeisterung fiir die Mun- 
chener Wagner-Auffuhrungen geschrieben, aber 
auch nur fur Theaterbesucher, denen noch 1909 
gesagt werden muB, bei Wagner fehlen Arien 
und Ensemble! Der Verfasser ist fur strichlose 
Auffuhrungen; aber S. 200 ist von einem „eben- 
burtigen Geist" die Rede, „dem es etwa gelingen 
konnte, die eine oder andere Szene im Buhnen- 
festspiel straffer zusammenzuziehen." Ein „eben- 
burtiger u Meister wird sicher Gescheiteres zu 
tun haben als Wagner zusammenzustreichen. 
Das Buch enthalt noch gar manches Bedenk- 
liche, was nicht besonders erwShnt zu werden 
braucht,. da aUes aus dem Grundgedanken 
hervdQpmnalpfWTnDr. Wolfgang Golther 
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Aus deutschen Zeitschriften fur Literatur und Kunst 

DIE GEGENWART (Berlin), 1909, No. 19. — In seiner ausffihrlichen Abhandlung 
„Eine musikgeschichtliche Abrechnung" beklagt Wilhelm Freud en berg, dafi infolge 
der vielen Veranderungen an den Musikinstrumenten man jetzt selten „aitere Werke 
in ihrer wahren Gestalt" zu horen bekomme und nennt die menschliche Sing- 
stimme das von der Natur geschaffene „Ur-Instrument a , das der Mensch bei alien 
seinen Bestrebungen, durch kfinstliche Instrumente die Mannigfaltigkeit der Musik 
zu vergrofiern, als Vorbild betrachten solle, damit diese Bemiihungen „einen festen 
Boden" und einen einheitlichen Charakter bekommen. „An Ausdrucksfahigkeit 
und Klangschonheit jedem von Menschenhand geschaffenen Instrumente uberlegen, 
ist sie [die Singstimme] gleichwobl keiner VerSnderung unterworfen und in 
Shnlichem Sinne Quelle aller von Menschen zu empfindender und zu gestaltender 
Musik, wie die aufiere Natur fur die bildenden Kunste." Anstatt die menschliche 
Stimme wie ein den Ton mechanisch erzeugendes Instrument zu behandeln, sollte 
man einmal umgekehrt „die Fortschritte der Instrumentalkompositionen an ihrem 
Verhaltnis zum Gesang, der von der Natur gegebenen Grundlage, in der Ton und 
Empfindung am unmittelbarsten vereinigt sind, prufen." In der sog. klassischen 
Periode sei das subjektive Empfinden „in engster Verbindung mit der Form 
und einer gewissen Gesetzmafiigkeit der Akkordverbindung erschienen." „Das 
Festhalten an der Form ist es . . ., was das subjektive Empfinden fiber die 
Grenzen des nur Personlichen hinaus hebt und soweit davon befreit, dafi es 
allgemein nachempfunden werden kann und typische Bedeutung erhalt. Es ist, als 
wenn durch das Festhalten an der Form die individuelle Empfindung einen 
isthetischen LSuterungsprozefi durchzumachen hfitte, in dem sie das allzu Person- 
liche, Kleinliche abstreift und sich fiber sich selbst erhebt." Spater aber sei man 
dazu fibergegangen, „die Form, in der sich die Kunst bisher entwickelt hatte, als 
fiberflfissig abzutun und das von alien altmodischen, fiberwundenen Fesseln be- 
freite werte Ich in den Mittelpunkt des kfinstlerischen Schaffens zu setzen." „Das 
Subjektive, vom individuellen Willen Erffillte ist zwar immer die verborgene Quelle, 
aus der der schaffende Kunstler die Gebilde seiner Phantasie mit eignem Leben 
begabt; aber es ist geheime Bedingung der kfinstlerischen Wirkung, dafi das 
Personliche in das Kfinstlerische umgearbeitet werde, und dafi die F2den, durch 
die es, bildlich gesprochen, mit dem Mutterkorper verknupft war, durchschnitten 
werden. tf w Nur auf dieser, im Schopenhauerschen Sinne vom Willen losgelosten 
Objektivitat beruht das kfinstlerische Empfinden." „Nun ist es sehr bedeutsam, 
dafi gerade die menschliche Stimme, dieses anscheinend so einfache und dennoch 
maflgebende Instrument der willkfirlichen Behandlung die grofiten Schwierigkeiten 
bereitet, wfihrend die den Ton mechanisch erzeugenden Instrumente sich jeder 
Laune des Komponisten ffigen, und dafi die moderne Richtung der Musik aus- 
schliefilich auf dem Klavier und Orchester beruht. Daraus erklaren sich alle Aus- 
wfichse der modernen Komposition, die wir zu beklagen haben. An sich ware 
gegen das Bestreben, die Mittel des Klaviers und Orchesters tunlichst auszubeuten 
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und immer neue Wirkungen aus ihnen herauszuholen, nichts einzuwenden, wenn 
man daruber nicht einesteils den Gesang vernachtessigt, andernteils den festen 
Boden melodischen Empfindens, die Quelle aller Musik, auch der Instrumental- 
musik, unter den Fuften verloren und angefangen hatte, in die Luft zu bauen. 
[Man vergleiche die auf Seite 9 dieses Heftes abgedruckten Ausfiihrungen Richard 
Wagners, die er schon im Jahre 1834 veroflfentlichte]. Kein Geringerer als 
Richard Wagner, dessen Orchester trotz aller Sulierlichen Ornamentik uberall 
mit innerm Gesang, den er Melos nennt, durchtrankt ist, hat schon darauf auf- 
merksam gemacht, daft die neuere Musik in ihrem Streben nach Fortschritt 
der Gefahr instrumentaler Veraufterlichung entgegengehe. Und so ist es auch 
gekommen." „Alle kiinstlerischen Probleme mussen von der technischen Seite 
her in Angriff genommen werden"; und um das musikalische Schaffen wieder 
auf den rechten Weg zu bringen, musse man besonders die technische Ausbildung 
der jungen Kunstler umgestalten. Eingehend begriindet Freudenberg nun die 
Forderung, die Ausbildung des schaffenden Musikers „mit einem griindlichen 
Studium des strengen Stils der alten Kirchentonarten zu beginnen, der im kirchlichen 
a cappella Gesang seine hochste Bliite erreicht hat." Dieses Studium nennt 
Freudenberg das ^musikalische Naturheilverfahren", weil der Stil der alten Kirchen- 
musik auf der genauen Kenntnis der, von dem Verfasser als die naturliche Grund- 
lage aller Musik betrachteten, menschlichen Stimme beruht. „Da . . . eine ge- 
wisse auf gesanglichem Gefiihl beruhende Melodik auch von der Instrumental- 
musik nicht entbehrt werden kann, so stellt sich das Verhaltnis der Instrumental- 
musik zum Gesang so, daft der letztere mit seiner von der Natur so klar begrenzten 
Eigenart von der ersteren wenig oder nichts profitieren kann, wohl aber die erstere 
vom letzteren als dem NShrboden aller Musik — Shnlich wie die Giganten im 
Kampfe mit den Gottern ihre versagenden Krafte von Zeit zu Zeit durch Beruhrung 
mit der Mutter Erde neu beleben muftten." Die Uberwindung des schrankenlosen 
Subjektivismus habe auch ethische Bedeutung; denn „der Kultus des Subjektivismus 
fuhrt zum Vergessen gemeinsamer Ideale und zuguterletzt wohl auch zum UberdruB 
an sich selbst". 
DIE ZUKUNFT (Berlin), 1908, No. 51. — Hans Sommer in Braunschweig weist 
in dem interessanten Aufsatz JWusik im Volkshaushalt" (No. 51) darauf hin, daft 
es im Deutschen Reich zwar zur Forderung der Wissenschaften viele „mit reichen 
Mitteln ausgestattete Institute gibt, in denen, unbekummert um den unmittelbaren 
Nutzen, viele Forscher an der Arbeit sind"; daft aber die Musik „solche Statten 
des ruhigen Schaffens, die Berufenen reichliche Mufte und auch Gelegenheit zur 
Erprobung des GeschafFenen gewfihren, ... so gut wie ganz entbehrt 44 . Wenn der 
schaffende Musiker weder Geld noch GSnner hat, „so hat er in einem Nebenberuf, 
als Virtuose, Dirigent oder Lehrer, des Lebens Unterhalt zu erwerben". w Und 
doch ist die Musik, die auf deutschem Boden, wie im Wald eine schone Blume, 
ungepflegt gedeiht, ein Erzeugnis, um das alle Welt uns beneidet, von dem alle 
Welt mitzehrt. ... Da die Zahl der Konzerte in Deutschland nahe an hundert- 
tausend heranreicht, da es, mindestens in den Stadten, wenige Hauser geben mag, 
in denen die Musik nicht heimisch ist, so ist schon die weitverzweigte wirtschaft- 
liche Bedeutung der Musik nicht zu unterschatzen. Hoher jedoch steht ihr Kultur- 
wert. Was er fur unser Volk zu bedeuten hat, ob das Reich solche Werte zweck- 
miftig, nimlich so verwendet und verwaltet, daft das Wohl aller Reichsangehorigen 
damit tunlichst gefordert wird: Das scheint bisher kaum nfther erwogen worden 
zu sein." Sommer hfilt es fur verkehrt, daft nach einer bestimmten Zeit nach dem 
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Tode des Komponisten die Auffuhrung seiner Werke frei wird; denn die Eintritts- 
preise zu Opern und Konzerten seien ebenso hoch, wenn abgabefreie, wie wenn 
abgabepflichtige Werke aufgefiihrt werden; „ein offentliches Interesse", das Auf- 
fuhrungsrecht des Komponisten zeitlich zu begrenzen, liege daher „in keiner Hin- 
sicht" vor. Die Erlaubnis, aitere Werke frei aufzufiihren, sei w eine PrSmie auf die 
Verheimlichung neuer Werke 4 *. „Wenn der Autor tot ist und seine Erben nicht 
zu ermitteln", so solle die Abgabe einem „Urheberschatz a verfallen, fiber dessen 
Verwendung zu „wichtigen kunstlerischen und humanitSren Zwecken" Sommer in 
einer im „Kunstwart", Jahrgang 1898, erschienenen Abhandlung eingehende Vor- 
schlage gemacht hat. Daft das Verlagsrecht 30 Jahre nach dem Tode des Kom- 
ponisten erlischt, halt der Verfasser aber fur einen „Segen a . „Dieser Segen kommt 
aber spat, viel zu spat fur die Interessen der Allgemeinheit. Waren Mozarts und 
Beethovens Sonaten, Schuberts Lieder usw. nicht erst etwa 1858, sondern schon 
1828, ja, zu Lebzeiten der Meister alien zuganglich gewesen, die nach guter Musik 
verlangten: wie anders hatte sich in denjahren, da die iWeisterwerke Luxusartikel 
und nur vereinzelt bekannt waren, der Geschmack und das intime musikalische 
Leben des Volkes gestalten konnen!" Auch das Interesse der Autoren werde 
geschadigt durch die lange Schutzfrist. Die Notwendigkeit, „des taglichen Brotes 
halber" mit ihren Werken „Handel zu treiben", habe „wie ein Alp anch auf unseren 
grofiten Meistern gelastet" und „ihr Leben vergiftet". „Das offentliche Interesse 
und auch das der Autoren erfordert, daft erstens nicht 30 Jahre nach des Autors 
Tode, sondern tunlichst bald seine Werke von Bedeutung privater Verfugung ent- 
zogen und fur billigen Preis allgemein zuganglich seien; daft zweitens der Autor 
nicht, wie bisher, leer ausgehe, sondern fur die ihm genommenen Werke eine 
Gegenleistung, eine angemessene Entschadigung erhalte; daft drittens solche Werke 
nicht mehr beliebiger Ausbeutung preisgegeben seien, das Reich selbst vielmehr 
davon Besitz ergreife und ihre Verbreitung regie; selbst den Vertrieb ubernehme 
oder ihn den Verlegern gegen gehorig abgestufte Abgaben iiberlasse, deren Ertrage 
einem ,Urheberschatz' zur Forderung musikalischer Kunst zufliefien. Weiter ware 
zu bewirken, daB mindestens fur solche Werke der Sortimentzwischenhandel, der 
infolge des leidigen Rabattsystems mehr als die Halfte des fur Noten aufgewendeten 
Geldes fur sich beansprucht, durch ein billigeres, etwa durch das Versandverfahren 
ersetzt werde (man vergleiche meinen Brief in der „Zukunft" IX, 1901, No. 45); 
und endlich, dafi die Verpflichtung zu einer Auffuhrungsgebuhr nicht 30 Jahre 
nach des Autors Tod aufhdre, sondern unbegrenzt, eventuell zugunsten eines 
,Urheberschatzes 4 , fortdauere." Endlich fordert Sommer vom Staat und von den 
Gemeinden, gute Konzerte und Opernauffuhrungen zu veranstalten, die auch die 
wenig bemittelten Kreise des Volkes besuchen konnten. Dadurch konnte man den 
im Volk lebenden „Sinn fur Hoheres, fur echte Kunst tt pflegen und den das 
sittliche Empfinden abstumpfenden, das Kiinstlerische verrohenden Einflussen der 
w landlaufigen Operetten- und Tingeltangel-Buhnen" entgegenwirken. „Sind doch auch 
die Kunstschatze unserer Museen, die dem Staat grofie Summen kosten, frei zuganglich. 4 * 
DER NEUE WEG (Berlin), 1909, No. 13. — Georg Clemens begrundet in dem 
Aufsatz „Der Trauerzug mit Elisabeths Leiche in Wagners Tannhauser" die An- 
sicht, daB die Personen, die den Trauerzug bilden, nicht in schwarzer Kleidung 
erscheinen sollten. 
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OPER 

AUGSBURG: In siebenmonatiger Spielzeit 
"> wurden ctwa 40 verschiedene Opern und funf 
Operetten zur Auffuhrung gebracht. Einige 
Gastspiele brachten Abwecbslung in der Be- 
setzung. So erschienen u. a.: Elsa Fabry (Berlin) 
als Elsa, Helene Zeiller (Darmstadt) als Marie 
im „Waffenschmied a , Elsa Neff (Leipzig) als 
Brunnhilde und am gleichen Abend Heinrich 
Knote als Siegfried. — Dankenswerterweise be- 
muhte sich die Direktion Karl HSuBler auch 
urn einige Neuheiten. Diesen mochte ich 
zunachst die Dr. Zengersche Bearbeitung von 
M6hul's ^Joseph" zuzahlen, da Augsburg nach 
Dessau und Berlin die dritte Buhne war, die 
sich der stilvollen, seit 1873 (!) im Pult des 
Munchener Tonkunstlers lagernden Arbeit an- 
nahm. Das Schicksal von Leo Blechs „Ver- 
siege It" war nach der dritten Auffuhrung wegen 
„ZugIosigkeit a besiegelt; die abgeleierte Komik 
der Handlung vermochte nicht zu interessieren. 
Schade um die Muhe der Einstudierung der 
reizvollen Musik, die unter Georg Brunos 
Leitung mit elegantester Nuancierung zum Er- 
klingen gebracht wurde. Gesanglich machten 
sich Henny Ernst, Clare Schulthefi, Hermine 
GeBner, Willy Kaiser und Josef Passy- 
Cornet um das Werk verdient. Dagegen hatte 
Puccini's „Madame Butterfly" mit ihrem I 
japanischen Milieu einen vollen Erfolg. Das 
Werk erlebte in wenigen Wochen neun Auf- 
fuhrungen. HauBlers sinnvolle Regie, die 
prichtigen Dekorationen vom Theatermaler 
Ludwig Ammann, Brunos temperamentvolle 
musikalische Leitung, die in der Titelrolle 
alternierenden Damen Anni Rosen und Berta 
Ebner, Curt Taucher als Leutnant Linkerton, 
Fritz Kerzmann als Konsul taten ihr Bestes 
zur stimmungsvollen Gestaltung der Novitat. — 
„Tiefland" von d'Albert bewahrte seine Zug- 
kraft bei einigen Auffuhrungen. 

Otto Hollenberg 
r\RESDEN: Die Hofoper offnete noch kurz vor 
*^ dem Schlusse der Spielzeit ihre Pforten einem 
Werke, das jedenfalls einen interessanten Ver- 
such bedeutet. „Die Dame Kobold", so be- 
titelt sich eine neue dreiaktige Oper, zu der der 
Bearbeiter Karl Scheidemantel die Mozart- 
sche Musik zu „Cosl fan tutte" verwendet hat. 
DaB die geringe Volkstumlichkeit dieser an sich 
so reizvollen Musik in der Qualitat des Dapon- 
te'schen Textbuches zum groBen Teile begrundet 
ist, mag richtig sein. Und so lag der Gedanke 
nicht allzufern, durch Unterlegung eines andern 
Textes der Mozartschen Musik zu Hilfe zu 
kommen. Wenn auf diesen Gedanken ein Mu- 
siker aitester Schule gekommen ware, so konnte 
man es sympathisch finden; aber wenn ein 
Wagnersanger vom Rang und Namen Scheide- 
mantels alien Ernstes der Meinung ist, durch 
eine solche Operation womoglich gar eine Tat 
der Pietat gegen Mozart zu vollbringen, so kann 
man daraus nur mit Bedauern ersehen, wie 
wenig die Wagnersche Lehre von der unlosbaren 
organischen Einbeit eines musikdramatischen 
Kunstwerkes selbst bei seinen beruhmtesten 
Interpreten Wurzel gefaBt hat. Denn die ganz- 
liche Losldsung des ursprunglichen Textes von 
der Musjkj qnc^sei^^^^^ voll- 



standig andere Handlung ist ein Eingriff, den 
man nicht einmal bei Rossini oder Meyerbeer 
ungestraft wagen durfte, geschweige bei Mozart, 
in dem wir eines der groBten musikdramatischen 
Genies zu verehren haben. Mag das Daponte'sche 
Buch immerhin so viele Fehler und Schwachen 
haben als es will: Mozart hat es komponiert 
und ihm damit den Stempel seines Genius auf- 
gepragt, und dieser Stempel muB respektiert 
werden, das verlangen die Grundsatze Wagneri- 
scher Kunstanschauung, zu der wir uns nicht 
nur mit dem Munde bekennen dfirfen, sondern 
der wir auch durch die Tat die Treue halten 
mussen. Schon deshalb, weil eine solche Text- 
unterschiebung unkunstlerisch im Sinne der 
reineren Anschauungen des Wagnertums ist, 
mulite der Scheidemantelsche Versuch von vorn- 
herein grundsatzlich abgelehnt werden, ware er 
auch noch so gut gemeint und noch so trefflich 
gelungen. Aber das letztere ist gar nicht einmal 
der Fall. Das Calderon'sche Lustspiel „Die 
Dame Kobold" pafit mit seiner derben Komik, 
in die sich das iibliche spanische Degenklirren 
mischt, durchaus nicht zu der Mozartschen 
Musik, in der die prickelnde, pikante Erotik des 
Rokoko so wundersam mit echten deutschen Ge- 
fiihlstonen gemischt ist. Die Handlung ..hat mit 
der urspriinglichen nicht die geringste Ahnlich- 
keit, und dafi einige Szenen sich fur den des 
Originals Unkundigen der Mozartschen Musik 
leidlich anpassen, ist ein Zufall, zu dem der Be- 
arbeiter durch willkurliche Umstellung der ein- 
zelnen Gesangsnummern und kleine Anderungen 
nachgeholfen hat. Sehr verhangnisvoll flnde ich 
die Ersetzung der Seccorezitative, die doch 
gleichsam die Uranfange der musikdramatischen 
Deklamation darstellen, durch einen holperigen, 
mit Prosaismen durchsetzten und durch das 
leierige Versmaft ermiidenden Dialog. So muBte 
sich die Arbeit Scheidemantels fur den Kenner 
und ernsten Kunstfreund leider als wenig 
gelungen, als unmozartisch erweisen. DaB das 
groBe Publikum anderer Meinung war, kann 
daran nichts andern. Denn es kennt einerseits 
das Mozartsche Original so gut wie gar nicht 
und gibt sich infolgedessen dem Zauber der 
kostlichen Musik um so ruckhaltloser hin, je 
schoner deren Ausfuhrung durch Sanger und 
Orchester ist. Und andererseits sind unsere 
geehrten Zeitgenossen durch die Operetten 
neuesten Stiles an solche Ungereimtheiten und 
Derbheiten gewohnt, daB sie fur die Stilwidrig- 
keit einer solchen Umkostumierung eines Mozart- 
schen Meisterwerks kein Gefiihl haben, zumal 
wenn sie ihnen von einem so beliebten Buhnen- 
kiinstler wie Scheidemantel dargeboten wird. 
Der Erfolg des Abends war infolgedessen recht 
groB, fast jede Nummer erntete reichen Beifall, 
da die Rollen mit den Damen Siems, Nast 
und Seebe sowie den Herren Soot, Perron, 
Scheidemantel, Riidiger und Nebuschka 
sehr gut besetzt waren und der orchestrale Teil 
von der Koniglichen Kapelle unter Schuchs 
Leitung ausgefiihrt wurde. DaB dieser feinfuhlige 
Musiker und Kapellmeister bei dieser Gelegen- 
heit nicht seine sonst gewohnte Lebendigkeit 
und Belebungskunst entfaltete, gereicht ihm nur 
zur Ehre. Deutlicher als alle anderen empfand 
er es w^l.-wiei jjschlecht die Handlung der 
„Dame lWb'old iaa urid i , h r re Figuren zu den Vor- 
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gangenund Charakteren in „Coslfantutte a passen. 
Das eine Gute aber dfirfte die Scheidemantelsche 
Arbeit unter alien Umstanden haben: dafi die 
Aufmerksamkeit wieder auf die musikalischen 
Schatze der Mozartschen Oper hingelenkt wird, 
die im Original einzustudieren nunmehr eine 
unabweisbare Pflicht der Theaterleitung ist. 

F. A. GeiBler 
T EMBERG: Meinem ersten Opernbericht habe 
" ich nicht viel nachzutragen, denn nur Rubin- 
steins „D&mon a gelangte zur Erstauffiihrung. 
Leider benutzte der Direktor Heller diese Ge- 
legenheit, urn seiner Frau, einer mehr als mittel- 
mafligen Singerin, eine Ovation zu bereiten, die 
zu lauten Protesten des Publikums und in 
weiterer Folge zu einem Riesenskandal aus- 
artete. Der Bassist Battistinl weilt als Gast 
hier, und Marcella Sembrich-Kochariska wird er- 
wartet. Alfred Plohn 

CTRASSBURG: Der letzte Abschnitt der Spiel- 
^ zeit brachte als wichtigste Tat eine zweimalige 
Auffuhrung des „Ring des Nibelungen" 
mit durchweg eigenen, der Mehrzahl nach der 
Aufgabe angemessenen Kraften; zu beanstanden 
ist die stilwidrige Besetzung des Fasolt und 
einigerWalkiiren.— In der„Afrikanerin a glfinzten 
zwei der Hauptzierden unseres Ensembles: Frau 
Lauer-Kottlar und A. v. Man off. Die andere 
dramatische Sangerin, Frl. Borchers, hat ihren 
Zenith schon etwas uberschritten und forciert 
daher allzusehr die Hone. Dasselbe gilt unge- 
fahrvon dem „Reisetenor a Dalmores, in dessen 
Auftreten als Radames ich kein besonderes 
kunstlerisches Ereignis sehen konnte. Ein Teil 
des Publikums freilich laftt sich durch den Glanz 
der hohen Tone blenden, denen aber die solide 
Unterlage des gleichmafligen Mezza voce fehlt. 
Auch unsere heimischen Tenorverhaltnisse sind 
nicht gerade ideal, namentlich was den bel canto 
betrifft. Verdienstlich war noch die Wiederauf- 
nahme des empfindungsreichen Marschnerschen 
„Hans Heiling", wahrend die einst hier ob 
ihres Parisertums so bejubelte „Louise" fast 
keine Beachtung mehr fand, in ihrer brockeligen, 
an aufgeputzten Leerheiten reichen Musik auch 
nicht verdient: das ist das Los der alternden 
Kokotten. — Das Sommeroperetten-Theater 
setzte mit einem groBtenteils guten Ensemble, 
aber, abgesehen von den alten Schlagern minder- 
wertigen Repertoire ein: Stucke wie „Die suften 
Grisetten" und „Vera Violetta" stehen, neben 
ihrer musikalischen Wertlosigkeit, geistig auf dem 
Niveau der — Animierkneipe. 

Dr. Gustav Altmann 
HpSINGTAU (Kiautschau): Daft M<§huls etwa 
* lOOJahre alte Oper ^Joseph in Agypten" 
auch heute noch zu wirken vermag, bewiesen 
die Anfang Mai vom Verein fur Kunst und 
Wissenschaften veranstalteten vier Auf- 
fuhrungen. Da Musik und Handlung sich in den 
einfachsten Linien bewegen, so war zur Erzielung 
einer eindringlichen Wirkung besonderer Wert ge- 
legt auf eine stilgerechte und farbenreiche In- 
szenierung. Mit Hilfe der Herren R. Wilhelm 
(Kostumzeichnungen) und Architekt Paul Hach- 
meister(Entwurfe und Ausfuhrungen derbeiden 
neuen Dekorationen: Saal in Josephs Palast und 
Landschaft vor den Toren von Memphis) konnte 
der Regisseur (W. Geim) Buhnenbilder von 
hervorragender Schonheit effzieleij., JJflttr B den 



ler Schonheit e/fzlelen. JJqtir.de 



Solisten ist in erster Linie Frau Anna B 6 ke- 
rn an n zu nennen, deren Benjamin in jedem 
deutschen Opern-Ensemble mit Ehren bestehen 
wiirde. Auch fur die anderen Hauptrollen waren 
in den Herren Hammer (Joseph), Wegener 
(Simeon) und Philipp ( Jakob) geeignete Ver- 
treter vorhanden. In die Vorbereitung und 
Leitung der Auffuhrungen teilten sich die 
Dirigenten des Gemischten Chors (der Bericht- 
erstatter) und der Bataillonskapelle (Kapell- 
meister O. K. Wille). Die Oper gelangte hier 
in der ursprunglichen Form (ohne Rezitative) 
zur Auffuhrung, doch war der viel zu lange 
und durch endlose Wiederholungen ermudende 
Dialog auf etwa ein Drittel gekurzt — sehr zum 
Vorteil der Gesamtwirkung. Von den vier Auf- 
fuhrungen waren zwei den Unteroffizieren 
und Mannschaften der Garnison (gegen ein 
geringes Eintrittsgeld) zugfinglich; an diesen 
Abenden war kein Platz unbesetzt, wahrend 
bei den offentlichen Auffuhrungen der Saal kaum 
halb gefullt war. Bei den sehr erheblichen Un- 
kosten derartiger Auffuhrungen ist es deshalb 
fraglich, ob der Verein seine Bestrebungen auf 
dem Gebiete der Oper fortsetzen kann. 

Dr. Georg Crusen 

KONZERT 

BORDEAUX: Im Mittelpunkte des regen Musik- 
" lebens stehen die acht Orchesterkonzerte 
des wohl mit stadtischem Zuschufi, in der 
Hauptsache aber aus privaten Mitteln unter- 
haltenen Konservatoriums,Soci6t6 Ste-C6cile, 
die deren seit einer Reihe von Jahren wirkender, 
umsichtiger und willenskrSftiger Leiter J. G. 
Pennequin zu achtunggebietender Hone 
emporgehoben hat. Aus den Darbietungen des 
Winters 1908/09 seien erwahnt: an Symphonieen: 
Beethovens D-dur und Es-dur, Liszts „Faust a , 
Schumanns C-dur, d'Indy's fiber eine Gebirgs- 
weise, AlbSric Magnard's Dritte, fur Bordeaux eine 
Neuheit, die namentlich im letzten Satz die 
Aufmerksamkeit des Horers fesselt,und Mendels- 
sohns Italienische. Wagner hatte wie stets sein 
Teil in den Programmen (Ouverture zu „Tann- 
hauser", eine Glanzleistung des Orchesters, 
w Meistersinger a - und w Lohengrin a -Vorspiel, Wald- 
weben, Trauermusik aus der w G6tterdammerung tt 
und das Siegfried-Idyll). An Neuheiten fur 
Bordeaux wurde aufter der schon erwShnten 
Symphonie von Magnard dargeboten: Paul Dukas 
(Vorspiel zum dritten Akt von „Ariane und Barbe- 
Bleue a ), C^sar Franck ( w Les Djinns"), Claude 
Debussy (Petite suite), Borodine (Tanz fur 
Chor und Orchester aus w Prinz Igor a ), Rimsky- 
Korssakoff („Scheherazade a ), L6on Moreau 
(Orchestersuite), Gabriel Pi erne" („Les enfants 
a Bethl6em a ), Guy Ropartz (Konzert - Suite 
„Pecheurs d'lslande"). Von Solisten dieser 
Konzerte seien erw&hnt: die Geiger M. Crick- 
boom und L. Capet, der durch meisterhafte 
Wiedergabe des E-dur Konzertes, der Chaconne 
und der Arie aus der D-dur Orchestersuite J. S. 
Bachs zu sturmischem Beifall hinrift; der junge 
Cellist P. Samazeuilh, ein Kind Bordeaux'; 
Emil Sauer, der hier Triumphe feierte. Den 
Beschluft machte im achten Konzert der seiner 
Vaterstadt untreu gewordene, aber trotzdem all- 
beliebte, gefeifertiaDclBsrfAafliir^ H e k k i n g. — Von 
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anderen Konzerten seien erwShnt: die von Raoul 
Pugno, von P. Samazeuilh, Jacques und 
Joseph Thibaud und von E. S a u e r gegebenen. 
Endlich sei noch des hohen Kunstgenusses ge- 
dacht, den uns Felia Litvinne bereitet hat. Von 
dem Pianisten Niederhoffer vollendet begleitet, 
sang sie u. a. die „Dichterliebe a von Schumann 
und Isoldes Liebestod, erst franzosisch und auf 
das sturmische da capo der Zuhorer noch ein- 
mal in deutscher Sprache. Max Hollnack 
FVARMSTADT: Ein Ruckblick auf die jetzt zu 
*"* Ende gegangene Konzertsaison ergibt ein 
im allgemeinen recht befriedigendes Resultat. 
Namentlich war es die „Kunst der Lebenden", 
die sich heuer einer viel regeren Pflege erfreuen 
durfte, als in fruheren Jahren. So brachten die 
von Willem de Haan geleiteten Symphonie- 
konzertederGrofiherzoglichenHofmusik 
unter anderemOrchesterwerke von HugoKaun und 
Georg Schumann, Felix Weingartner und Richard 
Strauft, Jules Massenet und Claude Debussy. 
Neben ihnen hatte die Meininger Hofkapelle [ 
unter Wilhelm Berger mit Anton Bruckners | 
Vierter Symphonie bedeutenden Erfolg. Sie war j 
auf Einladung des Richard Wagner-Vereins I 
nach Darmstadt gekommen, der mit seinen 
15 Vereinsabenden dem Darmstadter Konzert- 
leben auch in diesem Winter wieder zum groften 
Teile die Signatur gab. Er widmete unter anderem 
Paul Scheinpflug einen Kompositionsabend, 
fiihrte die Munchener Vereinigung furalte 
Musik und das Seveik - Quartett, Julia 
Culp, Charlotte Kuhn-Brunner (Miinchen), 
Paula Stebel (Karlsruhe), Prof. Dr. Wolfgang 
Golther (Rostock) und Hofkapellmeister Fritz 
Cortolezis (Miinchen) hier ein und lieft in 
Marie Goetze, Anna Kaempfert, Susanne 
Dessoir, Clarissa Schroder- Kaminsky, 
Ernst von Possart, Fr£d6ric Lamond, Max 
von Pauer, Joseph Loritz, Dr. Paul Kuhn 
usw. gute alte Bekannte begriifien. — Der 
Musikverein bot als Neuheit Felix Wo yrsch's 
„Totentanz a und vermittelte wohlgelungene Auf- 
fiihrungen von Bachs „Weihnachtsoratorium a 
und „Johannespassion a , Beethovens „Neunter tt 
sowie des „Elias a von Felix Mendelssohn, 
dessen lOOjahriger Geburtstag naturlich auch 
hier wochenlang nach jeder Richtung hin ge- 
feiert wurde. — In edlem Wettbewerb urn 
die Palme stritten wieder unsere drei ersten 
M3nnerchore: der Mozartverein, die Huma- 
nitas und der Lehrersangerchor, von 
denen die beiden erstgenannten am Schlusse 
des Winters ihre Verschmelzung zu einem 
Vereine beschlossen. — Auf dem Gebiete der 
Kammermusik leisteten das Darmstadter 
Streichquartett,dasunterverdientenEhrungen 
sein zehnjahriges Bestehen feierte, und die Kam- 
mermusik-Vereinigung viel Anerkennens- 
wertes; beide Korporationen lassen sich die 
Pflege der modernen Tonkunst erfreulicherweise 
ebenfalls sehr angelegen sein. Ganz besonderen 
Erfolg hatten Max Reger mit einem in Ge- 
meinschaftmitGustavHavemann veranstalteten 
Sonatenabend, Willy Burm ester mit einem 
eigenen Geigenkonzert und Wilhelm Backhaus 
mit einem Klavierabend. Sonstwaren die Pianisten 
noch durch unsere beiden einheimischenKunstler 
Fritz Rehbock und Willy H utter, Fredrick M. 
Vo fi (Mainz) und Willy Rehbrrg (Frankfurt) sowie 



die jugendlich aufstrebenden Talente Germaine 
Arnaud, Hedwig Scholl und Emeric von Ste- 
fan iai, die Geiger und Cellisten durch Joan 
ManSn, Hermann Irmer und Pablo Casals 
trefflich vertreten, wahrend sich von neuen San- 
gerinnen Marie Berg, Elisabeth von Schroder 
und Leonore Wallner hier sehr vorteilhaft ein- 
fuhrten, und Adrienne von Kraus-Osborne, 
Else Kettling und Elsa Laura vonWolzogen 
ihren kunstlerischen Ruf noch erweiterten und 
befestigten. Als ausgezeichnete Bassisten be- 
wahrten sich Paul Bender-Munchen und Alfred 
Stephani von hier. — Zum AbschluB der Saison 
war auch heuer wieder ein dreitagiges Kam- 
mermusik fest veranstaltet worden, das aber 
die kunstlerische Hone des vorjahrigen nichtganz 
erreichte. Am ersten („deutsch-klassischen a ) 
Abend, der Quartette, Sonaten und Lieder von 
Mozart, Beethoven, Schubert, Felix Mendelssohn, 
Schumann und Brahms brachte, vermifite man 
in diesem Jubilaumsjahre doppelt ungern den 
Vater der deutschen Kammermusik: Altmeister 
Haydn. Der zweite Abend war Camiile Saint- 
Saens gewidmet, dessen Starke ja bekannt- 
lich nicht ausschlielilich auf dem Gebiete der 
Kammermusik liegt, der aber, seiner 74 Jahre 
ungeachtet, als ausgezeichneter Klavierspieler 
von glanzender technischerVirtuositatberechtigte 
Triumphe feierte. Der dritte Tag, der die Be- 
kanntschaft mit einer bunten Reihe von Erst- 
und Urauffuhrungen vermittelte, hatte von alien 
die geringste Zugkraft auszuiiben vermocht. 
Den Anfang machte des Russen Paul Juon 
Rhapsodie (nach Selma Lagerlofs „G6sta Ber- 
ling") fur Klavier, Violine, Bratsche und Violon- 
cello (op. 37), geschickt gearbeitete und klanglich 
wirksame Stimmungsbilder, in denen sich aber 
eine gewisse Ton- und Gefuhlsschwelgerei mehr 
als notig breit macht. Der Englander Cyril 
Scott aus London steuerte mehrere Lieder nach 
Stefan George und (von ihm selbst virtuos ge- 
spielte) Klavierstiicke bei, feinfiihlige, um nicht 
zu sagen nervose Tongebilde, mit durch und 
durch „modernen u Mitteln wirkend, in denen 
man aber vergebens nach einem wirklich mo- 
dernen Gedanken forscht; die Faktur lalit uberall 
Debussy's Einfluft erkennen. Weit zugfinglicher 
gab sich Hans Hermann in seinem ebenfalls 
zur Urauffuhrung gelangenden Streichquartett 
„Kiswani a , wozu ihm ein afrikanisches Neger- 
dorf am Paregegebirge den Titel, die Tanze der 
dortigen Schwarzeji einige Motive geliehen. 
Trotzdem tragt das Ganze wenig exotischen 
Charakter, ist gewandt und flussig, wenn auch 
nicht immer in strengem Kammermusikstil 
geschrieben und rief eine recht gefallige Wir- 
kung hervor. Der Hohepunkt des ganzes Festes 
aber wurde mit der letzten, Max Reger ge- 
widmeten Abteilung erreicht. Sie brachte die U r- 
auf fun rung einer dem Groftherzog von Hessen 
gewidmeten Sonate fur Klarinette und Klavier in 
B-dur (op. 107), die durch den Komponisten und 
Hofmusiker Winkler von hier eine vollendete 
Wiedergabe erfuhr. Ganz von Melancholie und 
traumerischer Reflexion erfullt, ist das Werk 
zwar von Manier nicht ganz frei, fesselt aber 
stets aufs neue durch seine ergreifenden poe- 
tischen Momente und die Meisterschaft seiner 
technischen Konstruktion. Den BeschluB des 
Abends rnac^-j^e|^|rf r g^jaltige Introduktion, 
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Passacaglia und Fuge fur zwei Klaviere zu vier 
HSnden (op. 96), durch ihn selbst mit Frieda 
Kwast-Hodapp in grandioser Weise vorge- 
tragen. Die Ausfuhrung des Programms lag, aufter 
bei den bereits Genannten, in den Handen Tilly 
Cahnbley-Hinke ns von Dortmund, die be- 
sonders warme Anerkennung erntete,des Konzert- 
sangers Reinhold von Warlich aus London, der 
ziemlich enttauschte, des trefflichen Cellisten 
Johannes Hegar von Frankfurt a. M. und der 
D a r m s t a d t e r K a m m e r m u s i k -Ve re i n i g u n g, 
deren ausgezeichneten Primgeiger Gustav H a ve- 
in an n wir leider jetzt an Hamburg verlieren. 

H. Sonne 

GOTHA: Musikverein unter Alfred Lorenz. 
Hauptwerke: h-moll Messe von Bach (Eva 
LeBmann, Agnes Leydhecker, Richard 
Fischer) und „Kinderkreuzzug* von Pierne 
(Hedwig Kaufmann, Meta Mehrtens, Hans 
Wolff, Theodor Gunther),der Kinderchor von 
300 Kindern gesungen. Sonstige Solisten: Maria 
Philippi, Emilie Buff-Hed inger, Vianna da 
Motta,das Ehepaar Natterer-vonBassewitz, 
Berliner Vokalquartett, Grutzmacher, 
das Brusseler Streichquartett (u. a. Quartett 
g-moll von Claude Debussy). An Orchester- 
werken : „Faustsymphonie tt von Liszt mitder H er- 
zoglichenHofkapelle. — Liedertafel unter 
Ernst Rabich. Hauptwerk: „Schopfung a von 
Haydn (Frl. vom Scheidt, die Herren Wolffund 
Strathmann), die als Volkskonzert wiederholt 
lebhaften Zuspruch und Beifall fand. Be- 
deutendere Solisten :Julia C u 1 p , Frieda H e m p e 1, 
Felix Senius, Alexander Heinemann. — Da 
die Meininger in diesem Winter leider aus- 
geblieben waren, fehlten uns die reinen 
Symphoniekonzerte fast gSnzlich. Eines gab 
Peter Raabe mit der Weim arise hen Hof- 
kapelle. Ein weiteres brachte das Hof- 
t heater, in dem unser zweiter Kapellmeister 
Ruzek eine reizvolle Suite von bohmischen 
Tanzen eigener Komposition dirigierte, sowie 
Schuchardt sein aktuelles Tongemalde 
„Zeppelin u , das sich mit seinem Anklingen an 
unser Nationalised und bei seinem gefalligen 
TonsatzerechtgutzurWiedergabebeipatriotischen 
Festgelegenheiten eignen wird. Burmester 
spielte das Mendelssohnkonzert in mannlicher 
Auffassung. Dr. O. Wei gel 

HEIDELBERG: Einen hoch zu bewertenden 
Klavierabend veranstaltete der Mannheimer 
Pianist Paul Stoye, der geistvolle und mutige 
Apostel der „naturlichen Klaviertechnik", mit 
Werken von Brahms, J. S. Bach, Beethoven, 
Schumann, Chopin und Liszt. Er erzwang sich 
durch seine Interpretationen die ungeteilte Zu- 
stimmung des zahlreichen Auditoriums. 

K. A. KrauB 

KOPENHAGEN: Das Ende derSaison ist nicht 
sehr ergiebig gewesen. Eigentlich inter- 
essierten nur zwei grofie Konzerte : der C a c i 1 i e n - 
verein (mit einer, namentlich was die Chore 
betrifft, sehr schonen und gelungenen Auffuhrung 
von Bachs Johannis-Passion) und der Danische 
Konzertverein. Dessen Programm umfafite 
eine Sltere Ouvertiire („Tove a ) von Lange-MGller, 
ein mehr gewandt gearbeitetes als inhalts- oder 
stimmungsreiches Violinkonzert von H. Borre- 
sen (von Frl. Breuning-Storm gespielt) und 
als Neuheit -Vort Land" fcthiser LandT). ein 



„Vort Land" fctftiser Land") 



umfangreiches Werk fur Soli, Chor und Orchester 
von Gustav Helsted. Der Komponist hat die 
etwas seltsame Idee gehabt, ein an und fur sich 
nicht bedeutendes , geographisches" Gedicht von 
dem verstorbenen Dichter Chr. Richardt zu ver- 
tonen, d. h. den Text als Unterlage fiir Schil- 
derungen von der Natur der verschiedenen Teile 
des danischen Reichs zu benutzen. Im Grunde 
ist es eine grofie Chorphantasie mit vielen 
langeren Orchesterzwischenspielen. „VortLand a 
ist das als Ganzes nicht voll gelungene Werk 
eines kenntnisreichen und begabten Sonderlings 
und enthalt viel eigenartig-packende und humor- 
voile Schilderungen. Die Auffuhrung war gut, 
aber zu nuancenarm. William Behrend 
OOSTOCK: Obenan steht eine von Musik- 
*^ direktor Schulz zum 13. Februar veran- 
staltete Wagnerfeier mit „Parsifal a -Bruchstucken. 
Frl. Wji c k h a m aus Schwerin sang dabei Kundrys 
ErzShlung. Sehr schon war dieJAuffuhrung von 
Beethovens Neunter Symphonie mit guten So- 
listen, darunter Kammersanger Lang aus 
Schwerin. Von Strauft wurde die Italienische 
Symphonie aufgefuhrt, von F. Gernsheim 
unter Leitung des Komponisten die Symphonie 
„Mirjam" No. 3 in c-moll. Henri Marteau 
spielte in einem zweiten Konzert. Siegfried 
Rosenthal, ein junger talentvoller Geiger, trat 
zum ersten Male vors Publikum. Hochinteres- 
sant war ein Max Reger- Abend unter Mitwir- 
kung des Komponisten selbst, des Pianisten 
A. Hofmeier aus Eutin und der Sangerin Ger- 
trud Fischer-Maretzki. Grofien Beifall hatte 
die Pianistin Ella Jonas mit Kompositionen von 
d'Albert, Gernsheim, Sgambati u. a. Die San- 
gerin Hetta von Schmidt und die Pianistin 
Elisabeth Lange aus Schwerin trugen Lieder 
von Schubert, Brahms, Wolf und Klavierstucke 
von Bach, Schubert, Liszt vor. Lola Artot de 
Padilla sang im Konzertverein die Susannen- 
arie aus „Figaro a und Lieder. 

Prof. Dr. W. Golther 
CTRASSBURG: Das letzte Abonnements- 
^ konzert brachte unter Pfitzners groli- 
zugiger Leitung als Novitat Ernst Boehes 
symphonische Dichtung „Taormina", ein schon 
gearbeitetes und vornehm empfundenes, aber in 
gar zu schwerer Riistung einherschreitendes 
Werk ohne eigentliches Lokalkolorit, ferner 
Beethovens Fiinfte. Zu LuckenbiifXern, wie der 
im Konzertsaal arg deplacierten „Figaro a -Ouver- 
tiire, sollte freilich ein Kiinstler wie Pfltzner 
nicht greifen! Solistisch betfitigte sich in aus- 
gezeichneter Weise Frieda Kwast-Hodapp, 
die kurz darauf gemeinsam mit ihrem Gatten 
dem letzten Kammermusik-Abend durch den 
vollendeten Vortrag mehrerer Werke fur zwei 
Klaviere (Reger, Bach) einen besonderen Reiz 
verlieh. Das letzte Volkskonzert war Beet- 
hoven gewidmet. Zwei Dilettantenorchester- 
vereine sorgen mit gar nicht ublen Leistungen 
neben unserem trefflichen (nur in den Streichern 
zu schwachen) stadtischen Orchester fur die 
Instrumentalkunst. — Die Vokalkunst hoheren 
Stils findet ihre Pflege vornehmlich in dem 
St§dtischen Chor, der, diesmal unter Munch s 
immer mehr in die Aufgaben hineinwachsender 
Leitung um Ostern die „Johannispassion" 
brachte. Von den Solisten: Helene Staegemann, 
Agnes Leyd^ejc^jft&l ff ofta u s c h e , W. Geist 
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und Ankenbrank gefiel dieser am wenigsten, 
da er stilistisch manches zu derb anfaftte, was 
meiner Ansicht nach mit der von ihm an- 
gegebenen Indisposition nicht ausreichend zu 
motivieren ist. — Die franko-elsassische „Union 
chorale" gab ein der franzosischen Kunst ge- 
widmetes Konzert. Mitwirkende u. a. Frau Carr£ 
von der Pariser Op6ra Comique. — Der Manner- 
gesangverein unter Frodls kunstbeseelter 
Leitung brachte u. a. Zollners gehaltvollen 
„Columbus" und Gorters etwas aufterlich em- 
pfundenes „Gluck von Edenhall" zu Gehor, von 
Dornbuschs klangreichem Tenor wirkungsvoll 
unterstutzt. Unter gleicher Direktion entwickelt 
sich auch der Frauenchor immer mehr, und 
Kirchenmusik fand mit einigen Bachkaniaten 
in der Thomaskirche (Solo Frau Altmann) 
weitere Pflege — wie man sieht ein riihriges 
musikalisches Streben in der Westmark! — Die 
Kammermusik hat im Tonkiinstlerverein ihre 
Statte, der mit dem Prager Sev£ic-Quartett 
schdnen Erfolg erzielte. In dem Emeritenkonzert 
gefiel besonders ein Gouvy'sches Blasernonett 
neben der Mezzosopranistin Frl. Gerhold. 
Recht gut schnitt die Geigerin Palma v. Pasz- 
thory ab, und ein Genuli ersten Ranges war 
der Pugno-Ysaye- Abend, besonders mit C6sar 
Franck's Sonate, wahrend die Pugno'sche Brillanz 
bei anderen Autoren besser angebracht wSre 
als bei Altmeister Bach. 

Dr. Gustav Altmann 
qpEPLITZ-SCHdNAU: Der elfte Jahrgang der 
* „Philharmonischen Konzerte" hielt 
sich mit den vorhergehenden in gleichem Range. 
Das erste fuhrte mit der „Alceste a -Ouverture 
und der Mozartschen D-dur Symphonie No. 35 
in die edelste Klassizitat. Durch Gesange ge- 
trennt kam hierauf die Moderne zu ihrem Rechte 
mit Norens „Kaleidoskop a fur grofies Orchester. 
Der Solist, van Rooy, sang auBer Schubert und 
Schumann die Arie „Gott sei mir gnadig" aus 
„Paulus a und Wotans Abschied, hierin die ganze 
Hone seiner Kunst offenbarend. Im zweiten 
Konzerte stand an Stelle des erkrankten Musik- 
direktors Johannes Reichert Hofkapellmeister 
Hugo Rohrvor unserem Kurorchester. Orchester 
und Dirigent fanden bald innigen Zusammen- 
schlufi, so daft die „Pathetische tt von Tschaikowsky 
mit der ganzen ihr innewohnenden Sonderart 
und Rassigkeit zum Klingen kam. Jacques 
Thibaud wurde als Geiger von grofier Be- 
deutung erkannt. Er spielte Bruchs Konzert 
No. 2 d-moll und von Saint-Saens ein leichtes, 
nicht uninteressantes Werk: „Introduktion und 
rondo capriccioso* in feinfuhliger, geistreicher 
Ausfuhrung. Das dritte Konzert wurde mit 
Bruckners Erster Symphonie eingeleitet. Musik- 
direktor Reichert feierte mit ihr einen Sieg. Die 
Bedeutung, aber auch das Kritische des Wag- 
nisses 13fJt sich hier nicht darlegen. In der 
interessanten Wiedergabe zwang der Dirigent 
die Horer bis zum Schluft zu ungeteilter Teil- 
nahme. Ein zweites Problem gab es mit Claude 
Debussy's ^L'apres-midi d'un Faune" zu losen. 
Das verehrliche Publikum ist, glaube ich, auch 
heute damit noch nicht im reinen. Dann gab 
es an Interessantem noch: Vianna da Motta. 
Der Kunstler interessierte ungemein und hinter- 
lieft einen starken Eindruck. Mit der Auffuhrung 
der „Schottischen M weihte das vierte Konzert 






die Erinnerung an Mendelssohn -Bartholdy. 
Musikdirektor Reichert stellte mit der Durcta- 
fuhrung von„Tod undVerklarung" vonStraufi einen 
gewaltigen Kontrast zu der Mendelssohnschen 
Symphonie. Durch Konsequenz in der schroffen 
Rhythmik steigerte er das Werk, besonders aber 
im Mittelteil, zu einer grandiosen Emanation der 
Musik. Von einem bisher wenig genannten 
Wiener Autor, Emil Petschnik, wurde eine 
„Symphonische Ouverture" zu Hebbels „Gyges 
und sein Ring 44 aufgefuhrt, die, zwar uber alles 
Mali geraten, viel Musik aufweist und Talent 
verrat, das aber der Selbstzucht bedarf, um 
wirklich Erfreuliches zu zeitigen. Von Tilly 
Koenen, der Solistin des Abends, viel zu 
schreiben ist uberflussig; sie hat auch hier mit 
ihrer echt kunstlerischen Gesangsweise aller 
Herzen gewonnen. Im funften Konzert teilten 
sich der Dirigent und die Solisten, Karl Halir 
und Hugo De chert, in den Erfolg. Sie 
spielten das Brahmssche Doppelkonzert op. 102. 
Dirigent und Orchester verhalfen der Camillo 
Hornschen f-moll Symphonie zu nach- 
haltiger Wirkung. Halir spielte ungemein 
edel das Spohrsche Konzert No. 8 und 
Dechert zur Freude der Zuhorer das Andante 
aus dem D-dur Konzert von Haydn und das 
Rondo in g-moll op. 94 von Dvorschak. Der 
sechste Konzertabend brachte Beethovens Achte, 
in der Durchfuhrung eine meisterliche Leistung 
des Dirigenten wie des Orchesters, und Beet- 
hovens G-dur Konzert fur Klavier, von Lamond 
gespielt. Der Solist wurde ungemein gefeiert. 
Im siebenten auBerordentlichen Konzert durften 
wir Huberman wieder begriifien. Sein Auf- 
treten wurde mit einer hier beispiellosen Leiden- 
schaftlichkeit gefeiert. Brahms' Sonate op. 108 
und Goldmarks Suite No. 1 fur Violine und 
Pianoforte, ein sehr dankbares Musikstuck, und 
die ^Polonaise brillante" No. 2 von Wieniawskt 
waren in der Hauptsache die Ernte des Pro- 
gramms. Wir danken die Schaffung und den 
hohen Stand unserer Philharmonischen dem 
Regierungsrat Dr. Stradal. In dem Musik- 
direktor Johannes Reichert besitzen wir einen 
ungemein befahigten, feinsinnigen Dirigenten. Er 
leitet uberdies sogenannte w PopulSre Konzerte", 
die jede vierte Woche mit einem Symphonie- 
konzert abwechseln. In einem dieser Konzerte 
gelangte u. a. auch ein „Ballet-Ouverture a be- 
nanntes Opus von Reifner zur Auffuhrung, das 
besondere musikalische Fahigkeiten, reiche 
Phantasie, gebildeten Klangsinn und geschickte 
Orchestration bekundet. Anton Klima 

WfURZBURG: Die Konzertsaison verlief in 
w den gewohnten Bahnen: also im Herbst 
zunSchst eine Hochflut von allerlei Virtuosen- 
Abenden, die aber kaum bleibenden Erfolg be- 
deuten, dagegen als Piece de resistance die 
Konzertserie der Koniglichen Musikschule 
unier Leitung ihres vortrefflichen Direktors Max 
Meyer-Olbersleben. Belebt wurde dieseSerie 
durch eine Anzahl wohlgelungener Erinnerungs- 
feiern, an denen ja das Jabr so reich war, u. a. 
fur Haydn und Mendelssohn. Man mag uber die 
Haufung dieser ,Jubilaen u denken, wie man will 
— dem Publikum geben sie doch vielfach AnlaB 
zu einer gewissen Einkehr in die musikgeschicht- 
liche Entwickelung und zur Ablenkung von der 
gewohnten Gleichgultigkeit. Dr. Kittel 
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ANMERKUNGEN ZU 
UNSEREN BEILAGEN 




Dem „Liebesverbot u , diesem Unikum unter Wagners Werken mit seiner Aus- 
nahmestellung in der Dramenkette des Meisters und seinem mystischen Dunkel, in das 
heute zum erstenmal ein breiter Lichtstrahl fallt, gebuhren wohl einige ErinnerungsblStter, 
die die aufteren Umstande dieser merkwiirdigen Oper anschaulich begleiten sollen. 

Als Unika sind das Titelblatt der Partitur und die erste Seite der Ouver- 
ture anzusehen. Drei Jahrzehnte zwischen der Aufschrift in ihren zaghaft steifen Lettern 
und der so winzig scheinenden, so vielsagenden Widmung an des Meisters erhabenen 
Beschutzer! Wieviel Leiden, Schicksalsdampfer, verwehte Hoffnungen liegen zwischen 
diesen beiden Daten! 

Anfang April 1834 reiste Wagner mit seinem Freunde Theodor Apel in die 
bohmischen Bader. Er hatte Wurzburg und die „Feen u hinter sich. Glasenapp erzahlt 
uns, wie die Wanderer in Teplitz 1 ) haltmachten. Die Kurliste verzeichnet den ein- 
undzwanzigjahrigen Komponisten am 7. Juni als „Wilh. Rich. Wagner, Tonkunstler aus 
Leipzig". Im Hotel „K6nig von PreuBen" 2 ) waren die Freunde abgestiegen. Ent- 
zuckt berichtet Wagner von Ort und Umgebung, das Wetter sei unverwustlich schon und 
an den Milleschauer werde er wohl Zeit seines Lebens gedenken. Die Schlackenburg 3 ) 
war das Ziel seiner Wanderungen; sie bot ihm von der Hone des Judenbergs, heute 
K6nigshohe benannt, eine prachtvolle Rundsicht. Hier oben zeichnete Wagner in sein 
Notizbuch den Entwurf zu einem Operngedicht, das kein anderes war, als sein „Liebes- 
verbot". Naturfreude und Schaffenseifer halten an bis zum Tage der Abfahrt am 30. Juni; 
als es aber fiber Prag heimging, verstummt die Heiterkeit: der Ernst des Lebens tritt 
an Wagner heran in Gestalt eines Engagementsantrags fur den Musikdirektorposten 
bei der Heinrich Bethmannschen Theatertruppe In Magdeburg. Sein iuBeres Geschick 
eriebt den ersten folgenschweren Wendepunkt. 

Vor Antritt seiner Magdeburger Verpflichtung absolviert der junge Musikdirektor 
mit der Truppe eine kurze Vorsaison in Lauchstfidt und Rudolstadt, wo er seine zweite 
Symphonie in E entwarf. Die erste Magdeburger Wohnung 4 ) lag im Hause 
Margaretengasse 2; es war (und ist noch heute) ein Eckhaus, dessen Fenster damals 
auf einen groQen Garten schauten. Gegenuber am Breiten Weg stand das alte Stadt- 
t heater. Die Fassade dieses Musentempels ist bis auf den untersten Stock, heute 
Kaufladen, noch im alten Zustande. Seit 1898 ziert eine Gedenktafel das alte Wohnhaus ; 
doch gibt sie Wagners Aufenthaltsdauer falsch an: nicht 1834 bis 1836, sondern 1834 bis 
1835 mufite die Aufschrift lauten. Denn Wagner bezog fur die zweite Saison ein anderes 
Quartier: den vierten Stock des J. G. Knevelsschen Hauses am Breiten Weg 34, das 
inzwischen umgebaut ist. Max Hasse hat 1898 in der „Magdeburg. Zeitung* No. 251/3 
die TStigkeit des jungen Meisters in alien Details behandelt, hat erzahlt, welche Opern 
er einstudierte und leitete, welches Ansehen die Logenkonzerte genossen, in denen 
Wagner seine „Feen a - und „Kolumbus u -Ouverture erklingen Heft, wie die Schroeder-Devrient 



] ) 2 ) a ) Diesen Reproduktionen liegen zeitgenossische Buntstiche aus der reichen 
Sammlung des Herrn Alb. Dasch in Teplitz zugrunde. 

4 ) Eigens fur die „Musik" aufgenommen von Herrn Reinhold Schifer in Magdeburg. 
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die Magdeburger begeisterte, denen Wagner sogar Beethovens „Schlacht bei Vittoria tt 
vorfuhrte, ohne Dank zu ernten; denn das Publikum war sprode und Direktor Bethmann 
kSmpfte mit dem Bankerott. 

Im Sommer darauf las Wagner in Bad Kosen seinem Freunde Heinrich Laube 
seine „Liebesverbot tt -Dichtung vor, erntete lebhafte Anerkennung und muBte nun fur die 
kommende Kampagne neue Mitglieder werben gehen, unter denen sich seine Schwester 
Klara und deren Gatte Wolfram als die wichtigsten Stiitzen der Truppe erwiesen. Ja 
bis nach Nurnberg und Frankfurt fuhrte inn dies Amt. Jetzt war die Oper weit besser. 
Wagner selbst ist es, der gegen Robert Schumann die TrefFlichkeit des Personals und 
seines „Dirigenten voll Feuer und hochzeitlicher Wonne" ruhmt: Minna Planer, die 
schone Schauspielerin, hatte sich in seinem Herzen ihren Platz erobert. Das Publikum 
aber blieb kalt, die Geschafte gingen flau, die Gagen wurden reduziert, und auch der 
feurige Musikdirektor sieht seine jedenfalls bescheidenen Revenuen um die Halfte gekurzt. 

Zwischen alledem ist das „Liebesverbot u fertig geworden und wurde glucklich einmal 
aufgefuhrt. Die drei Ankundigungen der Premiere und ihrer Wiederholung 
mit dem verSnderten Titel des Werkes und der mangelhaften Korrektur des Vornamens 
unseres Meisters aus der „Magdeburg. Zeitung" wird unseren Lesern nicht ohne Interesse 
sein. Nicht minder der Brief Wagners an Schumann (siehe Seite 46), den uns die 
Konigliche Bibliothek in Berlin zur Wiedergabe uberlassen hat: wie drastisch druckt 
sich der enttauschte und doch hoffnungsvolle Schopfer in diesem Begleitschreiben zu 
seiner Selbstkritik aus! — 

Welches Klavier Wagner bei der Komposition seines Jugendwerks zur Hand war, 
ist nicht bekannt; nicht unmoglich ist es, daft das als Wagners Jugendklavier be- 
zeichnete, jetzt im Wagnermuseum in Eisenach pietatvoll bewahrte primitive Instrument, 
an dem er zehn Jahre fruher die muhsamsten Fingeriibungen machte, als er sich am 
w Freischutz u entzundet hatte, ihm gebiihrende Hilfe geleistet haben mag; war Wagner doch 
zwischen den beiden Magdeburger Opernwintern im Leipziger Heim, das das vierfuftige 
Ding damals wohl noch beherbergte. 

Aufier den bitteren Erfahrungen, die mit dem „Liebesverbot a ihren AbschluB fanden, 
brachte Wagner aber noch eine andere Frucht aus Magdeburg mit, die ihm zunachst 
Trost spendete: seine Liebe zu Minna Planer, der er nach Konigsberg folgte. Hier ward 
am 24. November desselben Jahres (1836) Hochzeit gehalten. Und so moge unser An- 
schauungsmaterial mit noch einem Unikum beschlossen sein, mit der Wiedergabe des 
rosaseidenen Taschentuches, dem ein besser gemeintes als gelungenes Hochzeits- 
carmen aufgedruckt ist, und das an der Tafel des jungen Paares „Zur bleibenden Er- 
innerung* 4 den Gasten uberreicht wurde. Aus den 32 Versen fischen wir die besten 
heraus; sie lauten: 

Wenn dann Dein Gatte hier im Reich der Tone 
Uns leitet in der Harmonieen Land: 
So stellst Du uns des hohen Dichters Schone 
Lebendig dar im Bild, das er erfand. 

Nachdruck nur mit tusdrucklicher Erlaubnis des Verlages gcstattei 

Allc Rcchtc, insbcaondere das der Obersetzuog, vorbehalten 

PDr die Zurucksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Minuskriptc, falls ihnen nicht geniigend 

Porto beillegt, Qbernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepriift 

zurQckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrasse 107 1 - 
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(Cfreateranjeige.) moreen, Sonntag, ben 27fien JTT4r3, Abonnement auspendu, ju 
vofltn Preifen, \tt>oti) mit 2tnnal)me ber Jlbonnement-SiUcts gegen 2luf3af?tung, jum 
crften JTIaie: Das Eiebesperbot, ober: Die Xlovitf von Palermo, grofee hotrtifcfrc 
©per in 2 ^lufjfigen son Hicfyarb tPagner. 



(C^aleransdge.) fteute, Dienstag, ben 29flen tTTdrj, (Abonnement suspendu, mit 
roflen Preifen, jebod) mit 2lnnafjme ber Jlbonnement-BiOets g*gcu 2tuf3al?lung,) jum 
erften Wale: Die Hopije von Palermo, grofje (Dper in 2 2lkten, £ompofition unb 
iHcfriung pon ?Ud?arbt TPagner. Die Direction. 



(Efreateran3eige.) H>eute, TJIitttPod?, Un 30ften nTdr3, (Abonnement suspendu, 3U 
Dotten preifen, 3um 25enefij fur feerrn JTIufthbirector Hicfyarbt TPagner), 3um 3n>ei?ten 
J7(ale: Die TIopi3e von Palermo, srojge (Dper in 2 2Iuf3iigen, Dicfytung unb Compos 
Jition von Hid)arbt TPagner. — (TPegen cintretcnber <Dfterfei?ertage bleibt bas Cheater 
bis jum 3. 2ipril, <te t>en erftcn <Dfterfei?ertag, gefd?loffen.) 

(tin perefyrtes pulltfmm gebe id? mir fyiermit bie tffyre 3U benad?rtd)ttgen, bc£ 
Acuie, am SOjien JTIdrj, bie ?on mir componirte ©per; Die TTopi3e pon Paleimo, 
ju meinem Benefa, unb 3ugleid) als lefcte Darfieflung unfrer G)p<r, aufgeful>vt ruttb, 
unb bitte bafyer em fjodjjuperefyrenbes publihum urn eine gutige If?eilnaf)me, 1P0311 gan3 
crgebenfi einlabet: 

2iicf?arbt TPagner, JTZuftftbirector Sts TTTagbeburger StabMfyeaters, 
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Einleitung 

^ie hier nach dem diesjahrigen Marzheft der russischen Zeitschrift „Russ- 
kaja Mysslj" zuerst in deutscher Sprache veroffentlichten zwanzig Briefe 
Peter Iljitsch Tschaikowski' s umfassen den Zeitraum von 1873 bis 1893, 
also fast seine ganze Schaffensperiode bis zum Todesjahr, und sind an 
den russischen Schriftsteller und Kritiker W. W. Stassow gerichtet, 
der mit vielen bedeutenden russischen und anderen Musikern, Malern, Schriftstellern 
und Gelehrten in Beziehungen gestanden und auf den verschiedensten Gebieten 
einen weitreichenden Einfluft ausgeubt hat. 1 ) 

Tschaikowski's Bekanntschaft mit Stassow begann Anfang desjahres 1868, bald 
nachdem Tschaikowski, damals schon Professor am Moskauer Konservatorium, in 
Petersburg mit dem Musikerkreise moderner Richtung: Balakirew, Rimski-Korsakow, 
Musorgski, Borodin u. a., die sich damals umDargomyschski scharten, bekannt geworden 
war. Wie Modest Tschaikowski in seinem bekannten Buch iiber den Bruder schreibt, 
glaubte Tschaikowski anfangs — man weiftnichtrechtwarum,wahrscheinlich infolge seiner 
steten Gereiztheit und ubermaftigen Vorsicht im Verkehr mit Fremden — , die Peters- 
burger seien ihm nicht wohlgesinnt, und er habe sich vor ihnen zu huten. Als er 
dann aber merkte, daft man seinem Talent Gerechtigkeit widerfahren lasse, und mit 
einzelnen in nahere Beruhrung trat, besserte sich das Verhaltnis. Die Bekanntschaft 
mit Rimski-Korsakow wurde auf einer Konzertprobe gemacht, als dieser seine „Serbische 
Phantasie" und Tschaikowski die „Tanze der Kammermadchen" aus seiner Oper „Der 
Woiwode" dirigierte. Als nach der Auffuhrung der „Serbischen Phantasie" eine 
ungunstige Kritik iiber Rimski-Korsakow erschien, griff Tschaikowski selbst zur Feder 
und verteidigte in dem Journal „Zeitgenossische Chronik" den Komponisten. Damit 
war der Bund geschlossen. 2 ) 

Mit Balakirew stand Tschaikowski ebenfalls in gutem Verhaltnis; iiber Borodin 
als Menschen auftert er sich in einem Briefe (s. unten) bei dessen Tode warm und 
anerkennend; seinem musikalischen Konnen scheint er nie ganz gerecht geworden 
zu sein. Beiden Rubinsteins war er ein treuer Freund; fur Nikolas, den weniger be- 
kannten und als Klaviervirtuose bedeutenderen Bruder Antons, bricht Tschaikowski 
in einer schwierigen Situation eine Lanze. 

Ferner finden wir in diesen Briefen begeisterte Ausrufe iiber Mozart, der 
Tschaikowski^ lyrischem Empfinden besonders nahe stand: „Sterbend mochte ich 



x ) Vgl. den Artikel „Wladimir Stassow +" von Oscar von Riesemann in der 
^Musik tt (Jahrgang 6, Heft 5). 

-) Auch fur Balakirew trat Tschaikowski, wie ich Prof. Kaschkins hochinteres- 
santem (russischem) Buch: „Erinnerungen an Tschaikowski", Moskau 1896, pag. 32 33 
entnehme, in derselben Zeitschrift No. 23 warm ein. 

5* 
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etwas aus seinem ,Don Juan* oder das Andante aus dem d-moll Quintett horen!" — 
Wagner wird auf ein erhohtes Piedestal gestellt; Gounod gelobt und als gefahrlicher 
Rivale auf dem Gebiet der Oper bezeichnet; Schubert und Schumann werden den 
komponierenden russischen Landsleuten als unerreichte Muster vorgehalten — kurz, 
aus allem geht deutlich hervor, daB Tschaikowski in seiner Kunst nur eins: das 
Konnen gelten liefi. Er war in dieser Hinsicht international. 

Vielleicht liegt hier der tiefere, unausgesprochene Grund zu den Gegensatzen 
zwischen ihm und dem Adressaten der Briefe, Stassow, der in erster Linie fur 
russische, nationale Musik eintritt. Auch sonst finden bisweilen Kontroversen statt, 
die einerseits aus einer gewissen Bevormundung des Kunstlers durch den Kritiker 
und ihren diametralen Ansichten uber die „ganz Grofien", andererseits daraus ent- 
springen, dafi Tschaikowski, meistens der Nehmende und Dankende, nicht immer mit 
den Eigenschaften seiner Mitmenschen rechnet. 

Offenbar hat Stassow viel fur Tschaikowski getan. Immer und immer wieder 
wendet dieser sich mit der Bitte um Szenarien und Opernsujets an den Freund, und 
immer wieder findet er bereitwillige Unterstutzung, obwohl von all den Szenarien nur 
eins, das zum „Sturm M , benutzt wurde, dessen Musik Stassow gewidmet ist. Gerade das 
macht diesen Briefwechsel, dessen Stassow'sche Halfte hier leider nur skizziert werden 
kann, rein menschlich so erhebend und erfreulich, dafi diese beiden Freunde, trotz 
alien abweichenden Anschauungen, auf einem Gebiet: dem der Forderung der Musik, 
immer wieder zusammentreffen. 

Von Tschaikowski's Opera hielt Stassow nicht viel: ein Teil des „Wakula a , 
„Eugen Onegin" und die „Pique Dame** — das war so ziemlich alles, was ihm Anerkennung 
abnotigte. Er vermifite in den Opern die „dramatische Leidenschaft", „tiefe musikalische 
Aufrichtigkeit" und besonders Rationale SelbstSndigkeit a . Dagegen hielt er die 
c-moll Symphonie, „Romeo a , den „Sturm u , „Francesca da Rimini", „Manfred a und zum 
Teil die Vierte Symphonie, ferner das Quartett No. 3 und besonders die Sechste 
(pathetische) Symphonie fur unnachahmliche Muster der Instrumentalmusik. Kurz vor 
seinem Tode schrieb Stassow iiber die Sechste Symphonie: „. . .Die Stimmung in 
dieser Symphonie ist schrecklich und qualvoll; sie lafit den Horer tiefes Mitleiden 
mit dem Menschen und Kunstler empfinden, der so entsetzliche Qualen erduldet, deren 
Ursachen uns unbekannt sind. Aber sie stellt das hochste, unvergleichliche Werk 
Tschaikowski's dar. Seelische Leiden, ohnmichtige Verzweiflung und das trostlose 
Gefuhl, alles verloren zu haben, wofiir man lebte, sind hier mit erschutternder Kraft 
und Deutlichkeit ausgedruckt. Vielleicht ist etwas Ahnliches noch niemals in der 
Musik dargestellt, und sind solche Szenen tiefen seelischen Lebens noch niemals mit 
so unvergleichlichem Talent und solcher Schonheit ausgedruckt worden . . ." 

Jedenfalls bilden diese Briefe zur Kenntnis von Tschaikowski's menschlicher 
und kunstlerischer Personlichkeit einen aufierst wertvollen Beitrag; sie zeigen den 
Autor in seinem innersten musikalischen Empfinden, in den verschiedensten, bisweilen 
recht schwierigen Situationen bei der Arbeit und im Leben als prachtigen, hilfsbereiten 
Freund und enthalten Bekenntnisse von erschutternder Aufrichtigkeit. 

Der Briefwechsel 

beginnt mit einem Schreiben Stassow's vom 30. Dezember 1872. Bald nach dem er- 
wahnten Zusammentreffen mit Tschaikowski bei Rimski-Korsakow sind Stassow drei 
Themen eingefallen, die er Tschaikowski zur Bearbeitung vorschlagt. Es sind: 
1. Shakespeare's „Sturm u , 2. Walter Scott's Roman „Ivanhoe u und 3. Gogol's historischer 
Roman -Taras Bulba a . Tschaikowski antwortet: 
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Moskau, den 15. Januar 1873 

Hochverehrter Wladimir Wassiljewitsch! 

Verzeihen Sie, daO ich mit der Antwort und dem Ausdruck auf- 
richtiger Dankbarkeit fiir Ihren so lieben und mir so teuren Brief etwas 
gezogert habe. Als ich ihn las, war ich fiir alle drei von Ihnen vorge- 
schlagenen Themen sofort Feuer und Flamme — und muCte ein wenig 
warten, bis die erste Glut sich etwas abkiihlte und ich einem der drei 
Sujets den Vorzug gab. Ich rief mir, so gut ich konnte, den „Ivanhoe a 
wieder ins Gedachtnis, las den w Sturm° und „Taras Bulba" nocbmals 
durch, und jetzt ist meine Wahl getroffen: ich bleibe beim „Sturm a . An 
„Taras Bulba" hoffe ich spater einmal zu gehen; augenblicklich erscheint 
mir die Aufgabe zu schwer, und auDerdem bin ich jetzt, nachdem ich kfirz- 
lich eine russische Oper und eine russisch gefarbte Symphonie geschrieben, 
mehr fiir etwas Auslandisches. Also wahle ich den „Sturm a , nehme Ihren 
Canevas und beginne jetzt, Themen und Formen zu ersinnen. Aber ein 
Umstand stort mich, und ich ware sehr froh, wenn Sie sich die Miihe 
machten, mir die Sache zu erklaren. Ist im „Sturm a Sturm notig? d. h. 
mufl man in der Ouvertiire, wo dieser Nebenumstand als Ausgangspunkt 
der ganzen dramatischen Wirkung zu dienen hatte, eine Vertonung der 
entfesselten Elemente geben? Ist ein symphonisches Werk, das als 
Illustration des „ Tempest" dienen soil, ohne Sturm nicht etwas sonderbar? 
Wenn aber Sturm notwendig ist, wo muB er sein, im Anfang oder in der 
Mitte? 

Wenn er nicht notig ist, kann man dann nicht meine Ouvertiire 
„ Miranda" nennen? Ich fiihle, daQ alles das Bagatellen sind, iiber die sich 
nicht zu reden lohnt. — Sie werden fiber meine Unkenntnis lachen — 
aber ich brauche Ihren Rat, um vollstandige Klarheit fiber den Plan zu 
haben und dann an die Musik zu gehen. Also, wenn Sie eine freie 
Minute ergattern, machen Sie das MaC Ihrer Gfite voll und schreiben Sie 
mir zwei Worte. 

Meine Symphonie ist noch nicht gespielt, wegen des Todes von 
Helene Pawlowna 1 ); die Aufffihrung geht nachster Tage vor sich, ich bin 
sehr unruhig und habe etwas Angst wegen der Schwierigkeiten. Sobald 
sie gespielt ist, sende ich sie Bessel 2 ), der sie zunachst Balakirew zur 
Durchsicht und dann der liebenswfirdigen Frau N. N. Rimski-Korsakow 



*) Die GroIJfiirstin Helene Pawlowna, Begriinderin der russischen Musik- 
gesellschaft und Protektorin der Konservatorien in Moskau und Petersburg, starb 1872. 
2 ) Tschaikowski's Moskauer Verleger; die Firma existiert noch. 
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geben soil. Seien Sie so gut, sie bestens zu griifien und ebenso ihren 

lieben Gemahl, iiber dessen Erfolg ich mich aufrichtig freue. 

Leben Sie wohl, bester Wladimir Wassiljewitsch, nochmals besten 

Dank. 

Ihr ergebener P. Tschaikowski 

Stassow antwortet am 21. Januar: „GewiB ist Sturm notig, unbedingt! Ohne ihn 
wurde die Ouverture keine Ouverture sein, und der ganze Plan muftte geandert werden. 
Ich gedachte das Meer zweimal darzustellen: am Anfang und am Ende, zunachst still, 
dann rasend. Es auslassen und die Ouverture ,Miranda* nennen (nach der weiblichen 
Hauptgestalt), halte ich fur ganz verfehlt." Stassow schickt seine Photographie und 
erkundigt sich nach Tschaikowski's „Kranich a -(c-moll) Symphonic 

II 

Moskau, 27. Januar 1873 

Sehr geehrter Wladimir Wassiljewitsch! 

Ich bin wirklich in Verlegenheit, wie ich Ihnen fur Ihr vorziigliches, 
im hochsten Grade verlockendes und anregendes Programm danken soil. 
Ich weiB nicht, wie ich damit fertig werde; jedenfalls bringe ich Ihren Plan 
in alien Einzelheiten zur Ausfuhrung. Ich mochte Ihnen nur mitteilen, 
daB meine Ouverture nicht so bald erscheint; wenigstens werde ich nichts 
iibersturzen. Eine unheimliche Menge der allerlangweiligsten, prosaischsten 
Beschaftigungen, darunter der Klavierauszug der Oper 1 ), lassen mich nicht 
so bald jene Minuten seelischer Ruhe finden, die fiir ein so heikles Werk 
erforderlich sind. Das Sujet des „Sturm a ist so poetisch, Ihr Plan er- 
fordert so viel kunstlerische Fertigkeit und eine so saubere Ausfuhrung, 
daB ich meine gewohnliche Ungeduld etwas ziigeln und gunstige Minuten 
abwarten will 2 ). 

Ich danke auch fiir die Photographie und fiir die schmeichelhafte 
Aufschrift und bitte um Erlaubnis, bei der ersten Gelegenheit (d. h. wenn 
die bestellten fertig sind) die meinige schicken zu diirfen. 

Gestern wurde endlich meine Symphonie aufgefiihrt und hatte groBen 
Erfolg, so groflen, daB Rubinstein 8 ) sie im 10. Konzert auf Verlangen des 
Publikums noch einmal spielen lassen will. Aufrichtig gesagt, bin ich mit 
den ersten drei Teilen nicht besonders zufrieden, wahrend der „Kranich a 



J ) Der Klavierauszug der Oper „Opritschnik a langweilte Tschaikowski so, daB 
er die Arbeit dann ein paar Bekannten: Hubert und Kaschkin, dem Verfasser der 
erwShnten Erinnerungen, ubertrug. 

2 ) Bis zu dieser Stelle ist dieser Brief von Modest Tschaikowski- bereits ver- 
Sffentlicht. 

:J ) Gemeint ist immer Nikolas, der Direktor des Moskauer Konservatoriums. 
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selbst gar nicht iibel herausgekommen ist. Wegen Ubersendung der Partitur 
spreche ich morgen mit Rubinstein; ich mufi erfahren, wann unser 
10. Konzert stattfindet. Ich mochte namlich bis dahin einige orchestrale 
Details verbessern; ich mufi wissen, wie viel Zeit das alles erfordert und 
danach entweder die Partitur sofort schicken, oder das zehnte Konzert ab- 
warten und sie dann Nadeshda Nikolajewna 1 ) ganz iiberlassen. Das wird sich 
jedenfalls morgen entscheiden. 

Laroche 2 ) war so liebenswiirdig, zu meiner Symphonie extra nach 
Moskau zu kommen; heute ist er bereits wieder abgereist. Er wird wahr- 
scheinlich in der „Stimme a fiber sie schreiben, und aus seinem Artikel er- 
fahren Sie dann wahrscheinlich einige Details der Ausfiihrung nur uber 
das Werk selbst. Der Autor des Requiems, Iwanow 8 ), sagte mir, daO Sie, 
Musorgski, Korsakow und Borodin mit seinem Werk sehr zufrieden seien. 
Ist das wahr? Habe ich mich wirklich groblich darin getauscht, daO ich 
keine Spur wirklichen Talents in seinem Werke fand? Ich danke Ihnen 
noch einmal, bester Wladimir Wassiljewitsch, fur Ihr unschatzbares Pro- 
gramm und widme Ihnen im voraus meine Ouverture. GriiCen Sie die 
ganze Gesellschaft von mir, auch Dmitr. Wassil. 4 ) 

Ihr Sie aufrichtig verehrender P. Tschaikowski 

Der nachste Brief Stassows ist nicht erhalten. 

Ill 

Moskau, 28. September 1874 
Hochverehrter Wladimir Wassiljewitsch! 

Ihren lieben Brief beantworte ich Punkt fur Punkt. 

1. Die Photographie lege ich bei. Rubinstein schickt Ihnen seine 
nachstens. 

2. Der Klavierauszug des „Sturm" in der vorziiglichen 4handigen 
Transscription unseres Lehrers am Konservatorium Langer ist im Druck 
befindlich; deswegen erlaube ich mir, Ihre Bitte um Ausschrift der Episode 
des Kaliban nicht zu erfullen, besonders deshalb, weil, wenn sie irgend 
einen Anspruch auf Bedeutung hat, das nur im Zusammenhang mit dem 
Vorhergehenden und Nachfolgenden der Fall ist. 



1 ) Des Komponisten Rimski-Korsakow Frau. 

2 ) G. A. Laroche besuchte mit Tschaikowski das Petersburger Konservatorium, 
schrieb uber ihn und nannte ihn fruh „einen neuen Stern am Musikhimmel Ruft- 
lands". Zum Teil infolge Laroche's gunstiger Urteile wurde Tschaikowski nach 
Moskau ans Konservatorium berufen. 

3 ) M. M. Iwanow, bekannter als Musikkritiker. 
*) Stassow's Bruder. 



( " - \ \\ \ ■ Original from 

r.j : ;, :* eci :)y v ,i k >^ ll UNIVERSITYOF MICHIGAN 



72 
-DIE MUSIK VIII. 20. 



3. Ich wiirde Ihnen sehr gem die Manuscripte meiner drei Werke 
geben, habe aber die Originalniederschrift des „Romeo a , wenigstens in der 
Gestalt, die sie nach den auf Drangen Balakirews von mir vorgenommenen 
Veranderungen und Erganzungen erhalten hat, nicht aufbewahrt. Was die 
Symphonie und den „Sturm a betrifft, so existieren sie einstweilen nur in 
einem Exemplar. Die „Sturm "-Partitur wird bald gedruckt, und dann 
schicke ich Ihnen mit groBtem Vergniigen das Manuscript, das sich jetzt 
in der Musikgesellschaft in Petersburg befindet. Meine Symphonie aber 
gehort Bessel, der indessen noch keine Abschrift gemacht hat. Ubrigens 
weiB ich das nicht sicher; ich weiC nur, daQ mein Manuscript hier in 
Moskau in der Bibliothek des Konservatoriums liegt. Wenn eine Abschrift 
existiert, und Bessel den Druck der Partitur plant, so gebe ich Ihnen mit 
Vergniigen das Manuscript. Bessel zum Druck drangen mochte ich nicht, 
weil ich weiB, daC er sich so wie so eine groBe Last aufgeladen hat. 
Aber Sie wiirden mir einen groCen Gefallen tun, wenn Sie bei einem 
Zusammentreffen mit ihm zum Druck raten wiirden. Ich habe die Symphonie 
ohne jedes Honorar hergegeben und nehme an, daB ich nicht ohne eine 
gewisse Berechtigung auf den Druck der Partitur rechnen kann. Jiirgenson 1 ) 
druckt wenigstens gegenwartig meine erste Symphonie, die ohne Frage 
weniger bekannt ist, als die zweite. 

4. Nach Petersburg komme ich wahrscheinlich, aber nicht vor November 
und besuche Sie dann natiirlich. 

5. Auf Ihre letzte Frage kann ich aus Griinden, die nicht von mir 
abhangen, nur antworten, daQ ich die Hande nicht in den SchooO gelegt 
habe. Ich interessiere mich sehr fur die neuen Werke, von denen Sie 
mir schreiben und erwarte ungeduldig ihr Erscheinen. 

Zum SchluC leben Sie wohl, Wladimir Wassiljewitsch, und glauben Sie 
an die aufrichtige Verehrung 

Ihres 

P. Tschaikowski 

Stassow schreibt am 13. November, er hatte soeben in der Konzertprobe im 
Saale der Adelsversammlung mit Rimski-Korsakow die Musik zum „Sturm a gehort. 
Beide seien von den Schonheiten hingerissen. Dann bittet Stassow Tschaikowski 
um biographische Daten. Dieser erwidert: 

IV 

Sonnabend, 16. November 1874 
Hochverehrter Wladimir Wassiljewitsch! 

Von Herzen danke ich Ihnen fur Ihren lieben, teilnehmenden Brief. 
Ich habe mit grofler Begeisterung und mit angestrengtestem 



J ) Inhaber des bekannten, ebenfalls noch heute existierenden Petersburger Verlags. 
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FleiC am „Sturm a gearbeitet und freue mich deswegen, daQ ich mich 
anscheinend nicht umsonst abgemuht habe. lhr und Korsakows Lob ist 
mir auBerst angenehm, da ich ihn sowohl wie Sie herzlich verehre. Gebe 
Gott, daO ich in Zukunft auch Ihnen einmal so dienen kann, wie dem 
„Sturm a ; das ist mein Herzenswunsch. 

Ihrer Aufforderung betr. Lieferung biographischen Materials komme 
ich nach. 

Ich bin 1840 am 25. April im Gouvernement Wjatka geboren. Kam 
1852 in die Schule, verlieD sie 1859 und trat im selben Jahr beim Departe- 
ment des Justizministeriums ein, wo ich bis 1863 diente. Mit Musik 
begann ich mich 1861 zu beschaftigen, wurde Zaremba's 1 ) Schiiler in der 
Kompositionslehre, in der Musikgesellschaft. Bei Eroffnung des Konser- 
vatoriums 1862 trat ich in Zarembas Klasse; absolvierte sie bei der ersten 
Entlassung 1865 und ging sofort nach Moskau, wohin man mich, anfangs 
zu den Kursen der Musikgesellschaft (vor Griindung des Konservatoriums) 
und dann ins Konservatorium selbst zu kommen aufgefordert hatte. Mein 
erstes Opus: eine Kantate auf Schillers Ode an die Freude (meine Examens- 
arbeit) 2 ) wurde im Schlosse Helene Pawlownas 8 ) im December 1865 vor- 
gefiihrt. 1866 folgten eine Konzertouverture 4 ) (im Kologriwow-Konzert und 
in Moskau gespielt) und die 1. Symphonie. 

1867 die Ouverture zur danischen Nationalhymne; 1868 die Oper „Der 
Woiwode" 5 ) und die Symphonie „Fatum a . 1869 die Oper „ Undine". 1870 die 
Ouverture zu w Romeo und Julia a . 1871 das 1. Quartett. 1872 die Oper 
„Opritschnik a , die Kantate zur Eroffnung der polytechnischen Ausstellung, 
und die 2. Symphonie. 1873 der „Sturm a und das 2. Quartett. 

Leben Sie wohl, bester Wladimir Wassiljewitsch. Ich driicke Ihnen 
kraftig die Hand. Grufien Sie den lieben Nikolas Andreewitsch 6 ) von mir. 

In aufrichtiger Verehrung 

lhr 

P. Tschaikowski 

Sagen Sie bitte Korsakow, daC ich ihm iiber alle Einzelheiten seiner 
Symphonie, die im 3. oder 4. Concert gespielt wird, berichten werde. 

x ) N. J. Zaremba, Professor fur Theorie am Petersburger Konservatorium. 

2 ) Diese Kantate fur Solo, Chor und Orchester ist erhalten und noch nicht ge- 
druckt. Dabei auQerte Tschaikowski sich kurz vor seinem Tode daruber: er halte 
sie fur durchaus kein schwaches Werk und hatte sie gern gedruckt gesehen. 

8 ) Die oben erwahnte Groftfurstin. 

4 ) Auch diese Ouverture ist im Manuskript erhalten und noch nicht gedruckt. 

5 ) Die Partitur dieser Oper (op. 3) wurde im ganzen funfmal gespielt und dann 
mitsamt den Hauptpartieen der Oper vernichtet. Was erhalten ist, reprasentiert nur 
einen Abklatsch. Siehe daruber Modest Tschaikowski, Bd. I. 

6 ) Rimski-Korsakow. 
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Stassow schreibt am 8. Dezember 1876 uber Shakespeare's „Othello a . Tschai- 
kowski moge seine Offenheit verzeihen, aber er furchte, dieses gewaltige Werk gehe 
uber TschaikowskPs Kraft; es entspreche nicht seinem Charakter und Talent. Er 
hitte so vieles Reizende, Prachtige an ihm wabrgenommen, aber nie die Fahigkeit, in 
der Musik etwas Machtiges, Kolossales, riesige Leidenschaften auszudrucken. Es gebe 
so viele andere geeignetere Sujets, z. B. „Francesca da Rimini" usw. 

Dann schickt Stassow ein Szenarium zu einer kleinen symphonischen Dich- 
tung: „Der dumme Johann". Tschaikowski erwidert: 



Moskau, 11. December 1876 

Hochverehrter Wladimir Wassiljewitsch ! 

Vielleicht haben Sie Recht mit der Annahme, daB Othello uber meine 
Krafte geht; es ist aber auch nicht ausgeschlossen, daC Sie sich irren. 
Ich schatze Ihren Verstand, Ihr kiinstlerisches Feingefuhl, Ihre vielseitige 
und umfassende Bildung sehr hoch, aber trotzdem ist Ihr Urteil (Offenheit 
gegen Offenheit) fiber die Starke der schopferischen Kraft bisweilen nicht 
absolut richtig. 

Ich habe Sie sehr im Verdacht, dafl Sie die Kraft, die Sie mir nicht 
zutrauen, bei den Herren Musorgski, Schtscherbatschew, Ladyshenski u. s.w. 
voraussetzen. Haben Sie mir nicht geschrieben, Schtscherbatschew hatte 
nach Schumann das beste Klavierstuck komponiert? Schumann und 
Schtscherbatschew!!! Jemand der in einem Atem zwei so inkommensu- 
rable GroDen wie diese zusammenstellen kann, muC auch die mindestens 
ebenso lacherliche Nebeneinanderstellung Shakespeare und meine Wenig- 
keit gestatten. Aber ich wiederhole, verehrter Wladimir Wassiljewitsch, es 
ist sehr wohl moglich, daB Sie Recht haben. 

Trotzdem erbitte ich nicht nur, sondern fordere die Erfullung Ihres 
Versprechens. Der Same der Shakespeareschen Tragodie ist jetzt auf den 
Boden meiner musikalischen Erfindung gefallen und ich kann garnicht 
anders, als den Othello schreiben. Was kann aber Gutes dabei heraus- 
kommen, wenn ich selbst ein Szenarium zusammenzimmere, oder mich 
an den ersten besten Skribenten wende! 

Ich bin tief, fest uberzeugt, dafl von alien mir bekannten Personlich- 
keiten nur Sie allein im Stande sind, ein richtiges Othello-Szenarium zu 
skizzieren. Einmal kennen und verstehen Sie Shakespeare ausgezeichnet, 
andererseits sind Sie vollkommen mit den Anforderungen an ein Opern- 
szenarium vertraut. Offenbar muB Othello in Bezug auf die Szenenfolge 
verandert, szenischen Anforderungen angepafit werden. Hier und da etwas 
zu kiirzen, vielleicht sogar wesentlich abzuandern scheint mir unumganglich. 
Es ist eine heikle Aufgabe. Ich habe jetzt einige schlaflose Nachte ver- 
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bracht, mir mein Szenarium ausgemalt und doch nichts zu Wege gebracht. 
Sie aber konnen es, und ich bin fest iiberzeugt, Wladimir Wassiljewitsch, 
Sie werden mir Ihre Unterstiitzung nicht versagen. Ihren Brief habe ich 
mit fieberhafter Ungeduld erwartet; mit noch groBerer warte ich auf den 
folgenden. 

Der w dumme Johann" ist reizend. Aber ich kann mich jetzt fur 
nichts als Othello begeistern. DaC ich Ihr reizendes Programm benutze, 
ist zweifellos — aber nur jetzt nicht. 

Vielleicht verzeihen Sie mir den nicht gerade hoflichen Ton im An- 
fang des Briefes. Ich bin diese ganze Zeit fiber den MiOerfolg des 
.Wakula" 1 ) schrecklich verstimmt und erregt. 

In aufrichtiger Verehrung und mit Dank im voraus 

P. Tschaikowski 

Stassow repliziert unverzuglich: Schopferische Kraft habe ich stets bei Ihnen 
gefunden und werde sie stets finden, aber mir scheint, Ihr Talent ist mehr fur das 
Weiche, Graziose, fur den Ausdruck von Liebe, Leidenschaft, Spuk usw. geschaffen 
als fur Aufgaben, die eine m&chtige, robuste Kraft erfordern. Ich will gem zugeben, 
dafi ich mich hierin, wie in vielem anderen, irre; jedenfalls wollte ich Ihnen nichts 
Unangenehmes, Ihr Talent Herabsetzendes sagen. 

Schtscherbatschew und Ladyshenski werde ich stets fur bemerkenswerte Talente 
halten. 

Darauf schreibt Tschaikowski: 

VI 

Moskau, 19. December 1876 

Hochverehrter Wladimir Wassiljewitsch! 

Vor allem mochte ich wegen der etwas scharfen und unhoflichen 
Ausdrucke, die ich mir in meinem Briefe erlaubt, um Entschuldigung 
bitten. Wenn Sie auch sagen, daC Sie mir keine Vorwiirfe machen und 
Ihre wirklich himmelblaue Sanftmut durch Mitteilung eines kurzen und 
vorzuglichen Szenariums bewiesen haben, schame ich mich dennoch 
hauptsachlich weil ich in der Hitze Ihre Worte nicht richtig verstanden 
habe. Also verzeihen Sie mir und nehmen Sie meinen aufrichtigen Dank 
entgegen! 



x ) Als Preisarbeit der Russischen Musikgesellschaft zum Andenken an die 
Grofifurstin Helene Pawlowna zu Polonski's Libretto im August 1874 beendet und von 
sechs eingereichten Arbeiten mit dem ersten und zweiten Preise gekront. In Rubin- 
steins Wohnung Freunden vorgespielt und infolge Tschaikowskfs schlechten Spiels 
kuhl aufgenommen. 1876 im Marinski-Theater in Petersburg aufgefuhrt und von 
einem szenischen Miligeschick: Fehlen des Schneesturms auf der Buhne (aus Spar- 
samkeitsgrunden!) betroffen, bis 1881 dann 17 mal aufgefuhrt und dann abgesetzt- 
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Jetzt gehe ich an die Durchsicht Ihres Szenariums. Das nenne ich 
einen stumpfsinnigen und erfindungsarmen Verstand besitzen! Woriiber 
ich einige Nachte ganz umsonst gebriitet habe, da ich mich nicht ent- 
schlieCen konnte, auch nur ein Jota an der dramatischen Entwicklung der 
Handlung zu andern, wahrend ich doch andererseits die Notwendigkeit 
von Kiirzungen und Anderungen einsah — das haben Sie mit einem Hieb 
zuwege gebracht. Im allgemeinen bin ich von lhrem Plan entziickt; im 
einzelnen erlaube ich mir folgende Bemerkungen : 

1.) Halten Sie es nicht fiir moglich, die ganze erste Szene auf der 
StraBe fortzulassen und direct mit der Ratsversammlung zu beginnen? 

Erstens muB man zwischen den beiden Bildern einen Zwischenakt 
einschieben, da Brabantios Diener sich in venetianische Edelleute um- 
kleiden miissen. Ein solcher Zwischenakt ist aber nicht wiinschenswert. 

Zweitens ist die Verwicklung des Dramas geniigend erklart, wenn 
Brabantio in die Ratsversammlung gelaufen kommt, das Verschwinden 
Desdemonas erzahlt, dann Othello, der aus Griinden des Krieges gerufen 
ist, seine Erklarung abgiebt, dann Desdemona erscheint u. s. w. wie im 
Drama. 

2.) Halten Sie es nicht fiir moglich, dafi Jago schon im 1. Akt, z. B. 
nach der Ratsversammlung, allein bleibt und in einem langeren Monologe 
sich und seine Absichten vor dem Publikum enthiillt? Bei Ihnen offenbart 
Jago seine reizenden Charaktereigenschaften erst in der Unterhaltung mit 
Rodrigo, als sie bereits auf Cypern sind. Dabei will mir scheinen, daB die 
gegenseitigen Beziehungen der handelnden Personen dem Zuschauer schon 
im 1. Akt, in Venedig, bis ins kleinste Detail auseinandergesetzt werden 
miissen. Dann muB sich auf Cypern mit unwiderstehlicher Kraft das 
Drama abspielen, dessen Knoten bereits in Venedig geschiirzt ist. 

3.) Das Taschentuch erscheint in lhrem Szenarium als nebensach- 
liches Moment. Ein sehr heikler Punkt! Die Schnupftuchgeschichte wie 
bei Shakespeare mit Othellos Kopfschmerzen beginnen — das macht sich 
in der Oper nicht gut. Dabei muB die ganze Tuchgeschichte moglichst 
auffallend, plastisch herausgearbeitet werden. Das Gesprach daruber muB 
nicht im 3. Akt, wie bei Ihnen, sondern im 2. stattfinden. Dann muB im 
Anfang des 3. Aktes Emilia vor Cassios Auftreten mit der Serenade aus- 
fiihrlich erzahlen, wie Jago sie gebeten hat, ihm dieses Tuch zu ver- 
schaffen, wie sie es zufallig bekam u. s. w. 

4.) Im 3. Akt, wenn Othello Desdemona mit Cassio trifft, muB er 
(meiner Meinung nach) hinterher mit Jago nicht (wie bei Ihnen) von 
Geschaften sprechen, sondern sofort in Jago dringen, warum er gesagt: 
„Das gefallt mir nicht." Dieses w Gefallt mir nicht" ist der erste 
Funke, den Jago in Othellos Seele schleudert und der sofort den Brand 



( " - \ \\ \ ■ Original from 

\i:u :* eci :)y V ,i k >^ ll UNIVERSITYOF MICHIGAN 



77 
"HESS: BRIEFE VON TSCHAIKOWSKI 



entfacht. Uber Geschafte zu reden ist da nicht angebracht. Naturlich laOt 
Othello seiner Eifersucht nicht sofort die Ziigel schieOen, aber der erste Impuls 
ist trotzdem schrecklich, und Othello ist nicht der Mann danach, solche Be- 
merkungen, wie sie Jago ihm so giftig beibringt, unbeachtet zu lassen. 

5.) Kann man im 4. Akt nicht ohne Bianka auskommen und die 
Taschentuchszene ohne sie arrangieren? Kann zum Beispiel nicht Jago 
das Tuch zum Beweise von Desdemonas Untreue bringen? Othello glaubt 
ihm ja unbedingt, und das Tuch kann das materielle Beweisstiick sein, 
das Othello schon fruher von Jago forderte! Ist solches Abweichen von 
Shakespeare moglich? Sie sind z. B. ausgezeichnet ohne Montano fertig 
geworden, worauf ich niemals gekommen ware. Ich ware sehr froh, wenn 
Bianka nicht ware. Dafiir muQ Emilia eine Hauptrolle werden. 

6.) Die zweite Szene des 4. Aktes (Rodrigos Tod) wurde ich sehr 
gern auslassen. 

7.) Das Einzige, was mir an Rossinis Othello gefallt, ist, daQ seine 
Oper mit Desdemonas und Othellos Tod endet, ohne die Losung Shakespeares. 

Kunstlerische Riicksichten fordern wohl, daQ in meiner zukunftigen 
Oper Jago den Lohn fur seine Schandtaten erhalt, daO Emilia getotet 
wird usw. Die ganze Szene nach Emilias Auftreten ist in musikalischer 
Hinsicht ungewohnlich schwer und kaum notwendig. 

Das waren einige Fragen, um deren Beantwortung ich bitten mochte. 

Aber machen Sie sich nicht die Miihe, das brieflich zu tun. Nehmen 
Sie sie ad notam und schlagen Sie mir meine folgende dringende Bitte 
nicht ab. Ich mochte schrecklich gern, daQ sie schon in allernachster Zeit 
an die Einzelheiten des Szenariums gingen. Ich kann Ihnen nur sagen, 
daQ ich in keinem Punkt von Ihrem Plan abweiche. Ich drucke Ihnen 
krSftig die Hand, verehrter Wladimir Wassiljewitsch. 

Ihr dankbarer P. Tschaikowski 

Erst am 30. Januar 1877 schreibt Stassow: Er sei wegen Arbeitsuberburdung 
noch immer nicht zum Othello gekommen. Wahrscheinlich hatte Tschaikowski in- 
zwischen einen anderen Librettisten gefunden; dieser k6nnte ja sein, Stassow's, kurzes 
Szenarium benutzen. Dann antwortet er auf Tschaikowski's Fragen und erklSrt sich 
bereit, ihm, so schwer es ihm auch wurde, zu helfen. 

VII 

9. Februar 1877 

Hoch verehrter Wladimir Wassiljewitsch! 

Erstens bin ich Ihnen durchaus nicht bose. Nachdem ich so lange 
Leinen Brief von Ihnen bekam, glaubte ich, was sich ja auch bewahrheitet 
hat, daQ Sie keine Zeit hatten. Ich muQ Ihnen noch sagen, daQ ich vor 
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Ostern in Familienangelegenheiten in Petersburg weilte und buchstablich 
keine Zeit fand, Sie zu besuchen, um Ihnen zu danken und Sie an mich 
zu erinnern. Auf dem Ruckwege beschlofi ich sofort nach meiner Ankunft 
Ihnen zu schreiben; als ich aber ins Konservatorium kam, fand ich Ihren 
lieben Brief, der mich vollstandig beruhigte. 

Ich muB unbedingt Ihr Szenarium des 2., 3. und 4. Aktes haben. 
Nur beim 1. Akt komme ich ohne Ihre geneigte Mitwirkung aus. Je eher 
ich die 3 Akte bekomme, um so besser. Daraus folgt naturlich nicht, daB 
ich Anspruch darauf mache, Sie sollen alles stehen und liegen lassen und 
an den Othello gehen. Wann es Ihnen paCt und wie — jedenfalls kann ich 
ohne Ihr Szenarium der letzten 3 Akte nichts anfangen und warte geduldig, 
aber hartnackig. Entschuldigen Sie meine Zudringlichkeit, bester Wladimir 
Wassiljewitsch, aber Sie sind mir unbedingt notig, und Ihre grofie Giite 
laflt mich hoffen, daC Sie mir nicht ziirnen. 

Ich muC unbedingt in nachster Zeit einmal nach Petersburg, um 
1.) Rossi 1 ) als Othello zu sehen und 2.) Sie aufzusuchen. 

Also auf Wiedersehen! Wenn bis zu meiner Ankunft etwas vom 
Szenarium fertig ist, wiirde ich mich sehr, sehr freuen. 

In aufrichtiger Verehrung Ihr dankbarer 

P. Tschaikowski 

Vielleicht gab Tschaikowski, nachdem er Rossi als Othello gesehen, seinen 
Opernplan auf. Jedenfalls bat er Stassow um ein neues Opernsujet. Dieser schickte ihm 
dann unterm 21. Marz ein Szenarium nach dem Roman „Cinq-Mars" von Alfred de Vigny. 

Tschaikowski antwortet: 

VIII 

8. April 1877 

Soeben erfahre ich von Nikolai Gregorowitsch [Rubinstein], daB Sie 
nicht verstehen, warum ich auf Ihren Brief, hochverehrter Wladimir 
Wassiljewitsch, so lange nicht geantwortet. Die Sache ist die, daB Ihr 
Brief vom 21. Marz, der hier wahrscheinlich am 22. oder 23. Marz an- 
gekommen ist, mich nicht mehr angetroffen hat. Am Palmsonntag, 
d. 20. Marz, fuhr ich von Moskau ins Gouvernement Kiew und kehrte 
erst letzten Dienstag von dort zuriick. Im Konservatorium fand ich Ihren 
Brief, verschlang ihn formlich, konnte mich aber nicht entschliefien, sofort 
zu antworten, weil ich dem ersten Eindruck nicht traute und ihn erst 
priifen wollte. Ihr (iibrigens vortrefflich zusammengestelltes) Szenarium 
aus Alfred de Vigny's „Cinq-JVLars tt hat mir nicht etwa mififallen, sondern 
mich fast erschreckt, weil ich mich ihm nicht gewachsen fiihle. Es erschien 
mir zunachst zu bunt, zu sehr mit alien moglichen Effekten gespickt, zu 

] ) Ernesto Rossi, der beriihmte, 1896 gestorbene italienische Tragode. 
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kompliziert und umfangreich. Ich wiederhole, ich traue dem ersten Ein- 
druck nicht unbedingt und habe seitdem Ihr Sujet mehrmals durchgelesen 
und durchdacht. Jetzt bin ich definitiv zu der Uberzeugung gekommen, 
daB der Kardinal meiner musikalischen Organisation nicht entspricht. Es 
wird mir sehr schwer, Ihnen genau zu erklaren, wonach mein Herz sich 
sehnt. Ich brauche ein Sujet, in dem ein dramatisches Motiv vorherrscht, 
z. B.: Liebe (Mutter- oder geschlechtliche — das ist einerlei), Eifersucht, 
Ehrgeiz, Patriotismus u. s. w. Ich mochte gem ein intimeres, bescheideneres 
Drama haben, als das ungeheure, historische Werk, in dem der Adel, die 
Selbstaufopferung Cinq-Mars', die Hinterlist Richelieu's, die Schwache des 
Konigs, die Unbestandigkeit Marias, das Martyrertum Grandier's, die Ergeben- 
heit des Abb6s, die Niedrigkeit des Vaters Josef zusammen ein kolossales Werk 
bilden, das ein kolossales Talent und, falls eine Oper daraus gemacht wird, 
ein kolossales Theater mit kolossalem Personal u. s. w. verlangt! Ich 
spreche garnicht von einigen szenischen Einzelheiten, die, wenigstens bei 
uns in RuBland, ganz unmoglich sind, wie z. B. die Beichtszene. Und 
schlieClich, Wladimir Wassiljewitsch, macht mich Gounod's Oper unruhig. 
Ihr geringschatziges Urteil iiber diesen Komponisten ist nicht gerechtfertigt. 
Auf dem Gebiet der Oper ist er ein machtiger Rivale. Ich weiD, dafi Sie, der 
Sie Mozarts Opern so von oben herab behandeln, iiber das lachen werden> 
was ich jetzt sage. Aber meiner unbedingten Uberzeugung nach ist Gounod 
ein erstklassiger Meister, wenn auch kein erstklassiges, schopferisches 
Genie. Auf dem Gebiet der Oper glaube ich, daB mit Ausnahme Wagners 
keinem Iebenden Komponisten die Nebenbuhlerschaft Gounod's gleichgiiltig 
sein kann. Was mich angeht, so wiirde ich mich gliicklich schatzen, wenn 
ich eine nur halb so schone Oper wie den „ Faust* 4 schreiben konnte. Also, 
bester Wladimir Wassiljewitsch, haben Sie meinen aufrichtigsten, warmsten 
Dank fur Ihre Miihe und die giitige Bereitwilligkeit, mit der Sie mir zu 
Hiilfe kommen. Aber gleichzeitig mvissen Sie entschuldigen, daC ich mich 
zur Benutzung eines so geschickten und effektvollen Szenariums nicht 
entschlieBen kann. Ich fiihle mich doppelt schuldig vor Ihnen. 

Bei all Ihrer vielseitigen Beschaftigung haben Sie nicht abgelehnt> 
zwei ganze Szenarien fur mich zu schreiben, und ich habe nicht eins von 
ihnen benutzt! Glauben Sie mir, daB ich das sehr, sehr hoch schatze, und 
wenn ich meine Dankbarkeit nicht geniigend ausdriicke, so riihrt das daher r 
daB ich es nicht verstehe. Und trotzdem bin ich so unbescheiden, Sie zu 
bitten, wenn Sie einmal zufallig auf ein fur mich passendes Szenarium 
stofien, teilen Sie es mir mit. 

Damit driicke ich Ihnen kraftig die Hand und bitte noch einmal um 
Entschuldigung. Soil ich Ihnen das Szenarium zuriickschicken? 

Ihr P. Tschaikowski 
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Soeben habe ich den ganzen ersten Akt von Mozarts „Don Juan* 
durchgespielt, fiber den Sie sich so ungnadig auBern. O, wie bedaure ich 
Sie! Wie tun mir alle musikalisch empfanglichen Leute leid, die die Fahig- 
keit verloren haben, diese gottliche Schonheit und Einfachheit zu genieflen! 
Sterbend mochte ich etwas aus dem „Don Juan" oder das Andante aus 
seinem d-moll Quintett horen. 

Stassow verantwortet sich am 27. April; er bittet zunachst um Rucksendung 
des Kardinal-Szenariums, da er mit solchen Szenarien Tschaikowski entschieden 
keinen Gefallen erweise. Bezuglich Gounod's und Mozarts unterwirft cr sich ironisch 
Tschaikowski's Bedauern. Gounod's Musik sei eine Vereinigung von Banalitat und 
Sentimentalitat, und das Gute und Poetische w3re unter der Menge des anderen fiuBerst 
gering. An Mozart gefalle ihm die italienische SuBigkeit nicht; das StSrkere, Mann- 
lichere verdanke Mozart Gluck. 

Zum SchluB erwartet Stassow mit Ungeduld ein neues Instrumentalwerk 
Tschaikowski's. Dieser schreibt ihm: 

IX 

29. April 1877 
Ich kann entschieden nicht begreifen, hochverehrter Wladimir 
Wassiljewitsch, wie Sie zu dem SchluQ kommen, daQ Sie mir mit Szenarien 
„keinen Gefallen erweisen*. Ich glaube nicht daran. Im Gegenteil, ich 
glaube, daB Sie mir einen groBen Dienst erweisen. Wenn Sie nur gut 
suchen wollten, wiirden Sie schon etwas finden, das meiner musikalischen 
Individualist besser zusagt. Wundern Sie sich wirklich, daB ich das von 
Ihnen vorgeschlagene Libretto ablehne? Sagen Sie bitte, wie kann dieses 
heroisch-historisch-religios-politisch-melodramatisch-tragische Sujet mich 
reizen, wo ich, nach Ihrem eigenen Urteil, ausschlieBlich dem Ausdruck 
zarter Liebesgefiihle zuneige? Und warum nehmen Sie an, daB wir, nach- 
dem Sie es einmal nicht getroffen, zu dem „einfachen Resultat" kommen, 
wie Sie sich ausdrucken — daB Sie mir keinen Dienst erweisen? Nein, 
ich schatze Ihre Bildung, Ihre Belesenheit und Kenntnis der Literaturen 
aller Volker und Zeiten sehr hoch. Wenn Sie nur wollen, finden Sie 
sicher etwas. Etwas anderes ist es mit Ihrem musikalischen Urteil. Es 
setzt mich wenig in Verlegenheit und ich messe dem Umstande keine 
groBe Bedeutung bei, daB Sie mir nicht die FMhigkeit zutrauen, eine gute 
Oper zu komponieren. Jemand, der die reizende Oper Gounod's „einen 
Haufen Mist" nennt und sich dabei an dem musikalischen Schaffen der 
Herren Schtscherbatschew, Ladyshenski e tutti quanti berauscht; jemand, 
der vom groBten aller musikalischen Genies behauptet, er sei unaussteh- 

lich, in der Schule besch x ); jemand, der eines Tages in meiner 

Gegenwart von irgend einer Romanze Borodins gesagt, sie sei wie 
Schuberts B Erlkonig a , nur hundert Mai besser, und von einem Stuck 

] ) russisch: opakoschtschen, deutsch nur anzudeuten. 
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Schtscherbatschews, es sei den besten Kompositionen Schumanns eben» 
biirtig; jemand, der von allem, was ich geschrieben, hartnaekig nur einige 
Stellen aus meinen zwei symphonischen Werken anerkennt und mir nicht 
ein warmes Wort iiber meinen „Wakula a gesagt hat, den ich am hochsten 
stelle — der kann mich nicht von meinem Wege abbringen. Auf diesem 
Wege aber liegt eine Station, das ist — die Oper, und was Sie, verehrter 
Wladimir Wassiljewitsch, mir auch fiber meine Unfahigkeit zu dieser Art 
Musik sagen mogen: ich gehe meinen Weg und lasse mich nicht irre 
machen. Aus allem, was Sie mir schreiben, ziehe ich nur den traurigen 
SchluC, dafi Sie sich nicht um mich bemiihen und nicht suchen wollen. 
Das ist sehr betrubend, aber meine Oper schreibe ich doch. 

Was unseren Streit fiber Mozart anlangt, so gebe ich Ihnen darin 
Recht, dafi ein Disput hierfiber zu nichts ffihrt. Ich habe den Zank auch 
nicht begonnen. Ich habe Sie nur bedauert; Sie haben sich mit meinem 
Bedauern „friedlich abgefunden* (wie Sie schreiben) — und weiter wfinsche 
ich nichts. Ich mochte Ihnen nur noch sagen: bei einem Zusammen- 
treffen mit Ihnen, das mir stets sehr erwfinscht ist, da ich, abgesehen von 
unseren differierenden musikalischen Urteilen, Ihre ausgezeichneten Eigen- 
schaften als Mensch und Schriftsteller stets hoch schatzen werde, mochte 
ich nicht gem all die Bemerkungen horen, die in Ihrem Kreise fiber 
Musik fiberhaupt und Mozart insbesondere getan werden. Ihre AuOerungen 
fiber Mozart sind ffir mich krankend, denn ich bin Musiker und ebenso 

„von der Schule besch u wie Kollege Mozart. 

In aufrichtiger Verehrung Ihr ergebener 

P. Tschaikowski 

Diesen Brief beantwortet Stassow mit anerkennenswerter MafJigung am 5. Mai: 
„Ich bin stets bereit, fur Sie zu arbeiten; befehlen Sie mir nur: was — damit wir 
nicht die Zeit vergeuden." Am 26. Juni schreibt Stassow Tschaikowski begeistert 
fiber seine „Romeo und Julia a -Ouverture und bietet ihm gleichzeitig zwei neue 
Themen an: „Antonius und Kleopatra" und „Hero und Leander a . 

Hierauf scheint Tschaikowski nicht geantwortet zu haben. Es folgen seine 
plotzliche Heirat, schwere Krankheit und Reise ins Ausland. Der Briefwechsel stockt 
jetzt eine Zeitlang und beginnt erst wieder 1879, wo Tschaikowski sich seines alten 
Bekannten erinnert. Er schreibt ihm: 

X 

Clarens, 18. Januar 1879 
Adresse: Suisse, Canton de Vaud, Clarens, Villa Richelieu. 

Hochverehrter Wladimir Wassiljewitsch! 
Ich wende mich mit einer sehr heiklen Bitte an Sie. Es handelt 
sich darvm, N. G. Rubinstein und gleichzeitig der Musik in Rufiland 
VIII. 20. 6 
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einen Dienst zu erweisen. Obgleich ich (nach dem Ton Ihrer Korrespon- 
denzen aus Paris) 1 ) Grund babe, geringe Neigung zu Rubinstein betreffenden 
Diensten bei Ihnen anzunehmen, so zweifle ich doch andererseits keine 
Minute an Ihrer Anhanglichkeit an die Musik. Nach den Fallen, in 
denen ich mit Ihnen in Beruhrung gekommen bin und Ihre Hilfe benutzt 
habe und nach dem, was ich aus Anderer Munde von Ihnen weiQ, besonders 
aber aus meinem Gefiihl heraus bin ich iiberzeugt, daC in Ihrer Brust ein 
warmes, gutes Herz schlagt und dafi Sie sich jedenfalls nicht verachtlich 
gegen meine Bitte verhalten und an dem Schicksal der Musik in Moskau, 
der eine groBe Gefahr und ein unersetzlicher Verlust drohen, lebhaften 
Anteil nehmen. Wahrscheinlich ist Ihnen die systematische Hetze, deren 
Gegenstand seit einiger Zeit N. G. Rubinstein von Seiten der russischen Presse 
geworden ist, nicht unbekannt. Als Rubinsteins gefahrlichster und unver- 
sohnlichster Feind erscheint leider die „Nowoje Wremja". Schon als ich im 
Herbst in RuBland weilte, war ich fiber den Abgrund von Verleumdungen 
und Krftnkungen, denen Rubinstein in der Presse ausgesetzt war, emport 
und wollte etwas zu seiner Verteidigung unternehmen. Aber damals 
wufite ich noch nicht, wie die Sache anzufangen ware und auOerdem 
glaubte ich, daO die Hartnackigkeit, mit der die Zeitungen fiber ihr Opfer 
herfielen, aus Mangel an Material schon nachlassen wfirde. Aber es stellt 
sich heraus, daB ffir anonyme gehassige Angriffe stets Material vorhanden 
ist. Man schreibt mir, dafi die Herren Feuilletonisten mehr denn je in 
der edlen Kunst wetteifern, einem Menschen, der jedenfalls fur seine un- 
eigennfitzigen, energischen und vieljahrigen Dienste, die er der russischen 
Kunst erwiesen, die Verehrungder Gesellschaft verdient, ganze Schmutzhaufen 
ins Gesicht zu werfen. Die Art und Weise der Angriffe ist sehr einfach. Man 
nimmt einen xbeliebigen einzelnen Fall, erzahlt ihn in absichtlich gehassigem 
Ton, rfickt ihn in moglichst ungfinstige Beleuchtung, ffigt die allerschmutzigsten 
Beweggrfinde hinzu und unterbreitet ihn den Lesern, die nichts Anderes 
daraus folgern konnen, als daB Rubinstein ein stumpfsinniger, gemeiner, 
ehrloser und grausamer Mensch sei. Urn allem die Krone aufzusetzen, 
versteckt sich der Anklager unter der Maske der Anonymitat, so daB man 
anstandiger Weise mit ihm nicht polemisieren kann; denn anstatt sachlich 
zu antworten, nimmt er seine Zuflucht zu neuen Verdachtigungen und 
bleibt in seinem Schlupfwinkel unauffindbar. 

Ich wollte mich schon direkt an Suworin, den Verleger wenden, aber 
der kennt mich nicht und hat keine Ursache mir zu glauben. AuBerdem 
weiB ich nicht, wie viel Zeit der Redakteur einer groBen Zeitung namentlich 



J ) Stassow hatte in der Petersburger „Nowoje Wremja" fiber die russischen 
Konzerte in Paris, die Rubinstein leitete, sehr ungunstig geschrieben. 
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jetzt, wo so viele politische Gegenstande seine Aufmerksamkeit in Anspruch 
nehmen, auf die kleinlichen Intrigen der musikalischen Welt verwenden 
kann, die schlieDlich dem armen Rubinstein den ganzen Strom von Zeitungs- 
verleumdungen zugezogen haben. Inzwischen ist mir ziemlich genau be- 
kannt, daQ er (der uberhaupt ungunstige Zeitungsnotizen schwer ertragt) 
aufs tiefste gekrankt und erregt ist und ernstlich daran denkt, alles hinzu- 
werfen und fortzugehen. Es kam mir vor, als wenn der Verleger Suworin, 
der mit musikalischen Angelegenheiten wenig vertraut ist, die ganze Be- 
deutung eines Verlustes Rubinsteins kaum wfirde schatzen konnen, und 
deswegen beschloQ ich, mich an Sie zu wenden, Wladimir Wassiljewitsch, 
und Sie zu bitten, ihm die wenig schone Rolle zu erklaren, die der Moskauer 
Feuilletonist der „Nowoje Wremja* aufzwingt. Ich weiB nicht, wer dieser 
Heir ist. Vielleicht ist er selbst durch irgend eine MittelmaQigkeit oder 
Talentlosigkeit hinters Licht geffihrt, die ihren Unmut fiber einen Miflerfolg 
durch Verleumdungen und gemeine Verdachtigungen zu kfihlen sucht. 

Brauche ich Ihnen fiber die Bedeutung Rubinsteins ffir Moskau noch 
etwas zu sagen? Sind Ihnen all die unermefilichen Dienste bekannt, die 
er Moskau erwiesen hat? Wenn nicht, so will ich Ihnen, Wladimir 
Wassiljewitsch, mitteilen, daQ Moskau vor 20 Jahren in musikalischer Hin- 
sicht so viel wie irgend ein Buxtehude war. Wenn es jetzt auch noch nicht zu 
einer musikalischen Zentrale geworden ist, so besitzt die Stadt doch eine Musik- 
gesellschaft mit 2000 Mitgliedern, ein Konservatorium, das, wenn es auch 
nicht erstklassige Talente hervorbringt, so doch ganz Moskau mit Lehrern 
versorgt, die gute Musik und guten Geschmack verbreiten und dorthin Licht 
tragen, wo kfirzlich noch dichte Finsternis herrschte. Und alles das hat 
ganz all ein Rubinstein geschaffen, und wenn er jetzt geht, stfirzt das 
ganze glanzende Gebaude unrettbar ein, weil er nicht zu ersetzen ist. 
Sie werden sagen, daQ es sich nicht lohnt, etwas zu stfitzen, das nur von 
einem Menschen gehalten wird. Im Gegenteil, gerade jetzt muQ man den 
Mann noch halten, bis das Fundament fest, der Boden ausgetrocknet ist. 
DaQ Rubinstein ein Despot ist — ist wahr. DaQ sein Charakter infolge der 
allgemeinen Verehrung und uberhaupt des Milieus, in dem er wirkt, etwas 
schroff geworden ist, stimmt ebenfalls. Ebenso wahr ist aber, daQ er ein 
Ehrenmann vom Scheitel bis zur Sohle, seinem Werk unbedingt ergeben, 
weit von kleinlichen, persdnlichen Zielen entfernt, stets jedem bedeutenden 
Talent pekuniar und moralisch zu helfen bereit und schlieQlich ein Mensch 
ist, dessen Uneigennfitzigkeit soweit geht, daQ er alles, was er vom 
Konservatorium bezieht, an seine Schfiler hingiebt, ffir die die Zeitungen 
als Opfer seiner Tyrannei eintreten, wahrend die Schfiler selbst ihn un- 
begrenzt verehren und ihm da fur, daQ er wie ein Vater ffir sie sorgt, 
gem sein betaubendes Geschrei und seine Despotenmanieren verzeihen. 

6* 
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Trotzdem ist er unersetzlich. Um ihn herum sind runde Nullen, und 
unter diesen Nullen war ich 12 Jahre lang. Das ist von meiner Seite 
nicht falsche Bescheidenheit. Ich weiB, daB ich auf meinem Gebiet nicht 
ganz ohne Bedeutung bin. Aber in Rubinsteins Sachen, in der Verwaltung, 
der Popularisierung der Musik und einer richtigen Propaganda bin ich eine 
Null, denn die Natur hat mir die Fahigkeit zu allem anderen, als meinem 
Schaffen versagt, so daC ich weder etwas dirigieren *) (vom Orchester an), 
noch inszenieren, noch mich den Umstanden akkommodieren kann. Eben- 
solche Nullen sind alle Leute in seiner Umgebung. 

Was bezweckt nun die Hetze? DaB er geht? Davon profitiert 
nur Rubinstein selbst, der dank seinem virtuosen Talent personlich zur 
Bliite gelangen wird; auBerdem werden die Herren Feuilletonisten 
triumphieren — die Sache der Musik in Moskau aber ist unrettbar 
verloren. 

Also dahin geht meine Bitte, Wladimir Wassiljewitsch. Kann man 
nicht Suworin bitten, daB er dem Eifer der Moskauer Feuilletonisten einen 
kleinen JDSmpfer aufsetze? Die Sache ist die, daB gerade die Angriffe 
der „Nowoje Wremja" als tonangebender Zeitung Bedeutung haben. 

Dieser Brief ist unbedingt vertraulich, und ich bitte Sie, nur fur 
den Fall etwas zu unternehmen, daB Sie bei einer Riicksprache mit 
Suworin nicht einmal meinen Namen nennen. Ich weiB nicht, warum, 
aber ich habe das Gefiihl, daB Sie diesem Briefe zustimmen; wie dem 



*) Tschaikowski war, Shnlich wie Schiller, ein schlechter Interpret seiner Werke. 
Den „Schmied Wakula" spielte er 1874 bei Rubinstein einigen Freunden so vor, daB 
„der Klavierspieler den Komponisten tot machte", wie einer der Anwesenden sich 
ausdruckte. Er markierte nebensSchliche Figuren der Begleitung derart, daB die 
Hauptsache nicht hervortrat. DaB Tschaikowski ein schlechter Dirigent war, ist be- 
kannt. 1868 hatte Rubinstein ihn gebeten, in einem Konzert den Chor der Kammer- 
madchen und die T3nze aus dem w Woiwoden a selbst zu dirigieren. Nach langena 
Zogern willigte Tschaikowski ein. „Ich ging in dem Konzert hinter die Kulissen", 
erzfihlt Kaschkin in seinem erwShnten Buche, w und trat zu dem Debutanten und 
Dirigenten. Er sagte mir, er fuhle zu seinem Erstaunen, gar keine Angst. Wir 
sprachen dann etwas, und ich verlieB ihn. Bald darauf kam Tschaikowski hervor, 
und ich sah sofort, daB er vollstandig fassungslos war; er lief planlos zwischen den 
Orchestermusikern hin und her, buckte sich, als suchte er sich zu verstecken, und 
als er endlich das Dirigentenpult erreicht hatte, stand ihm Verzweiflung auf dem 
Gesicht geschrieben. Er hatte den Inhalt seines Werkes vollstandig vergessen, sah 
nichts von der Partitur, gab nicht die richtigen Einsatze, und nur dem Orchester, das 
das Stuck vorzuglich kannte, war es zu verdanken, daB alles gut ablief. Tschaikowski 
sagte mir spater, er habe ein Gefiihl gehabt, als wenn er vor Angst den Kopf nicht 
gerade halten kSnnte." — 20 Jahre lang nahm er dann den Dirigentenstab nicht 
wieder zur Hand, und hatte es wohl nie getan, wenn die Umstande ihn nicht ge- 
zwungen hatten. 
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aber auch sein mag, ich bitte Sie, niemandem etwas von dem Inhalt 
zu sagen. Teilen Sie auch niemandem die Neuigkeit mit, dafi Rubinstein 
entschlossen ware, sein Amt niederzulegen. Er hat das nur einem Menschen 
gesagt, der es mir heimlich anvertraut hat. 

Leben Sie wohl, hochverehrter Wladimir Wassiljewitsch. 

Ihr P. Tschaikowski 

Verzeihen Sie die unordentliche Schreibweise; ich bin sehr erregt. 

Auf diesen Brief erwidert Stassow am 24. Januar in der Hauptsache ablehnend! 
Er werde nicht gegen Rubinstein wirken, aber ihm helfen — niemals! Tschaikowski's 
Ausfiihrungen haben ihn nicht iiberzeugt. Er halt beide Rubinsteins, Nikolas wie 
Anton, fur Schadlinge; sie verdiirben den Charakter der Schuler, erniedrigten, 
demiitigten diese usw. Eine ganze Reihe von Beschuldigungen. „M6gen alle Konzerte 
verschwinden und die ganze Musik in Moskau zu Grunde gehen — die Jugend darf 
nicht verdorben werden!" — darin gipfeln seine Vorwurfe. Freundliche Worte an 
Tschaikowski schliefien den Brief. Tschaikowski zieht nun die Grenze: 

XI 

Clarens, 29. Januar 1879 

Ihren Brief habe ich erhalten, sehr verehrter Wladimir Wassiljewitsch. 
Ihre mitfiihlenden Worte, die sich auf mich beziehen, sind mir sehr an- 
genehm; ich danke Ihnen von ganzem Herzen dafiir. Sie irren sich nicht, 
wenn Sie Sympathie fiir Sie bei mir vermuten. Ich bin durchaus kein 
Verehrer Ihrer Musikartikel. Mir gefallt weder Ihr Urteil, noch der scharfe, 
erregte Ton, in dem es abgegeben wird. Aber gleichzeitig weifl ich sehr 
wohl, dafi selbst diejenige Seite Ihrer Tatigkeit, der ich auf keine Weise 
beistimmen kann, eine sympathische Grundlage hat, nfimlich unbedingte 
Aufrichtigkeit, leidenschaftliche Liebe zur Kunst, unbedingte Hingabe an 
die Auserwahlten, die Ihrer Meinung nach dazu berufen sind, die russische 
Kunst hoch zu briugen. Wenn Sie sich irren, so geschieht es selbstver- 
standlich de bona fide. Alles, was Sie sagen und schreiben, glauben Sie. 
Sie sind ein absolut gradliniger Mensch und Schriftsteller, und wegen 
dieser ebenso prfichtigen, wie seltenen Eigenschaft sohne ich mich mit 
Ihnen als Kritiker zum Teil wieder aus. Was Ihre Giite, Ihre stete Bereit- 
willigkeit anlangt, trotz einer Menge Beschfiftigungen Ihre Zeit mit denen 
zu teilen, die sich gleich mir an Ihre Personlichkeit, Ihre Kenntnisse und 
Erfahrung wandten und wenden — so riihren mich diese Eigenschaften 
tief, und deswegen werde ich Sie, als Menschen, trotz allem stets lieben. 
Um so trauriger ist das GestSndnis, daO zwischen Ihnen und mir ein 
tiefer Abgrund liegt, den keiner von uns jemals uberschreiten wird. Was 
fiir mich die hochsten kunstlerischen Offenbarungen stets waren und bis 
zu meinem letzten Atemzuge bleiben werden — das nennen Sie Geplarr. 
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Wo ich nichts als Unwissenheit, Geschmacklosigkeit und Hohn auf die 
Kunst erblicke — nehmen Sie Perlen asthetischer Schonheit wahr. Wo 
ich Licht, Nutzen und unermeQlicbe Verdienste sehe, erscheinen Ihnen 
SchMden, Finsternis und sogar Verbrechen. 

Ich will nicht versuchen, Sie in Ihrem im hochsten Grade ungerechten 
Urteil fiber Rubinstein schwankend zu machen. Eingewurzelte Vorurteile 
lassen sich nicht beseitigen. Aber ich will Ihnen sagen, dafi nicht eine 
von Ihren Beschuldigungen gegen Rubinstein auch nur einen Schatten von 
Berechtigung hat. Ich war 12 Jahre in seinem Konservatorium, und es 
klingt mir sehr sonderbar, daC er einen verderblichen EinfluD auf die Jugend 
ausuben soil, da mir bis auf den letzten samtliche Schfiler bekannt sind, 
die dort ihre Erziehung erhalten haben, und ich unter ihnen nicht einen 
weifi, der Ihre auf die in der „Nowoje Wremja a erhobenen anonymen Be- 
schuldigungen zuruckgehende Meinung bestatigte. Ich mochte wirklich 
wissen, wo die Talente stecken, die er unterdrfickt haben soil? Selbst 
seine geringe Sympathie fur die neue Richtung, die Sie ein Verbrechen 
nennen, hat ihn nicht gehindert, diejenigen ihrer Vertreter, an deren Talent 
niemand zweifeln kann, nach MaQgabe seiner Krafte zu fordern und zu 
unterstutzen. 1st er nicht fur Balakirew eingetreten, als die allerhochste 
Hetze gegen ihn inszeniert wurde? 

1st er nicht der einzige Pianist, der viele Male das ausgezeichnete, 
aber undankbarste aller Klavierstucke, die Islamea, offentlich gespielt hat? 
1st mangelndes Entzficken fiber die Schopfungen der Herren Schtscherbat- 
schew, Ladyshenski u. s. w. etwa Hetzerei und Unterdrfickung? Werden 
Balakirews und Korsakows Werke nicht alljahrlich in Moskau gespielt? 
Ich fange an zu argwohnen, Wladimir Wassiljewitsch, daQ im Grunde alle 
Verbrechen Rubinsteins auf die unglucklichen Pariser Konzerte zurfick- 
gehen. GewiB, Sie konnen es bedauern und beklagen, dafi in das Pariser 
Konzertprogramm nicht etwas aus Musorgskis Opern aufgenommen wurde — 
ich bin mit Ihnen Srgerlich daruber, dafi z. B. keine von Balakirews prach- 
tigen Ouvertiiren gespielt worden ist. Aber darin liegt weder absichtliche 
Bosheit, noch Verachtung, noch Hetze, noch Unterdrfickung. Rubinstein 
hat sich, wie mir scheint, bemfiht, in Paris das vorzufuhren, was seiner 
Meinung nach die meisten Chancen hatte, unsere Musik gut zu empfehlen. 
Bei seiner Auswahl konnte er sich irren — aber ohne bose Absicht. 
Wenn seine besondere Vorliebe ffir mich hierbei eine gewisse Rolle 
gespielt hat, so rfihrt das daher, dafi er tatsachlich von mir eine vielleicht 
falsche, aber sehr hohe Meinung hat. DenkenSie sich, Wladimir Wassiljewitsch, 
Sie waren Delegierter gewesen und hatten die Programme zusammengestellt. 
Zweifelsohne wMre nur ein bescheidener Teil auf die Komponisten entfallen, 
die Sie nicht lieben. Ich bin sogar sehr geneigt, zu glauben, daQ Sie in 
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Ihrem Urteil weit exklusiver gewesen waren als Rubinstein, von dem 
ich weifi, daQ er sich weit toleranter und loyaler zeigt, als Sie. Aber 
genug mit diesen Rechtfertigungsversuchen in Ihren Augen. Ich weiQ, 
dafi das zu nichts fuhrt. Wenn ich den Wunsch hegte, Sie mochten fur 
ihn eintreten, so geschah es nicht, weil ich fiir ihn etwas befiirchtete. 
Seinen Ruf als eines Ehrenmannes, als eines redlichen Kiinstlers bringen 
die Feuilletonisten der „Nowoje Wremja" nicht ins Schwanken. Sein 
Werk liegt vor! Aber dieser Mensch hat bei all seinen Vorziigen auch 
gewisse bedeutende Mangel, hat eine ungluckliche Neigung, sich durch 
Zeitungsartikel gekrankt und beleidigt zu fuhlen. 1 ) Das Resultat alles Ge- 
schwatzes und aller Verleumdungen kann sein, daQ er seinen Posten 
verlaOt. Wenn man das vom Standpunkt der Karrtere beurteilt, so kann 
er dadurch nur gewinnen, genau wie sein Bruder nach Verlassen des Kon- 
servatoriums gewonnen hat. Aber mir tut bis zu Tranen, bis zur Ver- 
zweiflung die Sache leid, die zugrunde geht. Sie wissen nicht, was 
Moskau ist. Hier muC man & la Peter der GroCe vorgehen, d. h. der in 
Finsternis sitzenden Gesellschaft mit Gewalt ein Licht anziinden. Nie- 
mand und nichts kann Rubinstein und seine Kunst, gegen Unwissenheit 
und Finsternis zu kampfen, ersetzen, 

Sie irren sich, Wladimir Wassiljewitsch, wenn Sie glauben, ich sei 
ein fanatischer, unbedingter und so verblendeter Anhanger Rubinsteins, 
daQ ich die Kehrseite der Medaille nicht sahe; sehr vieles an ihm hat 
mich nicht selten emport und auQerst erregt. Aber was wollen all diese 
Mangel im Vergleich mit seiner unaussprechlich segensreichen Tatigkeit 
besagen! Ein gewisses Quantum verriickten Diinkels, das sich darin 
auQert, daQ er bisweilen ohne jeden Grund Donner und Blitze schleudert 
— die iibrigens niemand erschrecken, weil er im Grunde sehr giitig ist — 
kann nie und nimmer den Nutzen aufwiegen, den seine Tatigkeit bringt. 
Besonders jetzt, wenn ich ihn und daneben alle anderen in unserer 
musikalischen Welt wirksamen Faktoren objectiv betrachte, erstaune ich 
iiber seine Eigenschaften und verzeihe ihm seine Schwachen, die in Ihrer 
Charakteristik in erschrecklicher VergroQerung erscheinen. In der Presse 
auf jeden Klatsch zu antworten, wie Sie vorschlagen, ist unmoglich, und 
auQerdem lehrt die Erfahrung, daQ wer sich in eine PreQfehde mit berufs- 
maOigen Schreibern einlaQt, ihnen nur Wasser auf die Miihle liefert. 



*) Tschaikowski ma ft ebenfalls den AuQerungen der Tagespresse eine sehr 
hohe Wichtigkeit bei. So veranlafite ihn z. B. eine ungunstige Besprechung des 
„Schmied Wakula", dessen Klavierpartitur vor der Auffuhrung erschienen war, seinem 
Verleger die Bedingung zu stellen, von neuen Opern nie mehr die Klavierpartitur 
vor der Auffuhrung der Oper erscheinen zu lassen. 
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Ich danke Ihnen noch einmal fiir Ihre warmen, mitfuhlenden Worte, 
Wladimir Wassiljewitscb; danke Ihnen auch fiir Ihre Bereitwilligkeit, meiner 
Bitte um etwaige Hilfe Gehor zu schenken. Sehr wahrscheinlich mache 
ich von dieser Freundlichkeit Gebrauch. Jedenfalls bleibe ich stets in auf- 
richtiger Verehrung 

Ihr P. Tschaikowski 

Haben Sie die Liebenswiirdigkeit, gelegentlich Korsakow freundschaft- 
liche GrfiBe von mir zu iibermitteln. Er bildet einen von den wenigen 
Punkten, in denen wir uns beruhren. Ich liebe ebenso sein Talent wie 
seine geschlossene ehrenhafte und sympathische Personlichkeit. 

Ihr P. Tsch. 

Nach dieser groBen Auseinandersetzung stockt der Briefwechsel funf Jahre lang. 
Erst 1884 bittet Stassow um einige Partituren im Manuskript, um sie der Offentlichen 
Bibliothek in Petersburg einzuverleiben. Tschaikowski antwortet zehn Tage spater: 

XII 
Davos, Schweiz, 18. November 1884 

Hochverehrter Wladimir Wassiljewitsch! 

Ich bin Ihnen gegeniiber lief in der Schuld. Bei der Abreise aus 
Petersburg konnte ich Sie nicht benachrichtigen, daB meine Plane in Folge 
der Krankheit eines nahen Angehorigen, den ich hier in der Schweiz be- 
suchen wollte, ganzlich verandert sind, und daB ich statt nach Moskau ins 
Ausland fahren muBte. Aber ich nahm an, Balakirew wiirde Ihnen davon 
Mitteilung machen. Inzwischen schrieben Sie mir nach Moskau, und 
dieser Brief hat mich erst heute, gerade vor meiner Abreise, hier erreicht. 
Ich fahre nach Paris und bleibe dort 10 Tage, sodaB, wenn Sie mir auf 
mein Telegramm hin, das ich Ihnen jetzt sende, schreiben, ich Ihren Brief 
noch bekomme und ihn (natiirlich telegraphisch) bis zum 24. beantworten 
kann. Ich schicke also sofort ein Verzeichnis der von Ihnen gewiinschten 
Manuskriple an P. J. Jiirgenson 1 ), (bei dem sie sein miissen) und bitte ihn, 
sie unter Ihrem Namen an die OfFentliche Bibliothek zu senden. 

Verzeihen Sie, verehrter Wladimir Wassiljewitsch, daB ich so un- 
ordentlich schreibe — in einer viertel Stunde reise ich. 

Ich danke Ihnen fiir Ihr freundliches Mitgefiihl von ganzem Herzen 
und drucke Ihnen kraftig die Hand. 

In aufrichtiger Ergebenheit und Verehrung 

Ihr 

P. Tschaikowski 



*) Der bekannte, schon erwShnte Petersburger Verleger, mit dem Tschaikowski 
befreundet war und sich duzte. 
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Der nachste AnlafJ zur Korrespondenz ist ein erfreulicher: ein unbekannter 
Mazen (M. P. Bjelajew) hat 100000 Rubel gestiftet, deren Zinsen alljahrlich zur 
Pramiierung der besten russischen Orchester- und Instrumentalwerke verwandt werden 
sollen. Die Pramien betragen 1000, mehrere 500, 300 und 200 Rubel; Stassow ist 
unter den Preisrichtern, und er fragt am 18. November 1884 bei Tschaikowski an, 
ob dieser die Pr3mie von 500 Rubel fur seine „Romeo tt -Ouverture annehmen wurde. 
Tschaikowski erwidert: 

XIII 

Paris, 23. November 1884 

Hochverehrter und bester Wladimir Wassiljewitsch! 

Soeben erhielt ich Ihren Brief und beeile mich, Ihnen folgendes 
darauf zu erwidern: 

Nachdem ich mich durch Versuche davon iiberzeugt habe, daC ich 
ohne Schaden fur meine Gesundheit kein Amt bekleiden kann, lebe ich 
schon mehrere Jahre ausschlieDlich von dem, was mir meine kompositorische 
Tatigkeit einbringt. Ich kann nicht iiber ungeniigenden Verdienst klagen, 
aber in Folge gewisser Familienverhaltnisse 1 ) sind meine Ausgaben sehr 
groC. Ich leide bestandig an Geldmangel — allerdings muC ich zugeben, 
daC ich selbst schuld daran bin, denn ich bin sehr unpraktisch und gehe 
schlecht mit dem Gelde urn. 

Alles das schreibe ich Ihnen, urn Ihnen zu sagen, daB einige Hundert 
Rubel, die mir plotzlich in den SchooC fallen, mir sehr gelegen kommen 
und mit tiefster Dankbarkeit angenommen werden. Ich bitte Sie, hoch- 
verehrter Wladimir Wassiljewitsch, der unbekannten Personlichkeit, die die 
Arbeit russischer Komponisten so freigebig belohnt, meinen aufrichtigen 
Dank zu iibermitteln. Ich denke mir, daC meine Ouverture nicht ohne 
Ihren Hinweis und Ihre Befurwortung unter die Zahl der pramiierten 
Kompositionen aufgenommen worden ist und danke deswegen auch Ihnen 
von ganzem Herzen. 

Ich nehme die Pramie nicht nur an, sondern bitte Sie, wenn das 
moglich ist, am 27. oder am nachsten Tage die ganze Summe telegraphisch 
durch den Bankier hierher nach Paris iiberweisen zu lassen. Ganz selt- 
sam, wie das alles gekommen ist; ich brauche gerade hier sehr, sehr not- 
wendig Geld. Hoffentlich mifibrauche ich Ihre Giite nicht allzusehr, wenn 
ich Sie bitte, diese Transaktion vorzunehmen. Wenn es Ihnen selbst 
Unbequemlichkeiten verursacht und Sie keine Zeit haben, so beauftragen 
Sie nicht etwa einen Anderen damit. Nochmals und abermals danke ich 
Ihnen, Wladimir Wassiljewitsch. 

In aufrichtiger Ergebenheit und Verehrung 

Ihr P. Tschaikowski 



l ) Tschaikowski's Ehe war bekanntlich nicht glucklich. 
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Stassow besorgt das Nftige. Die PrimHeruag 1st *o vor rich gegugea, daB 
Borodin ffir seine erste Symphonic (Es-dur) 1000 Rubel, Balaklrcw ffir eine Ouvertflre 
500; Tschalkowski 500 mtd ebeit so vie] Rimsld-Korukow far dai symphoaische Gfedicht 
„Sidke* erhalten haben. Tsctasikowskl erhteit splter noch zweiintl die Prtmie von 
500 Rubel furdea p Sturm" und .Francesca*. — Die nlchsten drel Brief* Tschaikowski's 
slnd oboe wetteres verstlndJich. 

XIV 

Paris* 30. November 1884 

Hochverebrter und allerbester Wladimir Wassiljewhsch! 
Ich erhielt Nachrichteo, infojgp deren ich unbedingt direkt nach 
Mosktu reUen muB* Am IS. and 22. werden dort meine zwei neuen, 
groflen Werke (das Klavierkonzcrt und die Suite) gespielt, und ich muB 
scbleunigpt beide corrigieren, alien Proben beiwohnen u. a. w. Ich hatte 
die Abeicbt, erst nach Petersburg zu fahren und Sie aufcusuchen, um 
Ihnen fQr das Geld zu danken, das gestern eingetroffen ist. Jetzt zelgf 
sich, daB ich Petersburg nicht beruhron kann; Ich komme erst nach den 
Feiertagen nach Petersburg. Also raufl ich Ihnen meinen Dank einstveilen 
sehriftlich aussprcchen. Wenn Sie M. A, Balakirew und N. A* Korsakow 
sehen, seien Sie so gut und sagen Sie ihnen, ich sei untrBstlich, dafi 
die VcrhSltnisse mich rwingen* das Wledersehen mlt ihnen um einen 
ganzen Monat hinauszuschieben, Ihnen aber danke ich nocbmals und 
abernials von ganzem Herzen fQr lhr Wohlwollen und Ihre freundliche Ge- 
sinnung. 

In aufrichtiger Verehrung und Daukbarkelt 

lhr P. Tachaikovski 

XV 

Paris* 15. December 1884 
Hochverebrter Wladimir Wasslljewitsch! 

Ich sende Ihnen amgehend die Quittung fiber die Primie des Un- 
bekannten und bitte nochmals, )hm meinen auMchtigen Dank zu fiber- 
mitteln* Vorgesteni zelgte ich Ihnen bereits den Empfang des Gddes an 
nnd teilte Ihnen mit, dafi ich Ihnen nicbt so bald, wie ich glaubte, per- 
sBniich verde danken k&nnen, da die Umsttnde mich nStigen, direkt nach 
Moskau zu fahren, Nach den Feiertagen hoffe ich nach Petersburg zu 
kommen, 

Wenn J&rgenson Ihnen meine Manuskripte noch nicht geschickt hat* 
verde ich in Moskau (wo ich In 8 Tagen eintreffe) selbst dafflr Sorge 
tragen. Ich bezwelflo »ber» tester Wladimir Wasslljewitsch, daB alle 
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Sachen, die Sie aufzahlen, vorhanden sind. Die Ouverture zum »Romeo" ist 
jedenfalls nicht bei Jiirgenson, sondern eher bei Bock 1 ) in Berlin, und da 
der Druck 1870 vor sich ging, wird Bock es kaum fur notig gehalten 
haben, das Originalmanuskript eines auslandischen Autors aufzubewahren, 
das ihm nicht von mir, sondern vom verstorbenen N. G. Rubinstein auf- 
geladen wurde. Der w Sturm" ist langst verloren; 2 ) wenigstens erinnere ich 
mich, daO Jiirgenson ihn mal zu irgend etwas umsonst gesucht hat. Die 
2. Symphonie ist bei Bessel, mit dem ich jede Beziehungen abgebrochen 
habe, der mir sehr bose ist und an den ich mich nicht gut wenden kann. 
Folglich bleiben das 2. (oder 3.?) Quartett und „Francesca ft . Die sind, 
glaube ich, ganz vorhanden, und ich werde mich bemiihen, sie Ihnen zu 
verschaffen, wenn Jiirgenson sie Ihnen poch nicht besorgt hat. 
Leben Sie wohl, hochverehrter Wladimir Wassiljewitsch. 

Ihr P. Tschaikowski 

XVI 
Stadt Klin, Dorf Maidanowo, 27. November 1885 

Hochverehrter und bester Wladimir Wassiljewitsch! 

Ich schreibe Ihnen diese Zeilen gerade in dem Augenblick, wo die 
Einweihung des Denkmals Musorgski's stattfindet. Es tut mir sehr leid, 
dafi ich dabei nicht zugegen sein kann. In Petersburg wurde ich mich 
jetzt deswegen ungemiitlich fiihlen, weil das Jubilaum der Musikschule 
gefeiert wird, wobei ich nicht anwesend sein mochte, schon deswegen nicht, 
weil ich auf Bitten der Commission einen Marsch componiert habe, der 
dort gespielt wird und den zu horen mir Qual machen wurde. 

Schade — es ware interessant und ganz angenehm die Feier zu sehen. 

Vielmals danke ich dem musikalischen Wohltater, daQ er auch dieses 
Mal meiner gedacht hat. Bitte iibermitteln Sie ihm meinen lebhaftesten 
Dank; ebenso danke ich Ihnen, bester Wladimir Wassiljewitsch. 

Da das Programm der w Manfred a -Symphonie von Ihnen geschrieben 
ist, denke ich, es wird Sie interessieren, zu erfahren, daQ die Symphonie 
bereits fertig ist und daB ich jetzt die Correcturen der Orchesterpartitur mache. 

Die PrSmie schicken Sie mir bitte hierher, hochverehrter Wladimir 
Wassiljewitsch. 

Ihr aufrichtig dankbarer und ergebener 

P. Tschaikowski 



*) Ed. Bote & G. Bock. 

*) Das bedarf einer Berichtigung. Das Originalmanuskript des „Sturm a , von 
Tschaikowski 1873 vom 7. bis 17. August niedergeschrieben, beflndet sich in der 
Kaiserl. Offentl. Bibliothek in Petersburg. Siehe daruber Modest Tschaikowski, Bd. I. 
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Am 29. November 1885 scblcfct SUssow 500 Rubel Mr den B Stunn* und am 
27. November 1880 dfeselbe Summe. Der Unbekannte bat ihm gcschrieben: Diejenigen 
Kompoaisten, denen die PrRmlen fnfolge elgenen Vermfigens geringfftgig erschienen, 
mdchten, urn den Stolz der weniger Bemittelten zu schonen, docb nicht darauf 
verzichten. 

XVII 

Moskau, 2. December 1883 

Hochverehrter Wladimir Wassiljewitsch! 

Hente erhielt ich Ihren Brief und das Geld* Ich will nicht auf 
nieiner bei unserer Begegnung in Petersburg ausgedrtickten Abneigung 
bestehen, in Zukunft Prflmfen von einem .Unbakannten" *) zu erhalten. 
Was der Unbekannte fiber die Notwendigkeit sagt, den Stolz der weniger 
Bemittelten schonen zu mfissen, hat niich davon uberzeugt, dafi meine 
Emp6ndlichkeit ganz und gar nicht aogebracht 1st. Ich vergafi, dafi sie 
dem Selbstgefuhl dea reich gewardenen Mannea eotspringt, der materiellen 
Gfitem entsagt, well er ihrer nicht mehr bedarf; icb vergaQ, dafi unter 
den Komponisten, die die Prfiraie bekommen haben, z. B, der hochverehrte 
Np A. Rimski-Korsakow Jst f der wabrschemlich nicht weniger Stolz be- 
sitzt als icb, dabei aber weit bedurftiger ist. Also nehroe ich das Geld 
an und danke sowohl dem Unbekannten, wie auch Ihuen, 

Ich danke Ihnen auch von Herzen fflr die Teilu&hme, beater Vladimir 
Wassiljewitsch, von der Ihr Brier errfillt ist und die ich eehr, sehr hoch 
schfltze, 

Ich grflBe alio unsere gemeinsamen Freunde. 

Ihr aufrichtlg ergebener und dankbarer 

P. T&cbaikowski 
Die Quittung lege ich bei. 

XVIII 

St Petersburg, 8* MIrz 1887 

Beifolgend meine Kablnettphotographie* 

Hochverehrter Wlndimir Vasailjewitachl 

Verzeihen Sie am Gottes Willen! Ich habe Sie von 10 1 /* bis II 1 /* Uhr 
erwartet und da Sie augenscbeinlich beute nicht zu mir zu kommeu beab- 
sichtigten, beschlofi ich, notwendige Besorgungen zu machen und glng aus. 



*) Dieser hochherzlge Unbekannte bat da* Ge helm alt seises Namens mit ins 
Grab gpnommen. Erst nacb s einem Tode wurde bekannt, dafi M. P. BjeUJew der 
Stifter lei* . 
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In die Gemaldeausstellung kann ich auch nicht kommen. Jedenfalls hoffe 
ich Sie noch zu sehen. 

Ihr P. Tschaikowski 

Am 28. April 1887 schickt Stassow Tschaikowski die Biographie Borodins, den 
er fur den genialsten Komponisten in Ruftland nach Glinka halt; er bedauert nur, 
daB er an alten uberlebten Formen festhalte. Sodann fragt Stassow, ob Tschaikowski 
Briefe von Liszt besitze und wer in RuBland solche haben konne? 

Tschaikowski erwidert: 

XIX 

29. April 1887 

Sehr geehrter Wladimir Wassiljewitsch! 

Ich danke Ihnen herzlich, daQ Sie meiner gedacht haben. Ihre beiden 
Artikel habe ich gelesen, da ich den „Historischen Boten" l ) bekomme, aber 
trotzdem freue ich mich iiber Ihre Sendung, weil ich erstens darin ein 
Zeichen Ihrer freundschaftlichen Gesinnung sehe, die mir sehr wertvoll 
ist, und zweitens, weil ich unter meinen Buchern gern das habe, das Sie 
dem Andenken Borodins widmen. Der Verstorbene hat in mir eine sehr 
sympathische Erinnerung hinterlassen. Seine weiche, feine Kiinstlernatur 
war mir sehr angenehm. Ein bitterer Gedanke, dafi er nicht mehr auf 
der Welt ist. 

Briefe von Liszt besitze ich nicht. Abgesehen von einer fliichtigen 
Begegnung in Bayreuth, 1876, bin ich nicht mit ihm zusammengetroffen 
und habe seine Bekanntschaft nicht gemacht. Voriges Jahr schenkte man 
mir sein vorzugliches Portrait. Da ich eine Unterschrift darunter haben 
wollte, schrieb ich an Liszt und bat ihn, auf ein Stiickchen Papier w der 
und der an den und den" zu schreiben. (Diesen Zettel wollte ich auf das 
Bild kleben.) Aber Liszt verstand meinen Brief nicht und schickte seine 
Photographie mit Inschrift und ein paar sehr liebenswiirdigen Begleitworten. 
Ich denke, dieses Billet kann man nicht als Brief ansehen, und schicke 
es Ihnen deswegen nicht. In Moskau mussen seine Briefe bei Jiirgenson 
sein. Ich erinnere mich, dafi Liszt vor zwei Jahren Jiirgenson vorschlug, 
eine Transscription des Marsches aus „Parsifal a zu erwerben. Aus diesem 
AnlaB fand zwischen ihnen ein lebhafter Briefwechsel statt. Ich komme 
nachstens nach Moskau und will Jiirgenson sagen, daB er Liszts Briefe sammelt 
und Ihnen zuschickt. AuBerdem zweifle ich, daB noch jemand in Moskau 
Briefe von Liszt haben konnte, wenn nicht etwa Siloti (der Pianist), der 
jetzt in Leipzig ist und seinen Vorrat sicher schon fur die beabsichtigte 
Sammlung hergegeben hat. (Siloti verkehrt in Liszts nachstem Freundes- 
kreise.) 



*) Russische, konservative Zeitschrift. 
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Leben Sic wohl, beater Vladimir Vaaailjewitacb. Nochmtls dank* 

icb Ibnen. 

Ihr Tschaikowaki 

Venn mcine Meinung fiber Borodin lis Mnsiker Sie interessiert* 
werde icb Sle Ihnen gelegentlich mitteilen. 

XX 

Moskftu, 16* Februar 1893 

Hochverehrter Vladimir Vaasiljowitschl 

Laubs 1 ) Vitwe beaitzt einen Brief von Liszt (an ihren verstorbenen 
Gatten). Dlesen Brief erhalten Sie nichstens. 

Sle sagt, sie kftnnte viol von Liszt erzihlen* und ist auf Vnnsch 

bereit, ibre Erinneruogcn in gehSrige Ordniing zu bringen. Venn die 

Verfasaer der Biographie den Vonsch haben, mdchten sie ihr dann nlcbt 

schreiben? Ibre Adresse 1st: J. V. Goachiinali, Konservatoriuin, Moskau, 

fQr A- F, Laub* 

Ihr aufrichtig ergebener 

P. Tacbaikowski 



*) P. Laub, einer der zahlreichen deutscbea Orcbestermusiker in Rufiland, stand 
raft Tschaifcovsfcl In nahem fteundschaftlichen Vcrkehr; er Btarb 1875. Hubert, KroB, 
Erdmannadfirfer, der Cellist B. Koflminn und Albrecbt Bind rin pur Namen anderer 
deutachcr mit Tschaikwroki befreuudeter Musiker. 




Cookie 



Origins! from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 





ra 18* Jali werdeo es sechszig Jahre, dafi Hugo Riemann auf 
dem viterlichen Rlttergut zu Grofiniehlra bel Sondershausen 
das Licht der Welt erblickte, Es i&t ein Sonntag* *odafi dor 
noch in vollcr Frische unermQdtich Schaflfende nichr einmal 
seine befcannte strong geordnete Zeiteintellung unterbrechen roufi, am den 
Tag inmitten seiner Familie der Ruhe za widmen — soweit die ohne 
Zweifel zahllos in Leipzig einlaufenden Aufmerksamkeiten es ennSglicben. 
Bedeutende Naturen lassen sicb» selbst in grSBter Flfichtigkeit, nnr 
in den Wechselwirkungen darstellen, die Fur ihre Erscbeinung in Raum 
and Zeit charakteristisch sind; ihre Wflrdigung wird von selbst zu einem 
Stuck Kritik an ihrer Mitwelt Auch Riemann hat erfahren, wie sebr die 
Mascbine des Staatswesens dem UngpwShnlichen gegenuber versagt. In 
keincr Weise mirden seine Bestrebungcn vra ihrer Titigkeit unteratBtzt, 
und lingst ehrte ihn die musikalische Welt als ihren grdfiten Theoretiker, 
ebe ihm, den kein verwandtschaftliches Band mit Gelehrten- und Ministerial- 
kreisen nachzog, die Affentliche Anerkennung in Gestalt des Professortitels 
wurde. Andere werden spKter ornten, was er in langen Jahren site. 
Venn es dem Stoat jemals bewuflt wird, dafi die Musik — als die gletche 
oder vielleicht noch grfiflerc Rolle im Geistesleben der Nation spielend 
vie Literatur nnd bildende Kunst — auf den Hochscbulen wissenscbaftlich 
auch ebenso vertreten sein aollte, so werden wir dies in crater Linie 
Riemann zu danken haben. Auf die Arbeit seines Lebens wird jede 
Asregnng zunSchst binweisen mQssen, urn den Wunsch nach akademischer 
Gleichberechtigung unseres Faches mit den beiden anderen zu begrunden, 
fur die ja eine FfiUe von Proressuren besteht. 

Etn richtiger ^Professor* aber — 1m weniger gun&tigen, in der Laienwelt 
nicht unbekannten Sinne — ist Riemann menials geworden. Es gibt zahl- 
reicbe EigentQmlichkeiten in der Ffllle Asthetischer wie aller anderen Arten 
im welteren Sinne pbilosopbischer Publikationen, die nur mittcls des 
TriEgbeitsgesetzes zu erklflren sind, durch mangelnde Kenntnisnahme des 
scbon Geleisteten und den Innigen Wunsch, in unserem enorm kompliziert 
gewordenen Geistesleben Kir slch persfinlich die heimlich ersehote Ruhe 
zu flnden, Indem man scheinbare Resultate feststellt* die Forscherarbeit 
da triumphlerend als beendet konsUtiert, wo sie eigentlicfa erst einsetzen 
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miiCte. Von dieser mit der vollen Macht eines Naturgesetzes in unsrem 
Schrifttum wirkenden Richtung hat sich Riemanns Gehirntatigkeit stets 
unabhangig erwiesen; fur ihn war die Wissenschaft nie etwas selbstherrlich 
Vollendetes, mit dem Stacheldraht der Abwehr gegen weiteren Fortschritt 
Umgiirtetes. Auch den eigenen Leistungen gegeniiber blieb er sich stets 
bewuBt, fur seinen Teil an dem ewig Werdenden, nie AbzuschlieBenden 
ehrlich mitgewirkt zu haben. Die Seiten seiner historischen Biicher, an 
denen er ruck- und umschauend Exposes iiber den gegenwartigen Stand 
des Wissens und Vermutens gibt, sind klassische Muster daffir. Sowohl 
nach Quantitat als Qualitat geht die Arbeit, die sein Denken leistet, weit 
iiber das gewohnte Mafi hinaus. Stets war er auch ein abgesagter Feind 
von allem aufgebauschten Bluff und Schwindel; er hat niemals zu dem 
Knopf einer vermeintlichen Tatsache gleich den ganzen Rock einer neuen 
Theorie zu machen versucht, noch weniger stilistische Palaste aus dem 
Seifenschaum von Fremdwortern aufgebaut, die alles mogliche bedeuten 
konnen. 

Neben dieser Wahrheit und Lauterkeit des literarischen Charakters 
ist es die Schonheit des menschlichen, die uns in seinen Lehrbuchern 
entgegentritt, die verstehende Liebe fiir den Lernenden, Strebenden, das 
warme lebendige Wohlwollen, das ihm jeden Um- und Irrweg ersparen, 
ihm alle Schonheit und Weihe der Kunst mit liebevollem Eingehn auf 
sein inneres Fortschreiten erschlieCen mochte. 

Und welche Widerstande aller Art hatte der Rastlose, dem als 
auDerlich gunstiger Umstand nur die Wahl einsichtiger und tatkraftiger 
Verleger zur Seite stand, dabei zu uberwinden! 

Ein deutscher Dichter, ein deutscher Martyrer, sagt Goethe. Man 
kann verallgemeinern: ein deutscher Geistesarbeiter iiberhaupt, sofern er 
nicht friih Professor wird. Ein einziges tragikomisches Beispiel: Riemann 
hat uns als zusammenfassenden Ausdruck fiir die Modifikationen der Be- 
wegung das Wort „Agogik, agogisch" geschenkt. Als Korrelat der Bezeichnung 
„dynamisch a fiir das ganze Gebiet der Starkegrade brauchen wir dies 
Wort so notwendig wie das Brot. Im padagogischen und kritischen Schrift- 
tum muC man die schwerfalligsten Umwege machen um es zu vermeiden; 
es ist positiv unersetzlich, und doch, wie langsam und unvollkommen hat 
es sich in dem Vierteljahrhundert seither erst eingebiirgert! Dagegen 
brauchte z. B. eine einzige deutsche Zeitung mit dem fur uns sinnlosen 
Gebrauch des Wortes Dreadnought vorzugehen (hoffentlich ist ein Schreib- 
fehler darin, es wfire beinahe eine Ehre!), und alle ubrigen druckten es 
sofort nach, in der hellen Freude, wieder etwas zu haben, das die meisten 
nicht verstanden. Ist es nicht ein halbes Wunder, wenn sich in Riemanns 
Publikationen kaum noch AuOerungen von Bitterkeit fiber Indolenz finden! 
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Wir Deutschen sind in den Formen unseres literarischen Gedanken- 
austausches das unhoflichste Volk der Welt; mag es der Leser auch auf 
diese Worte des Verfassers anwenden, wenn er es nur iiberhaupt zugibt! 
Das geht so weit, daO man einem Auslander die seelisehen Motive, die 
da den Ton unseres Verkehrs durchklingen, gar nicht begreiflich machen 
kann. Naturlich ergeben sich verschiedene Ansichten, wenn z. B. Riemann 
die Werke eines seiner Lieblinge, wie Johann Stamitz', aufs eingehendste 
studiert, ein anderer aber vielleicht nur einige davon kennt, jedenfalls aber 
einen von ihm bevorzugten Meister an derselben Art von historischer 
Bedeutung teilnehmen lassen mdchte. Nur der fiirchterliche Ernst manches 
Gegners, die gleichsam zum Bauchaufschlitzen bereite Wut ahnlichem 
historischen Sachverhalten gegeniiber, die stellenweise schon fast zu 
den Imponderabilien zahlen, der Kontrast des asthetisch feinen Gegen- 
standes mit der verbissenen Art des Angriffs beriihren grotesk. Ob 
ich iibertreibe, wissen die Leser besonders alterer Jahrgange deutscher 
Musikzeitungen genau. Hat ja doch die Kritik einmal in der Eile aus 
einem 2X3 Achtel-Takt Riemanns einen 23 (dreiundzwanzig) Achtel-Takt 
gemacht. 

Aber die Feinde, die er in nicht geringer Menge und Kampfes- 
qualitat besafi, sind heute teils verstummt, teils versaumen sie nicht mehr, 
das gleichzeitige Bestehen personlicher Hochschatzung mit ihrer Gegner- 
schaft zu erkennen zu geben. Wie in einer abgebrannten Feuerwerksfront 
noch hier und da etwas nicht ganz ausgebrannter Raketensatz ein 
Momentchen zischt und spriiht, so verhalt sich die jetzige Feindseligkeit 
gegen ihn zur friiheren. Der Name eines praeceptor Germaniae, den ihm 
zornige Ironie entgegenrief, ist zu einer stillschweigenden, ehrenden 
Tatsache geworden, die nicht mehr ernsthaft in Abrede gestellt wird. 

Riemann ist selbst viel zu wenig Dogmatiker, um an den endgiiltigen 
Fortbestand jedes einzelnen seiner Resultate zu glauben, aber auf vielen 
davon wird jeder gesunde Weiterbau fufien miissen. Eine Musikwissen- 
schaft, die von seinen Gedanken unabhangig ware, wird es niemals mehr 
geben konnen. Biicher, in denen die von ihm behandelten Themen ohne 
Kenntnis seiner Arbeiten vorgetragen werden, haben heute schon die Be- 
deutung von Kuriositaten; nomina desint. 

So steht Riemann heute vor uns in der Nachmittagssonne eines 
reichen Lebens, auf der Hohe eines mehr als europaischen Ruhmes, uns 
alien auch theoretisch strebenden Musikern nahe wie ein alterer Freund, 
wie ein autoritatives Familienoberhaupt. Es gibt keinen unter uns, auf 
den er nicht direkt oder indirekt vom groQten EinfluQ gewesen ware; die 
Resultate seiner Geistesarbeit sind ein Stuck unseres gesamten musikalischen 
Denkens geworden. 

VIII. 20. 7 
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Eln Lyriker z. B. kann dnrch die EJngebung einea glfickllchen 
Moments una ionerllch erfassen, ohne daD una mit seiner Gesamtper*6nlich- 
kdt iigandwelche Bezlehung verbinde. Bel Rtemann Hegt das anders: sein 
gauzes Leben 1st in der gleicbmlfligon Arbeit (Br una verflossen; die P*r- 
sfinlichkeit, der Charakter, der aeine Leiatungen mdglich macbte v 1st una 
In diesen nahe getreten* Wlr k&nnen una miser Leben, sowcit der Benif 
ein Bestandtell davon iat t nlcht mebr ohne ihn denken* Unter Tanaenden 
von hohen und niederen Stirnen wohnen heute seine Gedanken, nod 
Tausende, die ihra niemals persfinlich vorgesteltt worden aind, drQcken am 
Sonntag, dent 18. Juli, im Geiste seine Hand ala die eines hochverehrten 
Lebrera, eines groBen Sonntagskindes nnsrer an kteinem Werktagfkrani so 
fiberreichen Gegenwart. 
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Jm 17. Jul! sind 70 Jehre verflossen, seit Fried rich Gernsheim 
geboren worden 1st. Ein kurzer Oberblick fiber seinen Lebens- 
gang und scin ScbafTen set im folgenden versucbt. 

In Worms htt Mine Wicge gestanden. Sein Vater, der 
Arzt war, war durcbaus musikalisch, In noch hGherem Grade aber seine 
Mutter, die ihm den ersten Klaviemntenicht erteilte. Das Revolutionsjabr 
1849 veranlaQte den Vater, den Knaben in Begleitung seiner Mutter nach 
der Festung Mainz zu schicken, wo der berubmte Pianist Ernst Paner sein 
Lehrer wurde; aber nacb wenlgen Monaten wurde Mainz mit Frankfurt a. M. 
vertauscht, wo ein weit regeres mnsikalisches Leben herrscbte. Hier 
empfing der Knabe tbeoretiscben Umerricht bei F, E* Banff, dem beute 
fast vergesscnen, damals bochberfihmten Lehrer, wihrend er Klavier bei 
Eduard Rosenhaln und Vtoliue znnicbst bei Eliason und splter bei Heinricb 
Wolff studierte. Er war aaf dem beaten Wege, ein Wunderkind zn werden — 
war er doch bereits am 4. Mai 1850 im Frankfurter Theater in dreifacber 
Eigenschaft als Komponist (mit einer Ouvertfire ffir grofies Orchester), 
als Pianist (mit Hummela a-moll Konzert) nnd als Geiger (mit Variatlonen 
von P. Rode) aufgetreten und battc zn Beginn des Jahres 1 852 eine 
grSBere Konzertreise unternonunen — f da entscblossen sich die Eltern, nm 
ihn vor den Abwegen des Virtaosentains zn bewahren und nm seine tief 
angelegte musifcaliscbe Natur sich vol) eotwickeln zu lassen, ihn nach dem 
damals unbedingt ersten Konsemtoriuin, dem Leipziger, zu bringen. 
Hier, vo dtmais noch das musikaliscbe Leben in grBBter Blfite stand, 
blieb er vom Mai 1852 bis Juli 1854 nnd wnrde bald ein Licblingsschuler 
von Moscbeles und Hauptmann; namentlieh letzterer, der bekanntlicb auf 
durcbsus streng-klassischem Boden stand, bat aaf ibn den denkbar grSOten 
EinfluD ausgeGbt. Um den Schulataub von sich abzuschittteln, vertauschte 
er die PleiOestadt mit Paris; hier ffihite er sich so wohl, gumal es ihm 
verhUtnismiDIg schnell gelnngen war, sich auf eigene FQQe zu stellen, daS 
er seinen Aufenthali auf fast sieben Jahre ausdehnte. In dieser Zeit T die 
ffir ibn ungemeln anregcnd war, trat er Julius Stockbausen nUier, ferner 
Saim-SaSns, Edouard Lata, Stephen Heller, ja sogar Rossini. Hier em- 
stand auch die erste {Composition, die er nach vielen verworfenen Ver- 
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suchen der Veroffentlichung fur wert hielt, seine Klaviersonate op. 1 ; sie 
erschien freilich erst im Jahre 1863 und zwar durch Vermittelung Theodor 
Kirchners bei Julius Rieter-Biedermann in Winterthur, der auch spaterhin, 
als er sein Geschaft nach Leipzig verlegt hatte, Gernsheims Hauptverleger 
geblieben ist. 

Um nach Deutschland zuriickzukehren, nahm Gernsheim den ersten 
sich ihm gerade bietenden Dirigentenposten an, und zwar 1861 in Saar- 
briicken, wo ihm ein recht guter Chor und ein tiichtiges Orchester zur 
Verfiigung standen, und er daher in der Lage war, groCere Werke zur Auf- 
fiihrung bringen und auch, was er selbst komponiert, probieren zu 
konnen. Einen weit groCeren Wirkungskreis fand er dann von 1865 ab in 
Koln, wo er Lehrer am Konservatorium, sowie Direktor der „Musikalischen 
Gesellschaft" und des „Stadtischen Gesangvereins* wurde. DaD er, wahrend 
sein Name immer mehr bekannt wurde, auch in Paris noch nicht vergessen 
war, konnte er u. a. daraus ersehen, daB er im Marz 1870 eingeladen 
wurde, in der „Soci6t6 des concerts du conservatoire" sein Klavierkonzert 
op. 16, das durchaus symphonisch gehalten ist und seinerzeit namentlich 
von Karl Heymann und Max Pauer ofters gespielt wurde, vorzutragen, 

Ein ehrenvoller Ruf fiihrte ihn 1874 nach Rotterdam als Direktor 
der Niederlandischen Gesellschaft zur Beforderung der Tonkunst; hier, wie 
uberhaupt in den Niederlanden, hat er fur die Ausbreitung der deutschen, 
besonders der klassischen Musik und auch der Brahmsschen Kompositionen 
viel getan und sich den Ruf eines bedeutenden Dirigenten erworben. Aber 
auf die Dauer wollte er das Leben an einer wirklichen musikalischen Zen- 
trale fur Musik nicht entbehren. So siedelte er denn 1890 nach Berlin 
fiber. Hier war er zunachst Lehrer am Sternschen Konservatorium bis 
1897, in welchem Jahre er Senatsmitglied der Koniglichen Akademie der 
Kunste wurde. Diese iibertrug ihm 1901 die Leitung einer akademischen 
Meisterschule fur Komposition. Daneben leitete er bis 1904 den Stern- 
schen Gesangverein. Sein Lehramt hat ihm auch neuerdings noch Zeit 
gelassen, an den verschiedensten Orten als Pianist aufzutreten und als 
Dirigent sich zu betatigen; im Winter 1907/8 hat er besonders haufig in 
Vertretung des erkrankten Wilhelm Berger die Konzerte der Meininger 
Hofkapelle geleitet. 

Neben seiner praktischen Tatigkeit als Klavierspieler, Dirigent und 
Lehrer hat er vornehmlich als schaffender Kiinstler gewirkt; so glanzend und 
erfolgreich auch jene Tatigkeit gewesen ist, so muB man doch, wenn man von 
Gernsheim spricht, ihn in erster Linie als Komponisten 1 ) betrachten. 

l ) In No. 47 und 48 des 30. Jahrgangs der „Sangerhalle tt (1890) hat Bernhard 
Vogel ziemlich ausfuhrlich die bis dahin erschienenen Vokalkompositionen Gerns- 
heims behandelt. 
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Uberblicken wir die Reihe der Werke, mit denen er uns beschenkt 
hat, so ergibt sich folgendes Bild: 



I. Instrumentalmusik 

Fur Orchester: 

Vier Symphonieen: in g-moll op. 32, in a-moll op. 46, in c-moll „Mirjam u op. 54 

und in B-dur op. 62. 
Ouverture „Waldmeisters Brautfahrt" op. 13. 
Konzert fur Klavier und Orchester in c-moll op. 16. 



Phantasiestuck op. 33 \ 

} fur Violine und Orchester. 



Konzert in D-dur op. 42 

Elohenu. Hebraischer Gesang \ 

Konzert op. 78 f fUr Violonc eHo und Orchester. 

2. Kammermusikwerke: 

Divertimento (Sextett) Fur Flote und Streichinstrumente in D op. 53. 

Quintett fur zwei Violinen, zwei Bratschen und Violoncello in D op. 9. 

Vier Quartette fur zwei Violinen, Bratsche und Violoncello: in c-moll op. 25, in 

a-moll op. 31, in F-dur op. 51 und in e-moll op. 66. 
Zwei Klavierquintette: in d-moll op. 35 und in h-moll op. 63. 
Drei Klavierquartette: in Es-dur op. 6, in c-moll op. 30 und in F-dur op. 47. 
Zwei Klaviertrios: in F-dur op. 28 und in H-dur op. 37. 
Fur Violine und Klavier: Drei Sonaten: in c-moll op. 4, in C-dur op. 50 und in 

F-dur op. 64; ferner Introduktion und Allegro appassionato op. 38. 
Fur Violoncello und Klavier: Zwei Sonaten, in d-moll op. 12(auch im Arrangement 

fur Violine erschienen) und in e-moll op. 79 (diese noch ungedruckt). 

3. Fur Klavier: 

Zweihandig: op. 1 Sonate, op. 2 Praludien, op. 8 Suite, op. 15 Romanze, op. 18 
und 22 Variationen, op. 23 Romanze, op. 26 Ins Stammbuch, Stucke, op. 27 
Fantasie, op. 36 Stimmungsbilder, op. 39 Zwei Stucke, op. 44 Legende, 
op. 59 Symbole, op. 61 Vier Klavierstucke, op. 68 Auf der Piazetta, op. 69 
Weihe der Nacht, op. 70 Walzer (diese drei Opera 68—70 nach vierhandigen 
Klavierstucken bearbeitet), op. 71 Auf der Lagune, op. 72 Tondichtung, 
op. 76b Phantasie und Fuge (ursprtinglich fur Orgel), op. 80 [noch ungedruckt] 
Variationen, op. 81 Fantasie. 

Vierhandig: op. 30 Tanzstiicke, op. 67 Funf Tongedichte. 

4. Fur Orgel: 

op. 76 Phantasie und Fuge. 



II. Vokalmusik 

1. Fur gemischten Chor: 

a) mit Orchester: op. 21 Nordische Sommernacht, op. 45 (zweite Bearbeitung 
op. 77), Agrippina (mit groGem Altsolo), op. 55 Der Zaubermantel, op. 58 
Ein Preislied nach Worten der heiligen Schrift, op. 65 Der Nornen Wiegen- 
lied, op. 73 Der Nibelungen Oberfahrt. 
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b) mit Klavicr: op. 56 Hafis. 

c) ohne Begleitung: Der Liebesbote. 

2. Fur Minnerchor: 

a) mit Orchcstcr: op. 7 WSchterlied, op. 10 Salamis, op. 17 Romische Leichen- 
feier, op. 24 Germania, op. 48 Odins Meeresritt, op. 52 Das Grab im Buscnto, 
op. 60 Phoebus Apollon. 

b) ohne Begleitung: Des Rbeines Edelstein, AufderWacht, Auf Waldespfaden, 
op. 40 Vier GesSnge, op. 41 Zwei Lieder, op. 43 Lied der StSdte, op. 49 FestgruG. 

Fur das doch ziemlich lange Leben Gemsheims sind das nicht gerade 
fibermafiig viele Werke, ein Beweis, dafi er an seinen Schopfungen, unter 
denen die meisten grofieren Urn fangs sind, immer sehr sorgfaltig feilt, und 
dafi er nur zur Feder greift, wenn die Inspiration fiber ihn kommt. 

Wie unsere Liste zeigt, hat er sich so ziemlich auf alien Gebieten 
der musikalischen Komposition betatigt, jedoch abendfullende Chorwerke 
(Oratorien) und Opern nicht geschrieben; letzteres, weil ihm das Uber- 
gewicht Richard Wagners so bedeutend erscheint, dafi er zweifelt, ein 
dramatisches Werk zustande zu bringen, das, an Wagnerschen Werken 
gemessen, bestehen konnte. Die Form des Oratoriums dagegen halt er 
nicht blofi wegen der Rezitative fur veraltet; sie entspricht vor allem nicht 
mehr seinem modernen Empfinden. Und er empfindet modern. Es ist 
durchaus falsch und einseitig, ihn immer nur als einen blofien Epigonen 
der Klassiker, als einen blinden Verteidiger der streng klassischen Richtung 
hinzustellen; er ist entschieden im Laufe der Jahre mit der Zeit fort- 
geschritten, ist z. B. in der Harmonik durchaus moderner als Max Bruch, 
mit dem er sich vielfach beruhrt. Naturlich steht er infolge seiner ganzen 
Erziehung und Entwickelung nicht auf hypermodernem Standpunkt. Er 
will mit dem Ideen- und Empfindungsgehalt seiner Kompositionen sich 
fiber das Niveau des Tages erheben; sie sollen Kunstwerke sein, in denen 
sich alle Takte notwendig aneinanderreihen; seiner Meinung nach sollen 
alle Takte zusammen eine Einheit bilden, in der kein Gedanken neben 
einem andern nur herlauft. Dementsprechend sucht auch Gernsheim in 
den Durchffihrungsteilen Neues aus den Themen zu entwickeln, verschmaht 
es aber, sie in die kleinsten Bestandteile aufzulosen und dann gewisser- 
mafien zu Tode zu hetzen. Auch das rein Formalistische gestaltet er viel 
freier als die Klassiker und auch als Mendelssohn und Schumann; neuer- 
dings scheint er mir in erster Linie Brahms als leuchtendes Vorbild anzu- 
sehen. Auch seine Rhythmik sucht er in letzter Zeit immer abwechselungs- 
reicher zu gestalten; so z. B. in seinem, fibrigens auch in harmonischer 
Hinsicht durchaus beachtenswerten e-moll Streichquartett. 

Dafi er modern denkt, ja, in gewissem Sinne sogar Programmusiker 
ist, beweist seine dritte Symphonie, der er nachtraglich die Bezeichnung 
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,Mirjam" fur das Gesamtwerk und die Uberschriften w In der Knechtschaft", 
.Mirjams Gesang", „Die Flucht" (Scherzo) und .Freiheits-, Sieges- und 
FreudengesSnge" hinzugesetzt hat; aber er will damit nur andeuten, welche 
Stimmungsbilder ihm bei den einzelnen, in ihrem absolut musikalischen 
Gehalt fur jeden Horer durchaus verstandlichen Satzen vorgeschwebt haben. 
Oft soil er durch Bilder, namentlich von Frauengestalten, wie jener alt- 
testamentlichen „Mirjam a , zur Komposition inspiriert worden sein, ja, 
er soil in seiner vierten Symphonie seine Jugenderinnerungen musikalisch 
wiedergegeben haben. Aber zu einer genauen musikalischen Uber- 
setzung eines Gedichtes, wobei jedes Wort gewissermaQen komponiert 
wird, wurde er sich — und zwar, wie ich glaube, mit Recht — nie 
verstehen. 

In seinem Schaffen hat er sich, wie schon erwahnt, vielfach mit 
dem seines Freundes Max Bruch beriihrt, nicht etwa bloC dadurch, dafi 
sie beide nach einer alten hebraischen Melodie ein wirkungsvolles Violoncell- 
stuck geschrieben und die Literatur fur Mannerchore mit Orchester durch 
eine Reihe prSchtiger, ziindender kurzerer Werke bereichert haben, z. B. 
durch das von Beiden komponierte Linggsche Gedicht „Salamis". Ge- 
meinsam ist beiden vor allem die edle Richtung, das zielbewuBte 
schone und sichere MaQhalten und die vollendete Beherrschung der Form. 
Durchaus iiberlegen ist freilich Gernsheim dem Freunde und Akademie- 
kollegen auf dem von ihm mit groOer Emsigkeit und bestem Gelingen 
angebauten Gebiete der Kammermusik, das Bruch nur am Anfang seiner 
kompositorischen Tatigkeit gepflegt und spater namentlich zugunsten abend- 
fullender Chorwerke ganz liegen gelassen hat. 

Bei der Fulle wirklich schoner und vornehmer Musik, die uns 
Gernsheim geschenkt hat, ist es zu verwundern, daO nur verhaltnismSOig 
wenige seiner Werke in die breitere Offentlichkeit gedrungen sind. Er hat 
offenbar mit dem Vorurteil zu kampfen, daO seine Erfindungsgabe nicht 
recht frisch und genugend urwuchsig sei; auch glaubt mancher, daQ die 
Freude an der kontrapunktischen Arbeit Gernsheim dazu verleitet, dem 
Horer zuviel zuzumuten. Man nehme aber nur einmal einige seiner Kammer- 
musikwerke genauer zur Hand, dann wird man sicherlich von diesem Vor- 
urteil zuruckkommen, womit nicht gesagt sein soil, daQ namentlich die 
langsamen Satze immer ge fall en werden, wie denn auch ofters ein groOer 
Anlauf genommen ist und dann Ermattung eintritt; so z. B. gleich in seiner 
ersten Symphonie. ! 

Es kann meine Aufgabe nicht sein, hier in diesem kurzen Uberblick 
auf einzelne Werke naher einzugehen, aber ich mochte doch nicht unter- 
lassen, wenigstens diejenigen hervorzuheben, die mir in erster Linie einen 
Anspruch auf Beachtung zu haben scheinen, wobei ich auf seine auBerhalb 
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meines apezielleii Ihtefesses liegenden Klavierkompositkroea nicht veiter 
eingehen iriflchte. 

Die vier Symphonleen, von denen die erste z. B. pathetischen, dtt 
zweite mehr idylliscfcen Charakter hit, sind so grundverschieden, dafl sie 
ftcbon deswegen znr Erkeontois des Komponisten notwendlg herangezogeti 
werden miissen. Recht empfeblenswert ist das Violfnkonzert, noch mehr 
vidleicht das durch einen schonen und langsamen Satz hervorragende 
Violoncellkonzert. Das fflr den Philharmonischen Klub in Newyork ge- 
schriebene Divertimento dfirfte infolge seines ungezwungen-frBhlichen 
Stimmungsgehaltes uberaH gefidlen} es steht tber weit fiber dem Niveau 
selbst besserer Untcrhaltungamusik. Sehr klingschSn und melodiSs 1st 
das Streichquintett. Unter den Streicbquartetten fiberragt das in e~moll 
die fibrigen, trotzdem sie sflmtlJch sehr gelungen sind; es ist vielleicht 
das reitete Werk Gernsheims. Bedeuiend ist auch das Klavierqointett 
op. 63. Von den Klavierquartetten gebe ich dem ersten den Vorzug, 
ebenso von den Klaviertrios. Ganz prachtvoll ist die zweite Violinsonate 
op. SO, aber gem wlrd man auch die erste spielen* 

Sflngerinnen seien besonders auf op. 19, op. 29 (u. a. .JVHt elnem 
gemalten Bande", .An den Mond*> und op. 74 (aus diesem Heft ist *Flieder" 
sehr beliebt gevordeo) aafmersam gemacht, sowie auf die Szene «Agrippina*, 
zu der freilich ein Chor erforderlich ist Gemlschte Chorverelnigtmgen 
werden mit Erfolg in der .Nordischen Sommernacbt*, zu dem hSchst 
stimmungsvollen .Der Noraen Wiegenlied* und auch zu *Der Nibelungen 
Oberfabrt* grpifen, bei feierlichen Gelegenheiten auch noch zu dem 
.Preislied". DaB Mfinnerch5re ©raster Richtung .Salamis*, „R6misch* 
Leichenfeier*, «Odins Meeresritt" und *Pb5bus Apollon* sehr schfttzen 
werden, darfiber kann kein Zweifel sein. 
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DIE ZWEITE 
MUSIK-FACHAUSSTELLUNG 

LEIPZIG, VOM & BIS IS, J UNI 
von Arthur Sraoli an -Leipzig 





ler (vieles^bringt, wlrd mancbem etwas bringent" Nach diesem alt- 
bewtbrten, ebcnsowohl fOr Kom&dien, als auch fur Messen, Jahrmi'rkte 
und sonstige Schaustellungen gultigen Rezepte verflhrt auch der 
Zentnl-Verband Deutscber Tonkunstler und Tonkunsticr- 
Vereine bet den durch ibn begrundeten* vornehmlich der I o strum en ten - 
Industrie* daneben aber auch der Musiklehre, der musikalischcn Dmck- und Schriftcn- 
kunde und verscbledenen Seitengebieten der Musikwissenschait geltenden Musik-Facta- 
ausstellungen, deren erste im Mai 1906 zu Berlin stattgefunden hat, und deren zwelte 
nunmehr in Leipzig einem sicb stetig steigernden Interesse der Industrielien, der 
Fachmusiker und des musikliebeuden Publikums begegnet isr. Kdnlg Friedrlch 
August von Sacbsen hatte das Protektorat ubcrnommen und einen Ehrenpreis 
gestiftet, der der Orchestrionfabrik Popper & Co. zugefallen ist, und von 
der Slchsischen Staatsregierung waren vter MedaiHeii ausgegeben worden, 
lis deren gIGckliche Erwerber die braunschweigische Hofpfanofortefobrik Grotrian, 
Steinweg Nachf., der Charlottenburger Geigenbauer Ernst KeQJer, der 
Leipziger Holzblasinstrumentedfabrikant Otto MSnnig und die Leipziger Verlags- 
bandlung F. E. C* Leuckart a us dem Wettstrcite hervorglagen* Ehrenpreiae des 
Leipziger Rate* , der dem Zentral-Verbande und sAmtUchen Ausstellem vlel freund- 
wiJliges Entgegenkommen und mannigfacbe FBrderung erwiesen bat, slnd der Leipzig* 
Reudnitzer Klavierfabrik Fdrster & Co*, der Markneukircliener Stretchlnstrumenten- 
fabrik Ludwtg Glaescl junior, dem Leipzig-Konncwitzer BtihrnflGtenfabrikanten 
Moritz M&nnig, der Chicagfrer Harfenrabrik Lyon &Healy, dem Leipziger Musi k- 
veriage Ernst Eulenburg und der Leipziger Noten-, Bucb- und Lichtdruckerei 
C. G« Rdder zugefallen, und von den ubrigen zahlreichen Preisen, die von furstlichen 
Kunstfflrderera, von verschiedenen Landesmlnisterien, von den Scnaten der Hause- 
stidte, von VerbBnden und Vereinen und vom Ausstellungskomitee gestHt:t worden 
waren, sei bier nur nocb erwihnt, daft den Ehrenpreis des Groflherzogs v.i 
Sach sen-Weimar samt einer goldenen Ausstellungsmedallle die Leipziger Kiavier- 
BpieEapparaiefabrik Ludwig Hupfeld A<-G., den Ehrenpreis des Prinzen Friedrlch 
Wilhelm von PreuHen sanit goldener Ausstellungsmedaille das Charlottenburger 
Geigenhau-Atelicr Oswald Meckel, und weitere goldene MedaiUen die Boston-Am ster. 
darner Harmoniumfabrik Mason & Hamlin, der Leipziger Verlag Steingriber 
und die Freiburger Fabrik von mecbanfschen Musiktastrumenten Welte & Sohne 
erbalten haben. FQr die namentHche Anfuhrung aller ubrigen preisgekrflnten Atia- 
iteUer und gar erst der video Aussteiler, die Fur dieamal ait dem interesse vol len 
Beachtetwordensein Ihrer Erzeugnisae haben voriiebnebmen mftssen, fehlt bier der 
Raum, da wir den Lesern ein GeaamtbJId der Ausstellung und ihrer hervorragendsten 
Objekte nichf voren thai ten dutfen. 
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Die am 3. Juni stattgehabte Erdffnungsfeier dcr Ausstellung, zu der als Ver- 
treter des Protektors Kreishauptmann Freiherr von Welck, — in Vertretung 
der Stadt Leipzig Burgermeister Roth und viele Mitglieder des Ratskollegiums und 
der Stadtverordnetenversammlung, sowie auch Delegierte anderer Behorden, des 
Gewandhauses, des Theaters, des Konservatoriums, des Musikalienverlages, der In- 
strumentenindustrie und der Kunstlerkorporationen mit ihren Damen erschienen 
waren, brachte zwischen Auffuhrungen von Wagners „Kaisermarsch a und dem histo- 
rischen Koburger Marsch durch die von Musikmeister Karl Giltsch geleitete 
Kapelle des 8. Infanterieregiments No. 107 eine den Zweck der Ausstellung klar 
darlegende und in ein Hoch auf den Konig ausmundende langere Rede des Zentral- 
Verbandsvorsitzenden Adolf Gdttmann, eine Begrufiungsansprache des Burger- 
meisters Roth, und die im Namen des Konigs vollzogene Eroffnung der Ausstellung 
durch Freiherrn von Welck, und dann ging es hinein in die weiten, schon- 
geschmuckten Raume des Kristallpalastes und der in diesen mit eingebauten Albert- 
halle, die zu TriumphstStten der modernen Mechanik und zu Erinnerungsstatten 
klassischen Schopfergeistes geweiht waren. Im groBen Saale des Kristallpalastes, 
in dem fur gewohnlich die leichtlebige Muse der Vari6t6buhne waltet, standen in hubsch 
arrangierten Gruppen Flugel, Pianinos, Harmoniums, Harfen und Orgeln, an deren 
Ausstellung sich einige dreifiig Firmen beteiligt hatten. Die vielgenannten 
Namen Bluthner, Bechstein, Steinway, Kaps, Ibach u. a. m. suchte man zwar 
vergeblich; zum Ersatz aber fand man viele andere klangschone, wohlspiel- 
bare und zumeist prachtig ausgestattete Tasteninstrumente, unter denen auch ein 
von der Firma J. G. Irmler pietatvoll aufbewahrtes Giraffenklavier von anno 
dazumal, und ein von Forster & Co. gebauter moderner, ruckseitig gleichmillig 
abgerundeter Flugel allerkleinsten Kalibers, ein etwas klangschmSchtiges, fur Begleit- 
zwecke aber wohl taugliches Sangerinnenboudoirstuck, Aufsehen erregen muftten. 
An einigen Instrumenten hatte man Gelegenheit, Neuerungen in der Anlage der 
Klaviatur kennen zu lernen: die sich nach den Seiten zu abschragende, durch Ver- 
ringerung der Spannungsmafte zweckdienlich erscheinende „Strahlen-Klaviatur" 
der G. m. b. H. Strahlen-Klaviatur in Barmen, die auch keinerlei instrumenten- 
bautechnische Schwierigkeiten bereiten durfte, — und die sehr bequem spielbare, 
durch bogenformige Ausbuchtung ein Weithingreifen nach beiden Seiten zu mit nor- 
maler Handstellung ermoglichende w CIutsam-Klaviatur a , die neuerdings zur 
Losung des bereits durch die Janko- Klaviatur gestellten Problemes voller und an- 
dauernder AnschlagsgleichmSBigkeit bei verschiedener Lange und Form der Tasten- 
hebel auffordert. Die junge Leipziger Pianofortefabrik Carl Rothe hatte wohlfeile, 
ohne Holzrasten gebaute Pianinos ausgestellt. Von zehn zu zehn Minuten liefien 
sich an den verschiedenen Flugeln vorgeschrittene Schulerinnen des hiesigen Konig- 
lichen Konservatoriums vernehmen und machten gemeinhin mit ihrem hubschen 
Spiele ebensowohl fur die unter ihren HSnden auftdnenden Fabrikate als auch fur 
das genannte Lehrinstitut Reklame. 

Reiche Schatze waren durch die Konigliche Bibliothek zu Berlin, die 
Leipziger Stadtbibliothek, die Musikbibliothek Peters, das Leipziger An- 
tiquariat von C. G. Boerner, den Berliner Lortzingsammler G. R. Kruse und die 
Frankfurter Musikbibliothek Paul Hirsch in der Alberthalle aufgehauft worden. 
An bald eintausend J ah re alten Pergamenthandschriften, aitesten Musiknotendrucken, 
seltenen Lauten-Tabulaturen und einer der Musikbibliothek Paul Hirsch angehorenden 
vollstSndigen Kollektion der musiktheoretischen Schriften des Franchino Gafori 
(1451 — 1522) voruber gelangte man zu den Reliquienschreinen der Berliner Kdniglichen 
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Bibliothck und der Leipziger Stadtbibliothek, in denen unschitzbare Autographen, 
PortriUs und Druckausgaben aller namhaften Leipziger Musiker und Musikgelehrten 
aus dreiundeinhalb Jahrhunderten (1530 bis 1900) gleichsam zu einer dokumentariscben 
Musikgeschichte zusammengestellt waren. In geschlossener Reihe zeigten sich da 
vor dem ehrfurchtigen Beschauer — nach Martin Agricola, Johann Walther und Or- 
lando di Lasso — Sethus Calvisius, Johann Hermann Schein, Heinrich Schutz, 
Johann Kuhnau, Georg Philipp Telemann, Johann Sebastian Bach, Christoph Graupner, 
Johann Ludwig Krebs, Johann Friedrich Doles, Johann Gottfried Schicht, Friedrich 
Rochlitz, Christian Theodor Weinlig, Friedrich Schneider, August Pohlenz, Moritz 
Hauptmann, Ignaz Moscheles, Johann Christian Lobe, Albert Lortzing, Carl Ferdinand 
Becker, Felix Mendelssohn Bartholdy, Robert Schumann, Ferdinand David, Ferdinand 
Hiller, Franz Brendel, Julius Rietz, Richard Wagner, Niels W. Gade, Wilhelm Rust, 
Joseph Joachim, Philipp Spitta, Heinrich von Herzogenberg und noch mehrere weniger 
bedeutende Meister. Aus den Schatzkammern der Musikbibliothek Peters waren fur 
die Ausstellung insonderheit kostbare Autographen von Handel, Haydn, Mozart, 
Schubert, Mendelssohn, Chopin, Spohr und Hugo Wolf — das HauBmannsche Original- 
gemalde von Joh. Seb. Bach und das Klobersche Originalbildnis Beethovens hergegeben 
worden, und daneben stand auch das jiingst erst von Herrn Henry Hinrichsen, dem 
Inhaber des Musikverlages C. F. Peters erworbene Stielersche Original-Beet- 
hoven-PortrSt zur Schau. Beim Anblick der vielen Lortzingreliquien, die durch 
den Berliner Lortzingforscher G. R. Kruse aufgebracht und ausgestellt waren, mu&te 
neuerdings der Wunsch rege werden, daft diese uberaus reichhaltige Sammlung baldigst 
in den Besitz einer Berliner oder Leipziger offentlichen Bibliothek gelangen mochte, 
und daft auch kleine Dinge den sinnigen Beschauer entzucken konnen, das zeigte 
das lebhafte Interesse, mit dem viele jungere Fachmusiker den Anblick mehrerer 
durch den ehemaligen Reisenauer-Schuler Fritz Bremer pietitvoll zusammen- 
getragenen Autographen und Bildnisse Alfred Reisenauers und Felix Weingartners 
genossen. 

Durch den reichlich mit Fachzeitschriften ausgestatteten Leseraum gelangte 
man zu dem Wunderraum, darin Weltes Reproduktionsklaviere und vornehmlich das 
durch ElektrizitSt angetriebene Welte-Mignonklavier vorgefuhrt wurden, und da 
horte man alsbald mit neuerlichem bewundernden Staunen Eugen d' Albert, Camille 
Saint-Saens, Theodor Leschetitzki, Raoul Pugno, Alfred Reisenauer, Josef Hofmann 
und andere Meister des Klavierspieles mehr wertvolle Stucke der Klavierliteratur 
in ganz individueller Anschlags- und Ausdrucksweise vortragen, ohne daft einer der 
genannten leibhaftig zur Stelle war. Die Wiedergabe ist absolut getreu und die 
Illusion ganz vollkommen, und unwillkiirlich riefen die eine Materialisierung kunst- 
lerischer Personlichkeitskundgebungen bedeutenden Einlagerollen des Mignonklaviers 
ein fast unheimliches Erinnern an den verkauften und vom Kaufer zusammengerollten 
Schatten Peter Schlemihls wach. Der Kunstler selbst wird Schall und Rauch; was 
er kann, kann das Mignon auch. Die Begutachtung der unzShligen und zum Teil 
aufierordentlich wertvollen Objekte, die gegen funfzig Fabrikanten zur Ausstellung von 
Streichinstrumenten, Holzblasinstrumenten, Blechblasinstrumenten, Schlaginstrumenten, 
und Zupfinstrumenten beigesteuert hatten, konnte man fuglich den betreffenden Herren 
Instrumentalisten und den Herren Preisrichtern uberlassen, und ebenso mufite man 
sich auch bezuglich der dem Musikverlage, der Akustik und den musikalischen Lehr- 
mitteln zugewiesenen AusstellungsrSume auf ein eiligeres Durchschreiten beschrSnken, 
wobei vornehmlich die reichen musikalischen Klassikerausgaben Peters, Stein- 
grSber und Universalediton, die ungemein zweckdienlichen kleinen Partituren 
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von Ernst Eulenburg, die ausstattungsfrohen, die jugendlictae Muslzierluat bestens 
anregenden Neuverfiffentlicbungen des Verlages D* Rabter, die blldungfflrderodeii 
,IL]ustrierten Handb&cber" des J. J. Weberschen Verlagcs, Auguste B6bme- 
Kdhiers vortrcfflich ausgearbeiteter und nur nocb allzu kostspieliger B Appar*t zur 
plastiscben Darstellung der L&utblldung in den menschlichen Stlmm- 
und Sprechorganen", des Greizer Rektors Leber far Scbulzvecke bestens ge- 
eignetes .Wand- und Tiscbbarmonium mit aufaetzbaren ZiTfern und Noten- 
namen* und die scb6ncn Relief^faketten, Busten und Statuctten des Albert Auer- 
scben Musi kverl ages in die Augen flelen. Dann aber ging es zu den mecba- 
niscben Musikinstrumenten von Ludwlg Hupfeld A--G. bin* wo tnebr nocb ate die 
bereits rubmllcbst bekannten Klavierspiolapparate Phonola, Excclsior-Pbonolt&zt und 
Dea, die neue „Deaviolina*, ein das Dealdavier mil einer selbsttltig spielenden, 
durcb RoQbaarbogen ' gestrlcbenen VIolJne vereinlgender, ganz ungemein fein 
ersonnener Spietapparat iebhaftea Interesse wacbrufen muflte. Vie bfer in eiuem 
fiber dem Pianino angebrachten Gebftuse vier paarweis gruppierte und rait je einer 
Saite bespannte Geigen von pneumatisch-bcwegten DrQckern bespiett und durcb zwei 
andauernd rotierende Bogen zum Klin gen gebracbt werden, das muB man ge&eben 
und gehdrt haben, um ein solches Wunder der Tecbnik fur mdgllch zu baton. Wenn 
das mit der Instrumentenbautecbnik und mit dem Aligemeingebraucbe der ElektH* 
zitftt so weiter fortgebt> werden in einlger Zeit wobl auch Nicht-Fursten und Nicht- 
MUIionflre in der Lage seifi, sicb ail efnem eigenen — ailerdings mecbanischen — 
Streich quartet! erfrcuen zu k5nncn. 

Welters Oberrascbungen wurden den Besuchern der Ausstellnng in dem sch&n 
bcrgerlchteten Ausstellungssaale der Orcbestrionfabrlk Popper & Co, bercitet* Da 
gab ea ils stauneaerregende Novltiten ein von Menschenhaud zu aplelendes, sebSne 
beseelte Fifitcntfne mit Klavierklingen vereimgendea doppelmanualiges Instrument 
„Fiauto solo* und ein elektrisch angetriebtnes, ganz prichtig klingendes Repru- 
duktionsbarmonlum JVlystikon*. Zwei Konzerte, die wftbrend der Ausatellungszeit 
in der Albeitballe zum Beaten der Wohlfabrtskassen des Zentraiverbandes Deutscher 
Tonktinstlervereine und unter Benutzung eines mit der Strabienkiaviatur versehenen 
Ibacb-Flfigels von dem eigenartigen und bier durch den feinsinnigcn Sigfrld Karg- 
Elert assistierten Joaef We!Q und von dem bocbtalentierten Paul Schramm ver* 
anstaltet wurden, baben einlgermaBen interessiert und der Woblfabmkasse wobl aucb 
einlge Mittel zugebracht, 

In ihren aursefcenerrcgendstcn neuen Objekten bedeutete die zweite Musik- 
facbau&stellnng gewissennafien eine Verdrfingung des Menscben durch die Ma- 
scbine. Noch aber blelbt ffir das Eraianen der Musifc und der Maschlnen, sovie aucb 
fiir das vorbildllche Reproduzieren von Tonkunstwerken und fir das Herstellen und 
Inbetriebhalien der mechaniscben lustra men te der Menscb vonnflten, und so ist denn 
gottlob der AugenblJck nocb ziemiich feme, da ein selbstdenkendes Riesftngrammo- 
phon den Marabewohntrn die Kunde zuscbreien k&nnte: der Menscb bat seine 
Scbuldigkelt getan, der Menscb kann gehenl 
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Aus englischen unci amerikanischen Musikzeitschriften 

THE MUSICAL TIMES (London), No. 774—795 (August 1907 bis Mai 1909). — 
No. 774: Great Yarmouth and iis parish church" (Grofl-Yarmouth und seine Pfarr- 
kirche) von Dotted Crotchet. — „Mr. Harry Evans". Biographie des 1873 ge- 
borenen walisischen Musikers. — „In a musical library" (In einer Musikbibliothek) 
von James E. Matthew. Uber ein 1683 erschienenes akustisches Werk von 
Daniel Georg Morn of. — No. 775: ^Joseph Joachim" von F. G. E. (Biographie 
mit interessanten Bildern). — „The rise of Lully" (Die Laufbahn Lully's) von John 
E. Borland. — „Games of music" (Musikalische Spiele) von Bertha Harrison. 

— No. 776: „Edvard Grieg" von F. G. E. — „Notes on an old musical journal" 
(Bemerkungen fiber eine alte Musikzeitschrift). Uber die von dem aus Deutsch- 
land stammenden Musiker Kollmann in London im Jahre 1812 herausgegebene 
Zeitschrift „The Quarterly Musical Register", von der nur zwei Nummern er- 
schienen. — „In a musical library. II." (In einer Musikbibliothek. II.) von James 
E. Matthew. Uber das Buch „Cause celebre relative a la Consecration du Cceur 
de Gretry", Paris 1825. — No. 777: ^Bristol Cathedral" (Die Kathedrale von Bristol) 
von Dotted Crotchet. — „In a musical library. III." von James E. Matthew. 
Ober das 1751 in Paris erschienene Werk „M6moire, Lettres patentes et Arrets 
pour les organistes, compositeurs de musique ..." — No. 778: „The British 
Museum Library. I.: Printed music" (Die Bibliothek des Britischen Museums. 
I.: „Musikdrucke") von F. G. E. (Fortsetzung in No. 779/780. Mit interessanten 
Abbildungen.) — „Byrd's Fantasia in C" von John E. Borland. Uber ein Werk 
aus dem „Fitzwilliam Virginal Book". — No. 779: „Mischa Elman". Interessante 
Lebensbeschreibung. — - No. 780: „Claude Debussy" von M. D. Calvocoressi. 

— „A collection of libretti" (Eine Sammlung von Opemtextbiichern) von James 

E. Matthew. Uber Operntexte aus dem 17. und dem 18. Jahrhundert. — No. 781: 
^Rochester Cathedral" (Die Kirche in Rochester) von Dotted Crotchet. — 
„Cherubini in England." - No. 782: „Clara Novello" von F. G. E. — „Mr. T. H. 
Collinson." — No. 783: „Ripon and its minster" (Ripon und sein Munster) von 
Dotted Crotchet. — „George P. Bridgetower and the Kreutzer Sonata" von 

F. G. [E. Eine interessante Lebensbeschreibung des Mulatten Bridgetower, des 
Violinisten, dem Beethoven die Kreutzer-Sonate zuerst widmete; mit dem Faksimile 
eines Briefes von Beethoven. — No. 784: „Dr. Walford Davies." Eine biographische 
Skizze. — „Folk-songs and dances at Stationers* Hall" (Volkslieder und Tanze in 
der|Buchhindler-B6rse). Uber eine Veranstaltung eines Londoner Musikervereins. 

— No. 785: „The Milton Tercentenary" (Die Feier des 300. Geburtstages Milton's) 
von F. G. E. — »The evolution of clef signatures" (Die Entwicklung der Schlussel- 
zeichen) von Frank Kid son (Fortsetzung in No. 793). — No. 786: „A visit to 
Preston" (Ein Besuch der Stadt Preston) von Dotted Crotchet. — »Gluck in 
England" von F. G. E. — No. 787: „Dr. H. A. Harding, Honorary Secretary of 
the Royal College of Organists" (Dr. H. A. Harding, der Ehrensekretar des kdniglichen 
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Organisten-Collegiums). — „A visit to Bedford" (Ein Besuch der Stadt Bedford) von 
Dotted Crotchet. — „Epiphany services in the church of San Andrea della Valle, 
Rom" (Der Gottesdienst am Dreikonigstag in der Andreas-Kirche in Rom) von C. F. 
Abdy Williams. — No. 788: ^Manchester cathedral" von Dotted Crotchet. — „Dr. 
J. Kendrich Pyne". Lebensbeschreibungen des Organisten Pyne in Manchester, 
sowie seines Vaters und seines GroBvaters, die ebenfalls Organisten in Manchester 
waren. — „Is the symphony doomed?" (1st die Symphonie zum Untergang ver- 
urteilt?). Der Verfasser verneint die Frage und meint, daft „die Symphonie von 
der symphonischen Dichtung wenig zu furchten habe". — No. 789: „Pablo Sarasate. 
Some personal recollections" (Pablo Sarasate. Einige personliche Erinnerungen) 
von Sir Alexander Mackenzie. — „Bath. Its musical associations" (Bath und 
seine musikalischen Vereinigungen) von Dotted Crotchet. — „Dr. John Blow. 
Bicentinary of his death" (Dr. John Blow. Zum 200. Wiederkehr seines Todes- 
tages). — No. 790: „Eton College" von Dotted Crotchet. Uber die Musikpflege 
in der beriihmten Erziehungsanstalt. — „Milton and music" (Milton und die Musik). — 
„Sir Edward Elgars symphony". — No. 791: „Granville Bantock". Ausfuhrliche 
Lebensbeschreibung. — „The Milton Tercentenary celebrations" (Die Auffuhrungen 
zur Feier des 300. Geburtstages Milton's) von F. G. E. — No. 792: ^Mendelssohn 
in England". Ausftihrlicher Aufsatz mit Zeichnungen Mendelssohns und anderen 
Illustrationen. — No. 793: „Mr. Coleridge-Taylor". Uber das Leben und Schaffen 
des 1875 in England geborenen Komponisten, des Sohnes eines Negers und einer 
Englanderin. Am Schlufi steht ein Verzeichnis seiner 76 Werke. — No. 794: „Dr. 
Charles Harriss". Uber den 1862 in London geborenen, seit 1882 in Ottawa (Kanada) 
wirkenden Dirigenten. — ^Carlisle Cathedral" von Dotted Crotchet. — No. 795: 
„Haydn in England" von F. G. E. — „Newmark-on-Trent and Dr. John Blow" von 
Dotted Crotchet. 
THE MUSICIAN (Boston), XII, 8 — XII, 12. (August bis Dezember 1907). — Aufier 
zahlreichen kleineren, hauptsachlich musikp&dagogische Fragen behandelnden 
AufsStzen und Notizen enthalten die Hefte die folgenden Abhandlungen: XII, 8: „The 
influence of Beethoven's malady upon his spiritual nature" (Der Einflufi der 
Krankheit Beethovens auf sein geistiges Wesen) von J. Ermoloff. — „A day 
with Gounod" (Ein Tag bei Gounod) von Howard Paul. — *The formation of 
charakter through a proper study of music" (Charakterbildung durch gediegenen 
Musikunterricht) von A. Pup in. — ^History's place in music study" (Der Geschichts- 
unterricht im musikalischen Studiengange) von Thaleon Blake. — „Cost of 
study abroad — the reward of the professional pianist" (Die Kosten des Studiums 
im Ausland und die Bezahlung des Berufspianisten) von W. Francis Gates. Der 
Verfasser warnt die amerikanischen Musikschuler davor, ohne grundliche Vor- 
bereitung und ohne genugende Geldmittel zum Studium nach Europa zu gehen. — 
„Hugo Wolf — his life and work" (Hugo Wolf, sein Leben und sein Schaffen) von 
Frederic S. Law. — ^Holland's old bells" (Die alten Glocken in Holland). — 
„The childhood of Haydn" (Die Kindheit Haydns). — XII, 9: „The advance of 
musical education in America" (Der Fortschritt der musikalischen Erziehung in 
Amerika) von Dudley Buck. (Nach einem Interview.) — „At Edward Macdowell's 
lectures Columbia University" (In Edward Macdowell's Vorlesungen an der 
Columbia-UniversitSt) von Jo Shipley Watson. — „Some lay conceptions of 
music" (Musikalische Eindrucke eines Laien) von Captain Oscar Hatch Hawley. 
— „The value of historical programs in courses in appreciation" (Der Wert histo- 
rischer Programme in den Unterrichtskursen zur Vertiefung des MusikverstSnd- 
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nisses) von Clarence G. Hamilton. — „The Art of music in Russia" (Die Musik 
in RuCland) von Marianne Janney. (Fortsetzung in Heft 10). — „The creative 
consequences of the clavier type of instruments* (Der EinfluB der klaviermafiigen 
Temperierung der Instrumente auf die Komposition). — »The pianism of de 
Pachmann" (Das Klavierspiel von Pachmann's). — ^Should a piano teacher study 
singing?" (Soil ein Klavierlehrer Gesang studieren?) von Horace P. Dibble. — 
„German organ playing" (Uber deutsches Orgelspiel) von Arthur Bird. — »The 
enjoyment of music" (Die Freude an der Musik) von Arthur Elson. Uber 
Wallaschek's Theorie von den verschiedenen Typen der MusikgenieBenden. — 
XII, 10: „The advance of musical education in America" (Der Fortschritt der 
musikalischen Erziehung in Amerika) von B. J. Lang (nach einem Interview). — 
„The analytic and synthetic elements in piano pedagogics" (Die analytischen und 
synthetischen Elemente im Klavierunterricht) von Francis H. Morton (Fortsetzung 
in Heft 11 und 12). — „The music of Claude Debussy" von Lawrence Gil man. 
— „Do music teacher's associations pay?" (Uber den Wert der Vereinigungen von 
Musiklehrern) von Arthur L. Judson. — „Music and letters" (Musik und Literatur) 
von Philipp H. Goepp. Uber die Notwendigkeit einer grundlichen allgemeinen 
Bildung des Musikers. — ^Concerning modern voice culture" (Uber moderne 
Stimmbildung) von Katherine Metcalf Roof. — „Hugo Wolfs Morike Songs" von 
Siegfried Herz. — „Organists at work: Mr. S. B. Whitney" (Organisten bei ihrer 
Arbeit: S. B. Whitney) von H. G. Macdougall. — XII, 11 (Grieg-Nummer): „The 
spirit of the Nordland in music (Der skandinavische Geist in der Musik) von 
Henry T. Finck. — „Grieg's music from a pianoforte student's point of view" 
(Grieg's Musik vom Standpunkt des Klavierschulers aus betrachtet) von W. S. 
B. Mathews. — „Edvard Grieg: a biographical Sketch" (E. G.: Eine bio- 
graphische Skizze) von N. Barbantini. — „Mme. Katharine Goodson." — 
„Difficulties with adult piano pupils" (Schwierigkeiten beim Unterricht erwachsener 
Schiiler) von Herbert Antcliffe. — „New Wagner Letters" von August Spanuth. 
Besprechung der „Erinnerungen" von Angelo Neumann. — „Some art parallels" 
(Uber das VerhSltnis der Kunste zu einander nach den Schriften von John C. 
Van Dyke). — ^Curing deafness by musical tones" (Heilung der Taubheit durch musi- 
kalische Tone). — „A few words about the tenor voice" (Einige Worte uber die 
Tenorstimme) von H. W. Greene. — ^Rights of the choir singer" (Die Rechte 
des ChorsSngers [in der Kirche]) von W. Francis Gates. — „Some Grieg sugge- 
stions for the organist (Einige Grieg betreffende Ratschlage an Organisten) von 
H. J. Storer. Ober Bearbeitungen Grieg'scher Werke fur die Orgel. — „The 
advance of musical education in America" (Der Fortschritt der musikalischen 
Erziehung in Amerika) von H. J. Storer. — XII, 12: „The Christmas pipers of 
Rome" (StraBen-Musikanten in Rom zur Weihnachtszeit) von Raffaele Simboli. — 
^French Christmas carols" (Franzosische Weihnachtslieder) von Julien Tiersot. — 
„What constitutes great music?" (Worin besteht grofte Musik?) von Louis C. Elson. 
— „The advance of musical education in America" (Der Fortschritt der musikalischen 
Erziehung in Amerika) von James C. D. Parker. (Nach einem Interview.) — 
^Christmas and its musical celebration" (Musikalische Weihnachtsfeiern) von Carl 
Reinecke. — „The rights of the majority. A defense of the pleasures of 
mediocrity" (Die Rechte der Majoritat. Eine Verteidigung der Vergnugungen der 
groften Menge der Musikfreunde) von W. Francis Gates. 

Magnus Schwantje 
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BERN: Nach langeren unerquicklichen Direk- 
tionsmiseren hat das Berner Stadttheater in 
der Person des Hofrat Benno Koebkc endlich 
einen kunstlerischen Leiter gefunden, der das 
Zutrauen, das man ihm schenkte, vollauf recht- 
fertigte. Die kunstlerische Bilanz dieses Winters 
schlieftt sehr vorteilhaft ab. Alle Auffuhrungen, 
und namentlich die der Oper, trugen das Ge- 
prSge ernster Arbeit und kunstlerischer Ver- 
tiefung. In den beiden Kapellmeistern Willy 
Collin, einem Schuler Humperdincks, und 
Siegfried Landeker besitzen wir zwei tuchtige 
Musiker, die Umsicht mit Schwung und Be- 
geisterung zu vereinigen wissen. Weniger gut 
ist es um die Regie bestellt, die nicht immer 
den notwendigen Anforderungen zu geniigen 
weift. Von den Hauptkraften seien Karl Balta, 
ein Heldentenor mit Mark und Glanz in der 
Stimme,GabrieleEnglerth, diehochdramatische 
Sangerin, die namentlich in Wagnerrollen hoch- 
bedeutende Leistungen zu verzeichnen hat, und 
die uns nun leider verlaftt, um einem Engagement 
an das Hoftheater in Braunschweig zu folgen, 
und Mizzi Buschbeck, eine vielseitige, sehr 
begabte junge Kunstlerin erwahnt. — Neben der 
Neueinstudierung einer Anzahl alterer Opern 
hat das Repertoire durch Auffuhrungen von 
„Tiefland", ^Tristan und Isolde" und Andre" 
Wormsers „Der verlorene Sohn" eine dankbar 
begriiftte Bereicherung erfahren. Namentlich 
„Tristan und Isolde" erfuhr eine sehr ver- 
innerlichte, zu tiefer Wirkung gebrachte Wieder- 
gabe, bei der sich Frl. Englerth als wundervolle 
Isolde auszeichnete. „Der verlorene Sohn" 
diente als Versuch, die kunstlerische Pantomime 
zu frischem Leben zu erwecken, ein Versuch, 
der dank der sorgfaltigen Vorbereitung des vom 
musikalischen Standpunkte hoch einzuschatzen- 
den Werkes und dank vortrefflicher Besetzung 
der Hauptrollen von Erfolg begleitet war. — 
Zur Neuauffiihrung gelangte Peter Faft- 
baenders einaktiges Musikdrama „H6gnis 
letzte Heerfahrt", Dichtung von Hermann 
Lingg. Dem Komponisten ist der Text zum 
Verhangnis geworden. Die Handlung lafit den 
Zuhorer vollstandig kalt, sie entbehrt jeglichen 
dramatischen Akzentes und besitzt dafur eine 
um so grofiere psychologische Verworrenheit. 
Die Vertonung, die ziemlich stark unter Wagners 
Einfluft steht, zeigt Geschick, weist auch manche 
originelle Seite auf, und namentlich in den 
Orchesterpartieen zeigt sich eine nicht unbetracht- 
liche Erfindungsgabe. — Von bemerkenswerten 
Gastspielen sind das Auftreten Madame Sylva's 
von der Komischen Oper in Paris, die als 
Gretchen und Carmen wahre Triumphe feierte, 
Sigrid Arnoldsons, deren Gesangskunst immer 
noch die grofite Bewunderung erregt, die im 
Spiel jedoch kalt und gleichgultig lafit, und 
d'Andrade's meisterliche Darstellung des Don 
Juan zu verzeichnen. Guido Zeller 

ORUNN: Dem Beispiel anderer Stadte folgend, 
" werden seit drei Jahren auch bei uns so- 
genannte Maifestspiele veranstaltet, die, an- 
fangs von den besten Intentionen erfullt, im 
Laufe der Jahre qualitativ derart zuruckgegangen 
sind, daft wir uns veranlaftt sehen, auch einmal 
an dieser Stelle darauf hinzuweisen. Es gab 






funf musikalische Festspiele: „Tristan", „Sieg- 
fried", „Ein Wintermarchen", „Die rote Gred" 
und ein Konzert unter Weingartners Leitung. 
Zunachst iibersteigt dieses Repertoire, die Lei- 
stungsfahigkeit unserer Oper, die im Laufe der 
ganzen Saison eine einzige Novitat: Mraczek's 
„Traum" herausbrachte. Immerhin gelangen 
die NovitSten verhaltnismaftig am besten. Nun 
stelle man sich aber die Wagnerauffuhrungen 
vor, die trotz des wesentlich verstarkten Streich- 
orchesters mit je einer einzigen fltichtigen Probe 
zur Erstauffuhrung gelangten, wobei noch zu be- 
merken ist, daft diese ohne Anwesenheit der 
Hauptdarsteller (Schmedes, Weidt und Kus- 
mitsch bei „Tristan u , Breuer, Schmedes und 
Kriesten-Rabl bei „Siegfried tt ) stattfand. Daft 
unter diesen Umstanden von einer kunstlerischen 
Gestaltung der Gesamtauffuhrung und des Or- 
chesterpartes nicht die Rede sein kann, liegt wohl 
klar auf der Hand. Im „Wintermarchen w gastierte 
Frau Hilgermann, in der „Roten Gred" Frau 
Gutheil-Schoder von der Wiener Hofoper. 
Siegbert Ehrenstein 
CREIBURG i. B.: Das Stadttheater hat mit 
* Puccinis^Madame Butterfly", wieesscheint, 
einen glucklichen Griff getan; das flott einstu- 
dierte und glanzvoll ausgestattete Werk macht 
stets ein voiles Haus. Eine weitere Novitat war 
Goldmarks „Wintermarchen", dem eine sehr 
warme, wenn auch keineswegs begeisterte Auf- 
nahme zu Teil wurde. In neuer Einstudierung 
erschienen auch Donizetti's „Liebestran k" und 
d'Albert's „F1 auto solo". In Bizet's unverwust- 
licher Meisteroper w Carmen" gastierte auch wie- 
der Sigrid Arnold son. Richard Wagner war 
vertreten mit „Tannhauser", ^Lohengrin", den 
„Meistersingern" und dem „Ring", Beethoven 
mit „Fidelio", Weber mit „Freischutz", Mozart 
mit „Figaro", Verdi mit w Aida". Lortzing wird 
hier sehr gepflegt, wahrend Spohr, Marschner, 
Gluck, M^hul, Boieldieu und Cherubini seit 
Jahren fast gar nicht mehr vertreten sind. 

Victor August Loser 
T UTTICH: Die Opernsaison ist nach inter- 
" essanter Betatigung zu Ende gegangen. w Der 
Landstreicher" von Leroux hat in einer Reihe von 
Vorstellungen einen schonen Erfolg davon- 
getragen. Massenet's „Ariane" wurde gleichfalls 
mit ziemlichem Erfolg gegeben; die Inszenierung 
war sorgfaitig, Dekoration und Orchester aus- 
gezeichnet; die Partitur besitzt freilich keinen 
groften Wert. Von guten Einstudierungen sind 
vor allem w HMnsel und Gretel" zu nennen; das 
wundervolle Werk Humperdincks erfuhr eine 
hervorragende Wiedergabe und wurde freudig 
begriiftt. „Mefistofele" von Boito und *Les 
Armaillis" von Doret machten in mittelmafiiger 
Wiedergabe keinen besonderen Eindruck, und 
»Manon Lescaut" von Puccini bedeutete ein voll- 
standiges Fiasko. Einer besseren Aufnahme er- 
freute sich w Griselidis" von Massenet. Unser 
Publikum beklagt lebhaft den schlechten kunst- 
lerischen Geschmack dergegenwartigen Theater- 
leitung: „Fidelio", w Zauberflote", w Don Juan", 
„Oberon", w Freischiitz", „Samson und Dalila", 
w Lohcngrin", w Die Walkure" und eine Reihe 
anderer Werke, die fruher hier gegeben wurden, 
bekommt man nicht mehr zu horen. — Als 
Gaste begruftten wir die Tenore Clement, La- 
va re nne, Girod,Nuibo,Perrens,Merina, 
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Gabriel, den Bartton Boulogne, ferner Mar- 
garete Silva (Carmen), Irma Davray (BohSme) 
und Frau Chambellan (Rosine). — Das En- 
semble fur die nachste Spielzeit ist vollstSndig 
und verspricht Guies. Wahrscheinlich wird 
„Fausts Verdammung a wieder zur Auffuhrung 
kommen, die letztes Jahr einen solch aufier- 
ordentlichen Erfolg erzielt hatte. 

Paul Magnette 

METZ: Das Ereignis der verflossenen Saison 
bildete die lange ersehnte geschlossene Auf- 
fuhrung des „Ring des Nibelungen". Dafi 
eine solche in Metz zustandekommen konnte, ver- 
danken wir in erster Linie dem unermudlichen 
Theaterdirektor Otto Brucks, der ihr als Spiel- 
leiter einen hochst wurdigen Rahmen gab. Als 
Kapellmeister an erster Stelle wirkte Dr. Heinz 
HeB. Der Eindruck beim Publikum war ein so 
nachhaltiger, dafi das Werk mehrfach wiederholt 
werden konnte. Hervorzuheben ist, dafi die 
Auffuhrung ohne Hinzuziehung von Gasten er- 
moglicht wurde, ein Beweis fur die Brauchbar- 
keit der vorhandenen Krafte. Dafi auf dem 
Spielplan auch altere Werke Wagners nicht 
fehlten, bedarf kaum der Erwahnung. Neben 
ihm sind die Altromantiker: Weber und Marsch- 
ner, Lortzing und Flotow am haufigsten zu Worte 
gekommen. Die franzosische und die italienische 
Oper erfuhren, zumal durch das allwochentliche 
Gastspiel des Nancyer Ensembles, eine an- 
erkennenswerte Pflege: einmal HalSvy, Bizet 
und der in Metz geborene Thomas, dann Verdi 
(besonders gut gelang die „Traviata"-Auffuhrung), 
Leoncavallo und Mascagni, nicht zu vergessen 
d'Albert, dessen „Tiefland a jedesmal einen ge- 
waltigen Eindruck hinterliefi. Als Heldentenor 
leistete Paul M a i e r darstellerisch immer, gesang- 
lich bisweilen Ausgezeichnetes. Lyrische Tenor- 
partieen sang Anton Salters mithervorragenden, 
ab und an nur zu grell gefarbten Stimmitteln. 
Franz Grassegger war ein allzeit charakteristi- 
scher Heldenbariton, Jacques Bilk mit schoner 
und gut gebildeter Stimme trefflich in lyrischen 
Partieen. Emma See bo Id ist als routinierte 
hochdramatische Sangerin zu nennen, daneben 
Ellen Ne hammer vielversprechend in jugend- 
lich-dramatischen Partieen und Bertha Sorenne 
als gewandte Koloratursangerin. Als Gaste er- 
zielten Bussard -Karlsruhe mit seiner vorneh- 
men Gesangskunst und Ki re hh off-Berlin dank 
seinen herrlichen Stimmitteln und der hohen 
Vortrags-Intelligenz nachhaltige Erfolge. — Auch 
das Kehrbild der Medaille darf nicht unter- 
schlagen werden: Es fehlte im Repertoire vollig 
die klassische deutsche Musik. Man schien es 
ganz vergessen zu haben, daft auch Gluck, Beet- 
hoven und Mozart Opern geschrieben haben. 
Dr. Walter Symanski 

MOSKAU: Im Kaiserlichen Opernhause 
haben in der achtmonatlichen Spielzeit uber 
200 Vorstellungen stattgefunden, von denen 
gegen 50 auf das Ballet entfielen. Opern- 
matineen zu ermafiigten Preisen sind an Sonn- 
tagen eingefuhrt. 22 Opern (12 russische, 10 aus- 
landische) sind uber die Buhne gegangen. 
Goldmarks „Wintermarchen u war die Pre- 
miere der Saison. Nach 30jahrigem Harren 
ist auf der kaiserlichen Buhne, a'nlafilich der 
Zentenarfeier Gogol's, die „Mainacht a von 
Rimsky-Korssakow erschienen» und wirjkte 
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mit ihrer Fulle von Poesie bei ausgezeichneter 
Besetzung bezaubernd auf die Zuhorerschaft. 
Russische Opern haben den Vorzug. Wagner 
war mit „Lohengrin a (Sobinow in der Titelrolle) 
vertreten. Immer lauter wird die Nachfrage 
nach Wagner, der hier selten auf die Buhne 
gelangt. Glazounow's Ballet „Reymonda a , neu 
inszeniert, sowie Tschaikowsky's „Dornroschen a 
erfreuten sich des grofiten Erfolgs. Die Orchester- 
dirigenten sind Suck und Emil Kuper. Das 
Gesangspersonal wechselte und war nicht immer 
auf der gewunschten Hohe. F. Schaliapin, 
L. Sobinow, Bogdanowitsch, Baklanow, 
Ant. Neschdanowa u. a. zeichneten sich aus. 
Die Verwaltung des kaiserlichen Opernhauses 
hat in letzter Saison angestrengt gearbeitet. — 
Die Privatoperdes Herrn Zimin trat zu Anfang 
der Saison mit glanzenden Vorstellungen auf. 
Moussorgsky^ w Boris Godunow tt , Tschaikowsky's 
Jungfrau von Orleans", „HoffmannsErzahlungen" 
von Offenbach, w Zar und Zimmermann* von 
Lortzing waren sorgfaltig eingeiibt und stilvoll 
inszeniert. — Im November hatte der Umzug 
in das neurestaurierte Theater Solodowni- 
kow (im November 1907 abgebrannt) statt- 
gefunden. 28 Opern gingen in uber 220 Vor- 
stellungen uber die Szene. Leider erlahmte der 
Unternehmungsgeist der Verwaltung zu Ende 
der Saison, die weniger glanzend abgeschlossen 
wurde. Man ging auch zur Operette uber, die 
matt und flach ausfiel. — Im Volkstheater 
werden in derWoche vier Opern in anstandiger 
Darbietung vorgefuhrt. Es kommen russische 
und auslSndische Opern zu Gehor. Das Theater 
wird von den mittleren Schichten der Gesell- 
schaft sowie von Arbeitern usw. stark besucht. — 
Eine neugegrundete Kunstlervereinigung hat sich 
die Wiederbelebung der klassischen „Op6ra 
comique** zum Ziele gesetzt. Mozart'sche 
Opern, Gr^try's „Les deux avares a , die vor- 
gefuhrt wurden, legten Zeugnis von den ernsten 
Bestrebungen des neuen Verbandes ab. — Somit 
wirken in letzter Saison in unserer Stadt vier 
Opernhauser und der letztgenannte Verband der 
„Op6ra comique". E. von Tidebohl 

DARIS: Da Wagner eine Tetralogie ge- 
* schrieben, so durften sich Jules Massenet 
und Catulle Mendes wenigstens eine Dilogie ge- 
statten und ihrer erfolgreichen w Ariane a von 1906 
einen w Bacchus 4 * nachschicken, in dem die 
verlassene Geliebte des Theseus durch die Liebe 
eines Gottes fur ihre vortreffiichen Eigenschaften 
als Gattin und Schwester entschadigt wird. Es ist 
aber sehr zweifelhaft, ob „Bacchus u einen ahn- 
lichen Erfolg erreichen wird wie „Ariane",dennder 
wenig gunstige Eindruck, den das neue Werk in 
der Generalprobe und in der ersten Vorstellung 
der G rofien Oper gemacht hat, verbesserte sich 
bis jetzt nicht. Wahrend namlich Wagner dafur 
gesorgt hat, dafi zwischen den einzelnen Teilen 
seiner Tetralogie ein grofier Unterschied der 
Handlung besteht, hat Mendes fast nichts anderes 
getan, als dafi er die gleiche Handlung von der 
Insel Naxos in das indische Konigreich Nepal 
versetzt hat. Wie in der ersten Oper Theseus 
zwischen Ariadne und Phadra schwankte, so 
pendelt hier Bacchus zwischen Ariadne und der 
von Mendes frei erfundenen oder vielmehr aus 
der „Afrikanerin" entlehnten indischen Konigin 
Amahelli hin un( t^ft5-jn^pf^^p s benimmt sich 
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der Gott noch etwas schmahlicher als der Heros, 

denn er liebt beide Weiber zugleich und uber- 

lSfit dann die ungluckliche Ariadne wehrlos 

dem Rachedurst der eifersuchtigen Indierin. 

Diese redet der Ariadne ein, sich selbst zu opfern, 

um Bacchus das Leben zu retten, aber kaum 

hat sich Ariadne erdolcht, so kehrt Bacchus von 

seinem Feldzuge gegen die Affen, die ihn zuerst 

geschlagen batten, siegreich zuruck und erfleht 

von Zeus einen totenden Blitzstrahl fur die Ver- 

raterin und die Versetzung der Ariadne an das 

Himmelszelt, an dem sie heute noch als Stern- 

bild sichtbar ist. Es fehlt auch nicht an einem 

gewissen Widerspruch zwischen dem Ende der 

„Ariane a und dem Anfange des „Bacchus u . 

Dort folgte schlieftlich die verlassene Ariadne 

dem Lockrufe der Sirenen, die sie ins Meer 

zogen, und auf die Trostung durch Bacchus 

wurde mit keinem Worte hingewiesen. Man 

muftte daraus schlieften, daft sich Massenet erst 

durch den Erfolg der „Ariane" zum „Bacchus a 

uberreden lieft, wenn er nicht in zahlreichen 

Interviews versichert hatte, er habe die Arbeit am 

„Bacchus u schon begonnen gehabt, als die erste 

Vorstellung von „Ariane u stattfand. Jedenfalls 

hatten Dichter und Komponist besser getan, 

ihre „Ariane a etwas kurzer zu fassen, um fur 

eine SchluQ-Szene Zeit zu finden, in der Bacchus 

als Troster auf Naxos erschienen ware. Sie 

waren dadurch namentlich der Schwierigkeit ! 

entgangen, die schon in den „Nibelungen u j 

fuhlbar ist, bei den heutigen Nachahmern aber i 

einen einfach unmoglichen ersten Akt ihres 

^Bacchus" herbeigefiihrt hat. Dieser im Hades 

spielende erste Akt knupft zwar an einen der 

hubschesten Gedanken des ersten Werkes an. 

Dort brachte Ariadne der Persephone bluhende 

Rosen ins Schattenreich, um sie zu bestimmen, j 

Phadra auf die Erde zuruckkehren zu lassen. 

Persephone erkundigt sich nunmehr nach den 

ferneren Schicksalen der Rosenbringerin und 

erfahrt zuerst von der Parze Klotho und dann 

von einer ratselhaften mannlichen Gottheit, die 

Mendes Anteros nennt, daft Ariadne dem Bacchus i 

nach Indien gefolgt ist und sich dort fur ihn j 

opfern wird. In direktester Nachahmung der 

„G6tterdammerung u zerreiftt hierbei die Parze 

ihren Faden und kann nicht weiter prophezeien, ' 

und Anteros, der im Altertum nur ein Bruder 

des Eros war, der wenig zu sagen hatte, bei ! 

Mendes aber zu einem Urgott wird, taucht un- 1 

gefahr so auf, wie die Erda im „Rheingold" und j 

im „Siegfried u . Um aber Zeit zu gewinnen und j 

den Wagnerdiebstahl etwas zu verhullen, hat j 

Massenet den ganzen ersten Akt melodramatisch 

behandelt. Persephone, Klotho und Anteros 

haben keine Note zu singen und werden daher 

von Schauspielern dargestellt. Nur der Chor 

mischt einige Wehklagen in die Klange des Or- 

chesters, das freilich auch nicht viel Interessantes 

vorzubringen hat. Die Erinnerung an die Rosen 

fuhrt einen ansprechenden kurzen Satz herbei, 

der fur die Ode des ubrigen um so weniger 

entschadigt, als das gesprochene Wort unter 

Musikbegleitung in der Groften Oper meist un- 

verstandlich bleibt. Der zweite Akt, der wohl 

spSter, nach Streichung des unnutzen ersten, 

dessen Stelle einnehmen wird, ist dem aus dem 

Ramayana entlehnten Affenkriege gewidmet. Die 

von den Bacchanten geschlagenen Indier rufen 

•■- ■■---■■ O 



die groften Affen zu Hilfe; ein kurzes Zwischen- 
spiel schildert den Kampf und ein zweites Bild 
zeigt die Niederlage der griechischen Eindring- 
linge, deren Fuhrer getotet wurde, wenn ihn die 
Konigin Amahelli nicht als Gefangenen erklSrte. 
Die ArTenschlacht war anfanglich als Ballet ge- 
dacht, lieft sich aber so nicht ausfuhren, weil 
das Ballet der Groften Oper keinen Realismus 
j gestattet. Massenet hatte hier immerhin Ge- 
1 legenheit gehabt, ein interessantes Tongemalde 
der ArTenschlacht zu liefern, aber er ist uber 
einige bizarre Instrumentaleffekte nicht hinaus- 
gekommen. Kleine Phrasen bilden immer 
wieder die gleichen Gegens5tze, ohne daft es zu 
einer richtigen Steigerung der Wirkung kame. 
Das Drama und die Musik erhalten erst im 
dritten Akt einiges Interesse, in dem sich der 
gefangene Bacchus, der hier so ungefahr den 
Christus vor Pilatus spielt, vor der Konigin und 
den indischen Priestern rechtfertigt und die 
Konigin, nachdem sie die Richter fortgeschickt 
hat, sich vor Bacchus demutigt und sich sogar 
die Pfticht auferlegen laftt, Ariadne als Schwester 
aufzunehmen. Hier verwandelt sich freilich 
Bacchus-Christus plotzlich in Bacchus-Moham- 
med, denn er predigt offen die Vielweiberei, der 
sich Ariadne aufrichtig und Amahelli mit Hinter- 
gedanken anbequemt. Noch einmal wird aber 
hier die durftige Handlung durch unnotiges Bei- 
werk unterbrochen. Ein Ballet soil die Ein- 
weihung der Indier in den Bacchuskult dar- 
stellen, aber auch hier hat sich Massenet wenig 
angestrengt, denn das Hauptgewicht fallt auf 
einen ziemlich banalen langsamen Walzer, der 
seine Wiederholung nur dem groften Talent der 
Z am belli verdankt, die als Bacchantin einen 
Hindujungling zum Weingenuft verfuhrt und sich 
von Bacchus, den hier der Balletmeister Staats 
spielt, in die Lufte heben laftt. Diese Bacchantin 
vervollstandigt immerhin den Harem, dem bereits 
Ariadne und die Konigin angehoren. Im vierten 
Akt darf das Duett der beiden Frauen als eine 
glucklichere Leistung angesehen werden, und 
auch die Vorwurfe des Bacchus, der kleine 
Trauermarsch und der Abschied der Ariadne 
vom Leben lassen sich neben die besten Stiicke 
der „Ariane a stellen, aber sie kommen zu spat, 
um den lahmenden Eindruck aufzuheben, den 
die drei ersten Akte gemacht haben. — Mozart 
war von jeher das ungluckliche Opfer franzo- 
sischer Buhnenpraktiker, die seine Werke nicht 
theatralisch genug fanden. Wahrend man aber 
mit „Figaro a und w Don Juan" noch glimpflich 
umging, weil ihre StorTe aus der franzosischen 
Literatur allzu bekannt waren, modelte man die 
„Entfuhrung a und die „Zauberflote a schonungslos 
um. Eine Rehabilitierung der „Entfuhrung a ver- 
suchte die Grofte Oper im Jahre 1903, konnte 
sich aber nicht entschlieften, den gesprochenen 
Dialog des Originals beizubehalten. Die Rezi- 
tative des Englanders Benedikt wurden franzo- 
sisch bearbeitet und beschwerten ungebubrlich 
das kleine Werk, das ohnehin nicht in den 
Rahmen der Groften Oper paftt. Besseren Er- 
folg durfte die Ehrenrettung haben, die heute 
die KomischeOper der seit sechszehn Jahren 
nicht mehr gegebenen „Zauberflote* zuteil 
werden 13ftt. Alexandre Bisson und Paul 
Ferrier, die neuen Textbearbeiter, haben die 
Gesangswor{e) r j^f|^|h^g^freu ubersetzt, ohne 
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der Musik franzosisches Versmaft aufdrSngen 
zu wollen und sich bloft im gesprochenen Dialog 
einige Freiheiten genommen, teils urn einen 
philosophischen Gedanken hineinzulegen, teils 
um das komische Element zu verstarken. Da 
Mozarts Textdichter Schikaneder die Frage 
offen lieft, wer Paminas Vater gewesen, so gaben 
ihr die franzdsischen Bearbeiter den Sonnengott 
zum Erzeuger, der sich mit seiner Gemahlin, 
der Mondgottin, uberworfen hat und daher seine 
Tocher der Mutter entrift und dem Sonnenprie- 
ster Sarastro zur Pflege iibergab. Sehr genial 
ist diese Erfindung nicht, da Sarastro nach dem 
gesungenen Texte dem Originale getreu der 
Oberpriester der Isis und des Osiris bleibt und 
nirgends etwas von einem Sonnengott sagt. 
Auch die Ausstattung ist so agyptisch als mog- 
lich gehalten worden, so daft der wurdige Sa- 
rastro nicht einmal einen Bart tragen darf. Es 
hatte sicher auch dem franzosischen Publikum 
genugt, zu wissen, daft Pamina die Tochter der 
Konigin der Nacht ist, die nur als solche die 
Herrschaft Sarastros bekampft. Die fruheren 
Bearbeiter Beaumont und Nuitter hatten sich 
daran gestoften, daft die koloraturfreudige Ko- 
nigin der Nacht als Mutter auftritt und daher 
aus ihr eine verschmahte Liebhaberin des Prinzen 
Tamino gemacht, dadurch aber die ganze Hand- 
lung auf den Kopf gestellt. Heute ist es mehr 
die Ausstattung, die den Widerspruch zwischen 
den Muttergefuhlen und dem Staccato bis ins 
hohe F erklaren soil. Die n3chtliche Konigin 
erscheint namlich als Fabelwesen in der Luft 
schwebend und darf ihrer Tochter nicht einmal 
den Dolch in die Hand drucken, mit dem sie 
Sarastro ermorden soil. Erst am Schlusse, wo 
sie in die Holle spediert wird, wandelt sie uber 
die Buhne, und gerade hier ist das weniger an- 
gebracht, weil der Hollensturz dadurch nicht 
zur Geltung kommt. Das Schweben im 
Hintergrund erschwert auch in den beiden 
groften Arien der Sangerin den Vortrag und 
den Zusammenhang mit dem Orchester. 
In einem wichtigen Punkte haben die Bearbeiter 
dieser Zauberoper aufterdem nicht genug Mut 
besessen. Sie haben das Vorlegeschloft, das 
dem Papageno an den Mund geheftet wird, als 
allzu kindisch beseitigt und durch einen Ver- 
stummungsfluch ersetzt. Jedem deutschen Be- 
sucher muft das als eine Versundigung er- 
scheinen. Was die musikalische Leistung be- 
trifft, so drangt sich auch hier die Beobachtung 
auf, daft die nachwagnersche Musik in Frank- 
reich, wie in Deutschland, die Sanger der ge- 
nauen Rhythmisierung entwohnt hat. Nur der 
alte Fugere genugte auch in dieser Beziehung 
ganz als Papageno und war aufterdem als Dar- 
steller und Dialogsprecher vorzuglich. Frau 
CarrS sang die Arie der Pamina mit 
tiefstem Ausdruck und Frl. Korsoff brachte 
als Konigin korrekte Koloraturen und einen 
weniger korrekten russisch gefarbten Dialog zu 
Gehor. Der Tenorist Clement verzichtete 
als Tamino fast ganz auf sein Cibliches Tremo- 
lieren und gefiel daher besser als je. Fur den 
Sarastro war der Bassist Nivette von der 
Groften Oper eigens angeworben worden, und 
seine tiefen Noten entsprachen alien An- 
forderungen. — Fur die russische Opern- 
saison im Chitelet, bei der^das Ballet vor- 
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herrscht, isteinWerkvonRimsky-Korssakow, 
und zwar sein „Madchen von Pskow" als 
Hauptanziehungspunkt gewahlt worden. Die- 
selben Griinde, die letztes Jahr in der Groften 
Oper dem „Boris Godunow" Mussorgskis einen 
aufterordentlichen Erfolg sicherten, sprechen 
auch fur dieses Musikdrama, in dem Iwan der 
Schreckliche geradeso, wie dort Boris, als 
musikalisches Charakterbild derbewegten Menge 
gegeniibergestellt wird. Dazu kommt noch, daft 
der namentlich als Schauspieler bedeutende 
Bassist Schaljapin, der letztes Jahr den Boris 
sang, jetzt auch seinen Vorganger auf dem 
Throne von Moskau darstellt. Sieht man frei- 
lich die Partitur Rimsky's naher an, so entdeckt 
man auch hier den zwiespaltigen Charakter, der 
der genannten Marchenoper eigen ist.. Die Per- 
sonen fallen alle gelegentlich aus ihrem Charakter 
heraus, um gutgebaute, stimmlich dankbare, aber 
das Drama verdunkelnde Gesange vorzutragen. 
Glucklicherweise hat man aber fur Paris dieses 
Element moglichst beschnitten. Von den sechs 
Bildem, aus denen die Oper besteht, ist das 
fiinfte ganz weggelassen worden, obschon es ein 
Liebesduett enthalt, das nach der Meinung des 
Komponisten offenbar der Hohepunkt des ganzen 
Werkes hatte sein sollen. Er hat sich da eine 
fabelhafte Muhe gegeben, eine zugige Melodie 
im Funfvierteltakt auf den Text zu setzen, den 
er dem Versdrama von Alexander MeT entlehnt 
hat, und ist dabei nur unnaturlich geworden. 
Mit der Streichung des Duettes muftte man frei- 
lich auch die ganze Szene fallen lassen, in der die 
ungluckliche Olga von dem geliebten Michael 
Tutscha gewaltsam getrennt und in das Zeltlager 
des Zaren, ihres von ihr nicht gekannten natur- 
lichen Vaters, geschleppt wird. Das Verstandnis 
der ausgezeichneten Schluftszene zwischen 
Vater und Tochter und der strafenden Kugel, 
die auf Tutscha abgeschossen wird, aber seine 
Geliebte trifft, verliert freilich dadurch sehr, 
aber das ausdrucksvolle Mienenspiel Schaljapins 
ersetzt diesen Mangel hinl§nglich. Man braucht 
keines der gesungenen Worte zu verstehen y 
denn die Noten des Komponisten und die Kunst 
des Sangers geniigen, um jedermann begreiflich 
zu machen, daft der grausame Zar zwischen 
seinem Hasse gegen die freiheitliebenden Burger 
von Pskow, deren Fuhrer Tutscha ist, und der 
Liebe zu seiner plotzlich wiedergefundenen 
Tochter schwankt. Wahrend des erhebenden 
Trauerchores der Frauen, der den Schluft des 
ganzen Werkes bildet, hat sogar Schaljapin viel 
mehr getan, als der Komponist von ihm ver- 
langte. Sein Iwan wird da zu einem Konig 
Lear, der die Leiche der Cordelia tragt, und 
seine Seufzer fiigen sich auch musikalisch dem 
Chorgesang nicht iibel ein. Dafur verzichtet 
dann Schaljapin groftmiitig auf die eigens fur 
ihn nachkomponierte Arie, wo das Ungeheuer 
zur Unzeit sentimental wird. Fast noch mehr 
Bewunderung als Schaljapin verdienen aber, 
wie letztes Jahr im „Boris u , auch diesmal wieder 
die Choristen aus Moskau, die der Regisseur 
San in in unglaublicher Weise zu galvanisieren 
versteht. Sanin muftte denn auch nach jeder 
der groften Volksszenen neben den Darstellern 
vor der Rampe erscheinen, und einmal begleitete 
ihn auch nicht mit Unrecht der Kapellmeister 
TscherepnirQrjgjnal from Fe,ix v °g l 
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PHILADELPHIA: JeweiterunsereOpernsaison 
vorgeruckt ist, desto sicherer wurde es, daB 
unser neues Opernhaus mit der Hammerstein- 
schen Gesellschaft der alten Metropolitan Co. 
den Rang ablaufen werde. Diese hat sich zwar 
In der verflossenen Saison furchtbar zusammen- 
genommen, Ausstattung und Inszenierung ver- 
bessert, den Chor verjungt, die teuersten KrSfte 
angeworben, viele und gute Novitaten gebracht 
und sich schlieBlich der deutschen Oper ange- 
nommen. Allein es war eben zu spat. Das 
neue Opernhaus ist trotz der hohen Preise zu 
einem wahren Volkshause geworden, und Ham- 
merstein, der (ein zweiter Alexander) den Tag 
Fur verloren erachtet, an dem er sich in der 
Tagespresse nicht gedruckt sieht, wuBte das 
Interesse unseres Publikums dauernd zu erhalten. 
So war es nicht zu verwundern, daB der finan- 
zielle Erfolg des neuen Unternehmens dem 
kfinstlerischen den Rang ablief, wahrend bei der 
Metropolitan Co. das Gegenteil der Fall war. 
Die Einnahmen der 80 Vorstellungen bei Ham- 
merstein beliefen sich auf fiber eine Million 
Dollars. Trotz seines mehr als ausreichenden 
Ensembles lieB Hammerstein hier noch die 
Melba mit derTetrazzini in„Lucia a ,„Traviata a 
usf. alternieren. Kaum war dieser Wettkampf 
vorfiber, der iibrigens nicht gut anders als zu- 
gunsten der jfingeren Sangerin ausfallen konnte, 
als wieder „Pelleas und Melisande" von 
Debussy unsere musikalischen Kreise gewaltig 
erregte. Die wunderbare Inszenierung und die 
musterhafte Darstellung verhalfen hier dem 
Werke trotz seines musikalischen Mystizismus 
zu einem echten Erfolg. Und dann spielte 
Hammerstein seinen Haupttrumpf aus: Strauli' 
„Salome" in franzosischer Sprache. Die hiesige 
Geistlichkeit ging Hammerstein auf den Leim. 
Sie begann einen Feldzug gegen das „schamlose 
Werk des Verbrechers Wilde", gegen die Pro- 
fanation der Bibel und verlangte von den Be- 
horden die Unterdruckung der Oper. Wochen- 
lang waren die Zeitungen des Streites fur und 
wider „SaIome a voll. Hammerstein zog die 
richtigen Konsequenzen aus dem Streite. Er 
erhohte die ohnehin hohen Preise fur die 
Premiere um 50°/o und erzielte drei ausverkaufte 
H^user. Dann tat er, als ob er der Klerisei 
Rechnung trage und setzte die Oper ab. Tatsach- 
lich tat er dies aber auch mit ^Hoffmanns Er- 
zablungen" und mit „Pelleas a . So lange die Te- 
trazzini mit „Somnambula a und „I Puritani" voile 
Hauser macht, ist es klug, die Zugkraft der be- 
deutenden Novitaten fur die nSchste Saison zu 
reservieren. Die „Salome" gefiel hier auBer- 
ordentlich. Nur jene fanden daran AnstoB, die 
erwartet hatten, etwas recht AnstoBiges, wenn 
nicht horen, so doch sehen zu konnen und sich 
in ihren Erwartungen arg getauscht fanden. 
Mary Gardens Schleiertanz war fast so dezent 
wie die TSnze der Duncan, und die Verfuhrungs- 
szene zahm, wenn man ahnlicher Szenen in 
„Tosca", „Thais", „Messalina w gedenkt, gegen die 
hier niemand einen Einwand erhoben hatte. Kurz 
vor SchluB der Saison gab es noch zwei inter- 
essante Novitaten: „I1 Crispino e la Comare", 
eine komische Oper von den langst vergessenen 
Brudern Ricci, in der die Tetrazzini 
nicht zum wenigsten mit ihrer Einlage, den hier 
seit der Zeit der Carlotta Pafii, nicht siehjr ge- 
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horten Variationen fiber den Carneval von Vene- 
dig von Benedict riesigen Enthusiasmus erregte, 
und Massenets „La Navarraise", eine gute 
Nachahmung der italienischen Veristen, die 
besonders durch die hinreifiende Darstellung 
der Titelpartie durch Gerville Re ache wirkte. 
Fur die nachste Saison kfindigt Hammerstein 
125 Opernvorstellungen an, sowie die Aufnahme 
komischer Opern und Operetten ins Repertoire. 
— Die Metropolitan Co., deren finanzieller 
Erfolg dieses Jahr hinter dem der Vorjahre 
stark zurfickblieb, hatte auch in kfinstlerischer 
Beziehung unter manchen MiBlichkeiten zu 
leiden. Die Sembrich und die Eames, 
die allerdings den Hohepunkt ihrer gesang- 
lichen Karriere hinter sich haben, verlieBen 
das Ensemble, ohne daB ffir sie ein ent- 
sprechender Ersatz gefunden worden ware. Das 
Repertoire wurde durch stetige Indispositionen 
einiger Mitglieder vielfach gestort, und schlieBlich 
brach Caruso, der Stimmkrosus und die groBte 
Zugkraft der Metropolitan Co., ganz zusammen. 
Ersangschon in derzweitenSaisonhalftemfihsam, 
die Stimme war zumeist kraft- und glanzlos. 
SchlieBlich blieb der Gesellschaft nichts anderes 
fibrig, als sich ffir die letzten Touren nach 
Chicago und Pittsburg den ersten Tenoristen 
Zenatello von Hammerstein „auszuleihen tt . 
Trotz aller Hindernisse brachte die Gesellschaft 
einige treffliche Vorstellungen zustande. Die 
Destinn und der Tenorist Joern haben sich 
unser Publikum rasch erobert, dieser mit seinem 
Stolzing, Des Grieux und jene hauptsachlich als 
Santuzza. Vielfach wurde bedauert, daB wir sie 
nicht auch als Carmen horen konnten, allein die 
Kubanerin Maria Gay wurde eigens ffir diese 
Partie engagiert, die sie so realistisch gab, daB 
die Calv6 in den Schatten gestellt wurde. Sie 
bewies ubrigens dann als Lola und Mrs. Quickly, 
daB sie eine ganz bedeutende Kfinstlerin ist. 
Das groBte Interesse riefen hier die beiden Vor- 
stellungen hervor, in denen Mahler dirigierte, 
der hier mit Recht als der bei weitem be- 
deutendste Dirigent und die groBte musikalische 
Kapazitat seit Jahren gilt. „Figaros Hochzeit a 
wurde trotz einer vielfach anfechtbaren Besetzung 
unter seinen Handen zu einer wahren Offen- 
barung, und Smetanas „Verkaufte Braut" mit 
Emmy Destinn und Carl Joern schlug unter 
seiner Leitung krSftig ein. Als Konzession an 
die fiblichen Spatkommer der „oberen Vier- 
hundert* 4 wurde die herrliche Ouverture nach 
dem ersten Akte gespielt. Diese Novitat sowie 
die ihr bald nachgefolgte Neuauffuhrung von 
VerdFs w Falstaff a mit Scotti in der Titelpartie 
und Frl. Destinn als Frau Ford bildeten den 
Hohepunkt der letzten Saison der Metropolitan. 
Zu erwahnen ist noch, daB sich der neue 
Baritonist der Gesellschaft Amato als ein 
wahrer Stimmkrosus entpuppt hat, und daB 
nach SchluB der Saison ein „Nibelungen a -Zyklus 
gegeben wurde, der, mangelhaft besetzt und 
ungenfigend vorbereitet, kein Interesse auszu- 
losen vermochte. Einzelne gute Leistungen 
tun's jetzt nicht mehr. Wir haben franzosische 
und italienische Opern in solcher Vollendung 
gehdrt, daB die deutsche Oper nicht aufkommen 
kann, wenn nicht die gleiche Muhe auf sie ver- 
wendet wird^ —_ Es bleibt noch ubrig zweier 

„Urpremiere^riqiraak#feirften, die hier g e S en 
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SchluB der Saison herausgebracht wurden. Die 
eine betraf die Oper „Hoshi-San a , deren 
japanisches Libretto so miBgluckt ist, dafi selbst 
ein begabterer Komponist, als der hiesige Or- 
ganist Wassili Leps damit nichts hatte anfangen 
konnen, und die denn auch trotz einer uberaus 
wurdigen Wiedergabe durch die KrSfte unseres 
Opernvereins keinen Erfolg fand. Das zweite 
Ereignis war die Auffuhrung einer neuen Operette, 
einer Art Fortsetzung der „Lustigen Witwe", die 
sich „Die lustige Witwe in zweiter Ehe* 
betitelt. Den Text hat der hiesige Direktor des 
Deutschen Theaters Max Hanisch und die 
Musik dessen Dirigent Carl von Wegern, 
allerdings nach beruhmten Mustern, geliefert. 
Es ist weder dem einen noch dem anderen ge- 
lungen, den Blodsinn des Librettos und die ab- 
schreckende TrivialitSt der Musik des „Originals tt 
zu erreichen, geschweige denn zu iibertreffen, 
und so kann man dem Werk, trotz seines hie- 
sigen Lokalerfolges und wiewohl es von den 
englischen Buhnen gierig aufgegriffen wurde, 
kein gunstiges Horoskop stellen. „Die lustige 
Witwe" bleibt eben ein unubertreffliches ^Monu- 
ment von unserer Zeiten Schande." 

Dr. Martin Darkow 
DEICHENBERG (in Bohmen): Hervorragende 
*^ Momente im Opernleben vermag ich 
nicht zu verzeichnen. Die Operette beberrscht 
nach wie vor das Repertoire. Von den drei 
Erstauffuhrungen — „Tiefland a , „Madame 
Butterfly", „Rheingold a — war letzteres sicherlich 
keine Kunstleistung. Unser Orchester ist in 
dieser mageren Besetzung fur Wagnersche Werke 
gSnzlich ungeeignet; eine derartige Leistung ist 
nur eine Karikatur Wagnerscher Kunst, wobei 
ich die Inszenierung und die solistischen Einzel- 
leistungen gar nicht beruhren will. Besser 
schnitt „Tiefland" ab, und „Madame Butterfly" 
vermochte sich sogar iiber das Niveau einer 
Durchschnittsauffuhrung zu erheben. Wurde 
in „Aida a das choristische Moment arg ver- 
nachlassigt, so gereichte das Fehlen des 
stilistischen in „Don Juan" diesem sicherlich 
nicht zum Vorteile. Die Besetzung des Lohen- 
grin" mit einem Operetten-Tenor hatte besser 
unterbleiben sollen. „HorTmanns ErzShlungen", 
„Evangelimann a , „Heimchen am Herd", „Waffen- 
schmied", „Faust" wiesen nichts Besonderes auf. 
Unsere Oper ist bestimmt besserungsfahig, nur 
muB der Schwerpunkt nicht allein auf die So- 
listen und das Ensemble, sondern in erster 
Linie auch auf ein wirklich gut besetztes, erst- 
klassiges Orchester verlegt werden. 

Dr. Robert Schier 
CTETTIN: Die Direktion II ling hat unser 
^ ehedem von mancherlei Stromschnellen be- 
drohtes Opernschifflein in ruhiges Fahrwasser 
gesteuert. Vorsichtige, plan voile Leitung; keiner- 
lei Aufregungen. Einmal war der Kurs sogar 
auf Neuland gerichtet, indessen stellte sich das 
vermeintliche Neuland, „K6nig Harald" von 
A. Sormann, als durre Sandbank heraus, die 
zwar dem Sammler verfeinerter Tonprobleme 
und Orchesterfarben eine reiche Ausbeute bot, 
dagegen ein blutvolles Leben in Wort- und Ton- 
dichtung vermissen liefl. — Obenan standen 
wieder eine Reihe gelungener Wagner-Auffuh- 
rungen, besonders „Tristan u . — Im Personal 
soil nur wenig Wechsel eintr^teli, so ^daliTuEjs 
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die bewihrten Krifte der Herren Vofi (Tenor) 
und W o h 1 1 e b e (Kapellmeister), sowie der Damen 
Pfeilschneider und Vogel noch weiterhin 
nutzen werden. Ulrich Hildebrandt 

KONZERT 

AUGSBURG: An auswartigen kunstlerischen 
Kraften waren in der zweiten Saisonhalfte 
in der Hauptsache bestens akkreditierte alte Be- 
kannte zu begrufien: das Bohmische Streich- 
quartett, das Frankfurter Rebner-Quartett, 
die Barthsche Madrigalvereinigung, Dr. 
Otto Neitzel, der einen geistvollen Vortrag 
uber den Humor in der Musik hielt. Einen 
ebensolchen Vortrag widmete gelegentlich der 
Zentenarfeier Freiherr von der Pfordten Men- 
delssohn; den Meister durch seine Tone reden 
zu lassen, waren die LehrkrSfte der Musikschule: 
Spindler, Preifiig, Deppe und Hollen- 
berg bemuht. Letzterer gab auch, mit den 
Sonaten in a-moll op. 143 von Schubert und 
h*moll von Liszt, sowie mit Klavierstucken von 
Grieg und O. Hollenberg im Programm, einen 
Klavierabend. Gelegentlich derMendelssohnfeier 
des Oratorienvereins erzielte Elsa Kruger, 
Miinchen, mit dem g-moll Klavierkonzert einen 
erfreulichen Erfolg. In einem weiteren Konzert 
genannten Vereins wurde das Passionsoratorium 
von Felix Woyrsch zur Auffuhrung gebracht. 
Der Riese Bach steht mit seiner Matthauspassion 
dem neuzeitlichen Komponisten natiirlich iiber- 
all im Wege; dali er ein grofier Konner ist in 
allem, was die Handhabung des Chor- und Or- 
chesterapparates betrifft, daft die musikalische 
Erfindung ernst und vornehm ist, steht ebenso 
aufier Zweifel, wie die Befangenheit des Kom- 
ponisten in der Ausdrucksweise seiner groften 
Vorbilder. Hervorragend schon sangen bei dieser 
Auffuhrung die Damen Johanna Dietz und Agnes 
Leydhecker. — Der KontrabaBvirtuose Valen- 
tin i aus Rom setzte seine drei Dutzend Zuhorer 
durch die technisch brillante und klanglich an- 
genehme Meisterung des Instrumentes und durch 
die Fadheit seiner Kompositionen in Erstaunen. 
— In einem Kammermusik-Abend der Musik- 
schule erwarb sich das Lehrerquartett mit Frau 
Griesmer am Flugel ein Verdienst durch die 
Wiedergabe des Klavierquintettes in d-moll 
op. 130 von Spohr. Flotte Melodik und effekt- 
voller Instrumentalsatz sichern dem Werk noch 
erfreuliche Lebensfahigkeit. Emil PreiQig 
spielte Bachs g-moll Sonate fur Solovioline eben- 
so kraft- und stilvoll wie Wilh. Wolf, von der 
Triovereinigung Frau Marti n, Wolf und M ii 1 1 er, 
diejenige in E dur. Die letztgenannte Korporation 
brachte auch eine vortrerTliche Reproduktion des 
H-dur Trios op. 8 von Brahms heraus. — Das 
einzige (!) Orchesterkonzert der Saison dirigierte 
Dr. Walter Courvoisier (Munchen). Schuberts 
h-moll und Mozarts g-moll Symphonie wurden 
unter seiner Leitung feinfuhlig gespielt. Konzert- 
meister Wolf brillierte mit Vieuxtemps' uber- 
lebtem E-dur Violinkonzert. 

Otto Hollenberg 
DARMEN: Die Konzert-Gesellschaft 
D (Dirigent Stronck) hatte mit „Gunlod a 
von Cornelius (in der Bearbeitung von Waldemar 
von Baufinern)_ grofien Erfolg; die Titelrolle 
wurde von AnnUgiq"i)TOdl<ff8ffip pel in den rein 
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lyrischen Satzen vollendet gesungen, wahrend 
der Bassist Vaterhaus den gewaltigen An- 
forderungen des Suttung restlos geniigen konnte. 
Mendelssohn feierte man mit der „Walpurgis- 
nacht", und in demselben Konzert kam 
Handels Pastorale „Acis und Galathea" zu 
Gehor. Rudolf Moest hatte groBen Beifall. — 
Im funfren Konzert erzielte Tschaikowsky's 
Klavierkonzert in b-moll dank der genialen 
Wiedergabe durch Elly Ney groBe Wirkung; 
Bruckners zweite Symphonie, von Stronck 
sehr herzlich und frisch geleitet, wurde sehr gut 
aufgenommen. Das SchluBkonzert brachte drei 
Kantaten von Bach. — Unter andauernder starkster 
Teilnahme beschloB der Allgemeine Konzert - 
verein mit Handels „Belsazar" das Jahr; im 
vierten Konzert interpretierte Alexander K o s m a n 
meisterlich das Geigensolo in Otto Neitzels 
symphonischem Werk „Das Leben ein Traum" 
sowie in einer Konzertphantasie fur Violine und 
Orchester „Porzia und Jessica 4 * von Carl Hopfe, 
dem verdienstvollen Leiter des Allgemeinen 
Konzertvereins. Ein Richard StrauB-Abend 
brachte u.a. „TillEuIenspiegel" in sehr lebendiger 
und technisch glanzender Form; Birgit Engell 
(Wiesbaden),einejungeSopranistin, wurde auBerst 
sympathised begruBt. — Die Soireen von 
Frau Schlieper-Saatweber, der bekannten 
heimischen Pianistin, sowie die Abende des 
Streichquartetts nahmen gleichfalls einen 
anregenden, echt ktinstlerischen Verlauf. 

Dr. Gustav Ollendorff 
OERN: Das Konzertleben Berns litt in den 
" letzten Jahren empfindlich unter dem Mangel 
eines entsprechenden Saales. Mit dem kurzlicb 
zur Eroffnung gelangten groBen Kasinobau be- 
sitzt Bern einen der schonsten Konzertsale 
der Schweiz. Trotz der Ungunst der Verhait- 
nisse (die Konzerte muliten im Theater oder in 
einer Kirche stattfinden) wurde in musikalischer 
Beziehung mancher hohe GenuB geboten. Den 
ersten Rang nehmen die unter Dr. Munzingers 
umsichtiger und hingebender Leitung stehenden 
Symphoniekonzerte ein, in denen die alten 
und modernen Meister sorgfaltige Auffuhrungen 
flnden. Meistens sind tuchtige Solisten zu- 
gezogen; so traten diesen Winter auf: Valborg 
SvSrdstrom, eine Sangerin mit bedeutenden 
Mitteln und eminenter Vortragskunst, Ernst 
von Dohnanyi, ein Pianist mit subtilem mu- 
sikalischen Spiel, das Russische Trio, das 
ein wundervolles Zusammenspiel besitzt und 
dessen Cellist von hervorragenden Qualitaten 
ist, Carlotta Stubenrauch, eine reich begabte 
Violinistin, und die fein geschulte Frankfurter 
Sangerin Anna K am pfert. — Sehr Wesentliches 
tragen zur Bereicherung und Vertiefung des 
Berner Musiklebens zwei groBe M2nnerchore: 
Liedertafel und Berner Mannerch o r und 
der gemischte Chor Caecilienverein bei. Der 
letztgenannte Verein brachte unter Dr. Mun- 
zingers Direktion H. von Herzogenbergs manche 
Langen aufweisendes Werk „Die Geburt Christi" 
zur Auffiihrung. Die Liedertafel gab ein geschmack- 
volles, wohlgelungenes a cappella Konzert, und 
der Berner Mannerchor, unter der vorziiglichen, 
mitreiBenden Leitung Direktor E. Henzmanns, 
unter Zuzug von Alice Guszalewicz (Koln), 
ein besonders modernen Komponisten (Hutter, 
Ka:m, Neumann) gewcilites slajizvolles a cappella 
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Konzert. — Von den Veranstaltungen fremder 

Kunstler seien nur einige der bedeutendsten 

angefuhrt: so das Konzert des Cellistenpaares 

Pablo Casals und Guilhermina Casals- 

Suggia, die namentlich in einem Konzert fur 

zwei Celli von E. Moor brillierten, Rislers 

wunderyoller Beethovenabend, der interessante 

Sonatenabend von Stefi Geyer und Brun und 

das Konzert Clotilde Kleebergs, die kurz 

vor ihrem Tode dem Berner Publikum Stunden 

tiefsten Genusses schuf. ~ . . v ^n«^ 

Guido Zeller 

B ROMBERG: Eisenhauer-Abonnement: 1. Der 
Bachs vollstandige Partita d unnachahmlich 
vortragende Meistergeiger Marteau. Mit ihm 
a Is genugende Begleiterin, aber schiilerhafte 
Solistin Margarethe Rodel. 2. Das prachtvolle 
Russische Trio, das uns als hochwill- 
kommene Neuheit Juons glanzendes „Trio 
caprice" brachte. 3. Die Gesangsmeisterin 
Julia Culp, deren kostliche Darbietungen wirk- 
lich „Gesang u sind, nicht angekrankelt durch 
des w Vortrags u hysterische Blasse. Erich J. 
Wolff begleitete bewundernswert. 4. Uninter- 
essant blieb der Abend des schlecht disponier- 
ten Otto Briesemeister mit dem Pianisten 
Lazarus. — Die ruhrige Singakademie 
fuhrte n Paradies und Peri" mit Carola Hubert, 
Eugen Brieger, Hugo Heydenblut als 
Solisten auf; ferner Bruchs modern uber- 
kleisterte, wenig erquickliche „Osterkantate", 
sowie Mendelssohns prachtvolle „Erste Wal- 
purgisnacht", wobei der Solist Schwendy sich 
nach jeder Richtung hin ganz vortrefflich be- 
wahrte. — Die volkstumlichen Kirchenkonzerte 
des unermiidlichen Ernst Niepel sind all- 
mahlich zu einem Bedurfnis unseres Publikums 
geworden. — Der Pianist Herbert Li lien thai 
war auch dies Jahr ohne Temperament und Ge- 
staltungskraft, wuBte aber durch die ganz unge- 
wohnlichen Qualitaten seines Tones dafur zu 
entschadigen. Otto Rebbert ist sein Gegen- 
teil. Starkes Temperament, kunstlerisches 
Wollen und glanzende Technik; aber der Ton 
hat kein Volumen. — Hermann Brause ver- 
sammelte wie alljahrlich seine nicht groBer 
werdcnde Gemeinde. — Die „Eintracht a unter 
Stein und die „Liedertafel a unter Niepel 
gaben verdienstvolle Liederabende. — Der 
jugendliche Geiger Zdislaw J ah n ke interessierte. 
— Clara Neumann (Alt) zeigte Begabung fur 
das Neckische. — Frau Hovelmann-Tornauer 
war im vorigen Jahre im dramatischen Stile 
interessanter als diesmal mit lauter kleinen 
Liedern. -- Mit Brahms und Liszt debutierte er- 
folgreich die Pianistin Gertrud Klein. — Rosa 
Passarge fuhrte mit ihrem Gesangschor und 
einer ausgezeichneten Amateur-„Senta a den 
II. Akt aus dem „Fliegenden Hollander" auf. 

Willi Wellmann 
DRUNN: Knapp vor SaisonschluB fanden drei 
^ bemerkenswerte Konzerte statt. Zunachst 
eine Vorfuhrung des Brahmsschen Requiems 
und von Choren von Wolf und Brahms durch 
denChorderWiener Gesellschaftskonzerte 
unter Hofopernkapellmeister Schalks Leitung, 
ferner im Rahmen der Maifestspiele ein Konzert, 
in dem Felix Weingartner u. a. seine Es-dur 
Symphonie dirigicrte, und endlich eine Auf- 
fuhrung de^-^-fLtj^yp^pSjCj^en Requiems durch 
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den hiesigen tschechischen philharmonischen 
Verein (Dirigent Rudolf Reissig) unter Mit- 
wirkung desPragerPhilharmonischen Orchesters. 
Unsere heimischen Orchester- Vereinigungen 
brachten interessante Gaste: Lamond, ManSn, 
Vecsey, jedoch keine bemerkenswerten Novi- 

t5ten * S. Ehrenstein 

CRFURT: Der Musikverein wartete auch in 
*~* diesem Jahre mit funf Abonnementskonzerten 
auf. Von den in diesen Konzerten zu Gehor 
gelangten Orchesterwerken verdienen als be- 
sonders gelungen hervorgehoben zu werden: 
B-dur Symphonie von Schumann, Apollinische 
Hymne von Wetz und A-dur Symphonie von 
Bruckner. Die Wiedergabe dieses Riesenwerkes 
durch die Kapelle des 71. Infanterie-Regiments 
unter Leitung des Vereinsdirigenten Richard 
Wetz war eine kunstlerische Tat. Die Chor- 
werke „Marienlegende a von Knorr und „Graner 
Festmesse" von Liszt sowie die Oper „Orpheus" 
von Gluck gaben der dem Musikverein an- 
gegliederten Singakademie Gelegenheit sich 
auszuzeichnen; ihre Leistungen ubertrafen 
teilweise die des Orchesters und auch die 
der Solisten. Als Gesangssolisten beteiligten 
sich an den Konzerten des Musikvereins die 
Damen Maria Philippi, Doris Wa Id e, Johanna 
Dietz, Gertrud Fischer-Maretzki und Iduna 
Walter-Choinanus, letztere als ausge- 
zeichneter Orpheus, sowie die Herren J u n g b 1 u t 
und Sporry. Als Instrumentalsolisten horten 
wir Henri Marteau, der neben dem A-dur 
Konzert von Mozart die wundervolle D-dur 
Sonate von Reger spielte, und Waldemar 
Lutschg, der in dem Es-dur Konzert von 
Beethoven durch sein urgesundes Spiel intensiv 
zu fesseln wufite. — Der Sollersche Musik- 
verein brachte in seinen funf Abonnements- 
konzerten an Orchesterwerken u. a. den „Prome- 
theus" von Liszt und die Jupiter-Symphonie 
von Mozart in anerkennenswerter Weise zu 
Gehor. Eine noch schwierigere Aufgabe, als in 
diesen Werken, gait es fur das Orchester (die 
Kapelle des 71. Infanterie-Regiments) in der 
Phantasie „Das Leben ein Traum" von Neitzel 
zu losen; aber obgleich das Orchester mit 
vielem Erfolg bemuht war, seiner Aufgabe 
gerecht zu werden, und auch die Solopartie in 
Bernhard Dessau einen guten Vertreter ge- 
funden hatte, hinterliefi das Werk doch keinen 
besonderen Eindruck. An einem nordischen 
Kammermusik-Abend gelangten durch das Ge- 
wandhaus-Quartett und den Dirigenten des 
Vereins Max Kopff die F-dur Sonate und das 
Streichquartett opus 27 von Grieg sowie das 
Klavierquintett opus 5 von Sinding zu Gehor; 
das Streichquartett stand in der Ausfuhrung am 
hochsten. In einem Chorkonzert kam „Canti- 
cum canticorum" von Bossi zur Auffuhrung. 
Der Dirigent hatte sich des grofien und 
schwierigen Werkes mit grofiem Fleifie ange- 
nommen, und so zeichnete sich die Auffuhrung 
durch viele gelungene Einzelheiten aus, der 
Gesamteindruck aber blieb urn einiges hinter 
den gehegten Erwanungen zuruck. Als Solisten 
horten wir aufier Professor Dessau Meta Geyer- 
Dierich, Josef Pembaur jun. und Hofopern- 
sanger Semper-Weimar. Zur Feier seines 
©Ojahrigen Bestehens brachte der Verein 



Beethovens „Missa solemnis" zur Auffuhrung. 
Der etwa 140 Kopfe zahlende Chor wufite fast 
aller Schwierigkeiten, die das Werk birgt, gluck- 
lich Herr zu werden, und neben seiner 
technischen Sicherheit kann auch die musi- 
kalische Intelligenz, mit der er seine Aufgabe 
loste, sehr geriihmt werden. In Selma vom 
Scheidt, Cilia Toll], Benno Haberl und Fr. 
Strath mann (alle vom Hoftheater in Weimar) 
hatte man ein Soloquartett gewonnen, dessen 
Leistungen viel Genufi boten und das sich 
dem ubrigen Klangkorper glucklich assimilierte. 
Das Orchester, die Kapelle des 71. Infanterie- 
Regiments, stand dem Chor nicht viel nach und 
fand durch die Herren Hofkonzertmeister Roesel 
aus Weimar, der das Violinsolo recht gut vor- 
trug, und Organist Gebauer noch eine be- 
sondere Stutze. Die Hohepunkte der Auffuhrung, 
die Max Kopff mit grofier Umsicht leitete, 
bildeten das Sanctus und das Agnus Dei. — 
Die Akademie der Tonkunst veranstaltete 
vier Konzerte, deren Programme von den 
Leipziger Kunstlern von Roessel,Hansmann, 
Prof. Klengel und der Sangerin Frl. Hartung, 
sowie von dem Leiter der Akademie, Herrn 
Voigt bestritten wurden; es wurde viel Inter- 
essantes an Kammermusikwerken und Instrumen- 
talsoli in einer meist recht anerkennenswerten 
Ausfuhrung geboten. — An Solistenkonzerten 
sind nur drei hervorzuheben. Die Altistin 
Johanna Kifi fesselte an einem Liederabend die 
Zuhorer durch den Vortrag von Liedern von 
Schubert, Brahms, Wetz und einigen Volks- 
weisen. Ihr schlofi sich Iduna Walter- 
Choinanus mit einem Liederabend an, an 
dem sie mit Liedern von Schubert, Schumann, 
Wetz und Wolf Proben ihres reichen Ausdrucks- 
vermogens gab. Anton Foerster spielte an 
einem Klavierabend in bewundemswiirdiger 
Weise u. a. die Sonate opus 5 von Brahms. 

Max Puttmann 
/^IESSEN: In das 118. Vereinsjahr des 1791 
^"* gegrundeten Konzertvereins fiel das 
90. Stiftungsfest des Akademischen Gesang- 
vereins, der am 19. Februar 1819 aus dem 
Konzertverein bervorging und seitdem vereint 
mit diesem und der Universitat Giefien der 
Musikpflege aufs eifrigste obliegt. Im Mittel- 
punkt der zehn Abonnementskonzerte der 
nun abgelaufenen Saison standen daher die drei 
grofien Konzerte zur Feier des Akademischen 
Gesangvereins. Der Verein bildet seit seiner 
Grundung einen gemischten Chor, wohl einen 
der altesten Deutschlands, und so bildete seine 
Mitwirkung den Hauptgegenstand der Feier. Im 
ersten Konzert brachte der Verein zur Einleitung 
des Festes Beethovens Chorphantasie mit 
Orchester und Klaviersolo, welch letzteres der 
Dirigent des Vereins, Prof. G. Trautmann, ganz 
ausgezeichnet wiedergab. Im zweiten Konzerte 
fiihrte der Verein Beethovens „Missa solemnis" 
in geradezu mustergultiger Weise aus, unterstiitzt 
von dem Soloquartett (Anna Kaempfert- 
Frankfurt, Frau Hallwachs - Zerny - Kassel, 
Anton K oh mann -Frankfurt, Adolf Miiller- 
Frankfurt), das seiner Aufgabe auf das schonste 
gewachsen war. Im dritten Konzert wurde 
Schumanns „Manfred a mit E. v. Possart in der 
Titelpartie, Helene Aehterberg vom Stadttheater 
Giefien und Karl. Neurath (Giefien) aufgefuhrt. 

Unqinal from 
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Bei aller Achtung vor der rednerischen und 
geradezu mit jugendlicher Kraft gegebenen 
Leistung Possarts laftt sich doch nicht verkennen, 
daft die Zeiten dieser Kunst voruber sind und 
wir heute in dieser Rolle mehr verlangen, als 
Possart gibt. Neben diesen Werken kamen u. a. 
F.MendelssohnsItalienischeSymphonie im ersten 
Konzert, in dem Erika We de kind wundervoll 
sang, Mozarts Ouverture zu „Figaro a und im 
dritten Konzert Schuberts „UnvoIlendete u zu 
vortrefflicher Wiedergabe. Es war eine anstren- 
gende Leistung, die der Dirigent des Vereins 
hier zu bewaltigen hatte, aber glanzend und in 
jeder Beziehung wurdig hat Prof. G. Trautmann 
sie bewSltigt, vorzuglich unterstutzt von der 
Symphoniekapelle des Zoologischen Gartens in 
Frankfurt a. M., deren Dirigent Beethovens Chor- 
phantasie dirigierte und deren Konzertmeister mit 
jugendlichem Feuer das Violinsolo in Beethovens 
„Missa a trefflich wiedergab. Es war fur beide 
Vereine und alle Beteiligten ein wohlgelungenes 
Werk, wie es sich wohl nur sehr wenige StSdte 
von der GroBe Gieliens mit seinen ca. 30 000 
Einwohnern leisten konnen. — Hierneben brachte 
der andre Orchesterabend mit Henri Marteau 
als Solisten u. a. Brahms' Violinkonzert, von 
der obenerwahnten Kapelle vortrefflich begleitet, 
in unubertrefflicher Wiedergabe. — R.Kothe ent- 
zuckte die Horer mit einem seiner Lautenabende, 
das Bohmische Streichquartett entfesselte 
den sturmischsten Beifall, den eine Kammer- 
musikvereinigung wohl je hier gehabt hat. — Das 
Berliner Vokalquartett (Eva Leflmann, 
Agnes Leydhecker, R. Fischer und Hess 
van derWyk) brachte alte und neue Kunst, vor 
allem Brahms' Zigeunerlieder und einige volks- 
maOige Weisen, mit denen es den besonderen 
Dank der Horer erntete. — In den Kammer- 
musikkonzerten der Triovereinigung (Traut- 
mann, Rebner, Hegar) wurde viel Schones 
geboten, in den beiden letzten unter Verstarkung 
durch weitere Kunstler u. a. Brahms' Horntrio, 
Beethovens Hornsonate, das Goetzsche c-moll 
Quintett, Schuberts Forellenquintett und vor allem 
Haydns neuaufgefundenes Violinkonzert in C-dur 
mit derOriginalbegleitung durch Violine, Bratsche, 
Bafi und Klavier. Adolf Rebner spielte das 
Konzert ganz ausgezeichnet schon, und so erntete 
Papa Haydn den sturmischsten Beifall. — Max 
Bay r hammer aus Frankfurt brachte zwei Melo- 
dramen und erwies sich als vortrefflicher Rezi- 
tator unter der ausgezeichneten Begleitung 
G. Trautmanns. Alles in allem eine wohlge- 
lungene Saison. Dr. C. Spohr 

LJ AGEN i. W.: Eine lange Reihe von Konzert- 
* * veranstaltungen bezeugt den rapiden Auf- 
schwung des Musiklebens in unserer Stadt. 
Unter Leitung von Robert Laugs brachte die 
Konzertgesellschaft mit Hinzuziehung des 
Stadtischen Gesangvereins eine prachtige, 
schwungvolle Auffuhrung der w Missa solemnis" 
und eine aufierst frische und lebendige Dar- 
bietung der Jahreszeiten 1 *, beide mit Beteiligung 
erster Gesangssolisten. Das erste Konzert war 
ausschliefilich Brahms gewidmet,dasS tad tisc he 
Orchester, von Laugs zu einem ausgezeich- 
neten Klangkorper erzogen, spielte die Haydn- 
Variationen, die Dritte Symphonie und das B-dur 
Klavierkonzert, mit Elly Ney am Flugel. Das 
funfte Konzert brachte Berlioz' n Phantastische", 
nirvVnri :v,- L lOOOlC 



Dvorak's „Karneval a -Ouverture, fiinf a cappella- 
Chore, vom Stadtischen Gesangverein in feinster 
Nuancierung gesungen, und den temperament- 
vollen jungen Dortmunder Geiger Walter 
Schulze-Priska mit Tschaikowsky's Violin- 
konzert und Kaun's gehaltvoller Rhapsodie „Es 
war einmal". Die Auffuhrung von PiernS's 
w Kinderkreuzzug" im letzten Konzert war das 
musikalische Ereignis des Winters. Zu dem 
bedeutend verstarkten Stadtischen Gesangverein 
hatte sich ein Kinderchor von 270 Stimmen 
gesellt, den die hiesigen hoheren Schulen ge- 
stellt hatten. Das nicht sonderlich tiefe, aber 
besonders in seinen lyrischen Partieen recht 
stimmungsvolle Werk konnte dreimal vor dicht- 
gefulltem Saale und einem begeisterten Audi- 
torium zur Auffuhrung gelangen. Als Gesangs- 
solisten traten Frau Cahnbley-Hinken, Frau 
Iracema-Brugelmann, Richard Fischer und 
August GSbel hinzu. — In den sechs grofien 
Symphoniekonzerten unter Laugs erklangen 
an neuen Werken u. a.: Mac DowelPs prachtige 
Indianische Suite No. II, Rezniczek's „Donna 
Diana a -Ouverttire, Leo Weiners gefallige Sere- 
nade, Busoni's w Turandot u -Suite, Glazounow's 
klangschone Symphonie c-moll No. 6, ReuQ' 
eindrucksvolle ^Johannisnacht", Karl Kampfs 
unbedeutende Suite „Aus Baltischen Landen" 
und Georg Kramms geschickt gesetzte Szenen 
„Fest bei Herodes" und „Salome tanzt tt . Als 
Solisten in diesen Konzerten bewahrten sich die 
Herren Heinz Schungeler (Tschaikowsky: 
B-dur Konzert), Willi Jinkertz (PiernS: Klavier- 
konzert), Lucian Horwitz (Bruch: Kol Nidrei, 
Popper: Tarantella) und Moritz Wille und Ma- 
deleine Wille-Kitter (Bach: Doppelkonzert, 
Sinding: Serenade). — In den vier Kammer- 
musikkonzerten mitLaugs am Flugel spielten 
die Bohmen, die Brusseler, das Gurze- 
nich-Quartett und Bernhard Dessau. Ady 
Sen ft brachte neue Lieder von Martin Friedland 
unter lebhaftem Beifall im letzten dieser Konzerte 
zu Gehor. — Die Triovereinigung der Herren 
Wille, Horwitz und J inkertz fuhrte sich mit 
drei Abenden vorteilhaft ein. — Guten Zuspruchs 
erfreuen sich auch die popularen Symphonie- 
konzerte des Stadtischen Orchesters, besonders 
je ein Mendelssohn-, Wagner-, Liszt-, Beethoven- 
Abend. Hans Pelz ist der tuchtige und streb- 
same Dirigent dieser Veranstaltungen. 

Martin Friedland 

JENA: Trotz der Anspannung aller musi- 
kalischen Krafte durch das Universitats- 
jubiiaum nahm die Konzertsaison doch einen fur 
unsere Verhaltnisse glanzenden Verlauf. Den 
Hohepunkt des Winters bildete die Auffuhrung 
von Philipp Wolfrums w Weihnachtsmysterium a 
(Fritz Stein) in Gegenwart des Komponisten. 
Hochstes Interesse beanspruchte ferner das 
Konzert unter Max Regers Leitung mit seinem 
von Karl Wend ling gespielten Violinkonzert. 
Die aufierordentlich stimmungsvolle Mendels- 
sohnfeier, bei der Stefi Geyer das Violinkonzert 
spielte, gipfelte in einer wirkungsvollen Wieder- 
gabe der „Ersten Walpurgisnacht". Aus den 
ubrigen Programmen sind zu erwahnen Liszt 
(„Tasso a ), Brahms (F-dur Symphonie), Tschai- 
kowsky (Pathetische Symphonie und Klavier- 
konzert, dieses gespielt von Teresa Carreno). 
Die Meini^pjjf-j^itci^^j^s auCer Bekanntem 
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zwei Balladen mit Orchester von Wilhelm 
Berger, gesungen von Hjalmar Arlberg. Von 
den Solisten seien auBerdem genannt: Maria 
Philippi, Frau Noordewier, Felix v. Kraus 
und Prof. Stein, letzterer sowohl am Klavier 
wie an der Orgel. Mehr Schwierigkeiten denn 
je machte die Orchesterfrage bei dem standigen 
Nachlassen in der Gesamtleistung unserer Stadt- 
kapelle. Zeigte sich, daB Werke wie Mozarts 
Haffner-Serenade in ihrer ganzen Feinheit mit 
dem zusammengesetzten Orchester nicht heraus- 
zubringen sind, so wurde zudem den Weimarer 
Hofmusikern durch Kapellmeister Raabe die 
Mitwirkung in unseren Konzerten vorubergehend 
unmoglich gemacht. Von Sondershausen her 
muBte Ersatz beschafft werden. Auch die 
Erfurter Regimentsmusik und die Windersteiner 
von Leipzig wurden zu den Konzerten heran- 
gezogen. Alles das bewies wieder, wie not- 
wendig die Schaffung eines eigenen leistungs- 
fahigen Orchesters fur Jena ist. — In der Stadt- 
kirche hat Fritz Stein regelmaBige Orgelkon- 
zerte eingerichtet. — Von den Vereinskonzerten 
waren die bedeutendsten das des Burgerlichen 
Gesangvereins zur Feier seines 80jahrigen 
Bestehens, das eine gute Auffuhrung von 
Brahms' „Rinaldo a bot, und eins des ZeiBschen 
Gesangvereins (Hauptnummer Heinrich Zoll- 
ners mehr effektvoller als origineller „Boni- 
fazius".) Den Burgerlichen Gesangverein leitet 
seit dem plotzlichen Tode Hendrik de Grootes 
Fritz Stein. GroBen Erfolg hatte Maria 
Philippi mit einem Liederabend, ferner der 
Musiker-Verein mit einem Konzert, bei dem 
Erika Wedekind, Hugo Fischer und Dr. 
Wolfgang Bulau als Solisten mitwirkten. 
Letzterer erwies sich in einer eigenen Soiree 
und bei anderen Gelegenheiten als ausgezeichneter 
Geiger. — Die Volkskonzerte brachten wieder- 
um eine Steigerung durch die Darbietung eines 
Orchesterprogramms, gespielt von demWinder- 
stein-Orchester, Leipzig. — Am wenigsten 
war die Kammermusik vertreten; die zwei 
Abende ersetzten aber durch ihre Bedeutung 
die Fulle. Dem Brusseler Streichquartett 
verdankten wir die Bekanntschaft mit Claude 
Debussy's feinem Quartett. Max R e g e r spielte 
mit Edgar Wollgandt und Julius Klengei als 
Hauptwerk sein Trio op. 102, das in dieser 
Besetzung seine Wirkung nicht verfehlte. 

M. Meier-Wohrden 

LOTTICH: Die Saison wurde besonders lebhaft 
seit dem Beginn des Januar. Die Konser- 
vatoriums-Konzerte widmeten ihre zweite 
Veranstaltung dem Andenken Mendelssohns. 
Die Schottische Symphonie, die Ouverrure zu 
„Ruy Bias", Bruchstucke aus der „Sommemachts- 
traum a -Musik, das Klavierkonzert in g-moll und 
Klavierstucke (von Emil Sauer prachtig gespielt) 
kameh zum Vortrag: gewiB, alles interessante 
Werke, aber man hatte etwas weniger bekannte 
bei dieser Gelegenheit vorgezogen. Vier weitere 
Vorfuhrungen fanden im Konservatorium statt. 
Unter der Leitung von L. Charlier horte man 
Brahms' Zweite in guter Wiedergabe, die Ouver- 
turen zum „Sommernachtstraum a (Mendelssohn) 
und zur „Euryanthe a . Solisten: Frl. Salmon 
(Lieder von Schubert) und C. Looge (Violin- 
konzert von Mendelssohn). Auf dem Program m 
des dritten, von Frl. Folville geleiteten Konzerts 
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stand ausschlieBlich russische Musik: Rimsky- 
Korssakow („Antar a ), Borodin (Balletmusik aus 
„Prinz Igor"), Klavierkonzert von Rachmaninoff 
(Frl. Dispas), Cui („Les deux m6n6triers u ). 
Das vierte Konzert stand unter der Leitung von 
Ch. Radoux. Es war Beethoven gewidmet und 
brachte die Achte, den Liederkreis „An die feme 
Geliebte*,dasKlavierkonzertc-moll(Frl.H6rode) 
und die „Schlacht von Vittoria". — Zwei sehr 
interessante Veranstaltungen aus jungster Zeit 
sind noch zu erwMhnen: ein Konzert mit 
klassischem Programm unter Mitwirkung des 
Organisten Daene aus Bordeaux (Konzert fur 
Orgel und Streicher von Vivaldi; Arie, Sinfonia 
in d-moll und Kantate No. 29 von Bach; Konzert 
fur Orgel und Streicher D-dur von Corelli; 
Weihnachtsmesse fur Frauenstimmen und Orgel 
von F. A. Gevaert). Das zweite Extrakonzert 
gab Alexander Sebald, der in vollendeter Weise 
die 24 Capricen von Paganini und die Chaconne 
von Bach spielte. — Die beiden letzten Brahy- 
Konzerte errangen ziemlichen Erfolg, obwohl 
die Programme sich nicht durch besonderen 
Reiz der Neuheit auszeichneten und auch die 
Solisten nicht ubermSBig hervorragten. Diese 
waren der Pianist Harold Bauer (u. a. das 
Klavierkonzert von Schumann) und der Geiger 
Efrem Zimbalist (Spanische Symphonie von 
Lalo). Von Orchesterwerken seien erwahnt: 
Schumanns Zweite, Vorspiel zu w Gwendoline a 
von Chabrier, Akademische Festouverture von 
Brahms, Suite in D von Bach, „Nachtliche Pro- 
zession" von Raband, Balletmusik von Grdtry, 
„Sadko a von Rimsky-Korssakow, w Don Juan" 
von Strauli, Bruchstucke aus „Prinz Igor" von 
Borodin. — Die Debefve-Konzerte hatten 
groBen Erfolg. Das dritte brachte Beethovens 
Vierte, die Spanische Rhapsodic von Ravel und 
den JubilSums - Marsch von Deppe. Teresa 
Carreno spielte mit jugendlichem Feuer ein 
Klavier-Konzert Tschaikowsky's und einige 
Stucke von Chopin. Von interessanten Solisten 
der zweiten Serie dieser Konzeite nennen wir 
u. a. den Geiger Megerlin, einen der besten 
Schuler Ysaye's (Konzerte von Saint-Saens und 
Mendelssohn), den Cellisten K (inner (Konzert 
von Saint-Saens), die Sangerinnen Azzolini 
und van Dyck). Unter den aufgefuhrten Werken 
befanden sich solche von Wagner, Beethoven, 
Berlioz, Schumann, Weber, Chabrier, Delibes, 
Piern6, Grieg, Dvorak, Coffin. — Nicht uber- 
gangen sei ferner das schone, von Jules Debefve 
geleitete Wallonische Musikfest, das unter 
Mitwirkung von M. Crickboom (Violine) und 
Frau Faltin (Gesang) stattfand und Werke von 
Hamel, Gossec, GreBnick, Gre*try, Vieuxtemps, 
Soubre, Lekeu und C6sar Franck brachte. — 
Unsere Chorvereinigungen gaben mehrere 
Konzerte mit Unterstutzung namhafter Solisten. 
— In den offentlichen Kammermusiken (Du- 
mont-Lamarck) lieBen sich die Lutticher 
Vereinigung horen (Quartett von Debussy, So- 
nate fur Klavier und Violine in A-dur von Mozart, 
Klavierquintett von Schumann) sowie das aus- 
gezeichnete Trio Thibaud - Cortot - Casals 
aus Paris (Werke von Haydn, Schumann und 
Franck). — Die Vereinigung „L'oeuvre des ar- 
tistes" veranstaltete verschiedene Abende. Zum 
Wort kamen u. a. Mawet, Vautyn, Wieniawski, 
Jadoul. Zu nennen-^ijj^ jeipj.ej n ^wei Vortrage 
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von J. Robert und L. Lavoix (Orgel und 
Violine). Paul Magnette 

A/l ETZ: Der „Metzer K o n z e r t v e rba n d" 
1VI (Waiter Unger) brachte in den letzten \ 
Jahren an Chorwerken u. a.: „La croisade des 
enfants" von PiernS, „La vita nuova" von Wolf 
Ferrari, die „Legende von der heiligen Elisabeth" 
von Liszt, die groBe Totenmesse von Berlioz 
in vortrefflichen Erstauffuhrungen heraus; an] 
Orchesterwerken u. a. „Don Juan" von StrauB, ] 
die E-dur-Symphonie von Bruckner, die „Wallen- 
stein-Trilogie" von d'Indy, die h-moll-Symphonie 
von Tschaikowsky, die symphonische Dichtung 
„R6demption" von Franck. Daneben erfuhren 
auch die Werke Bachs, Beethovens und Brahms* 
die liebevoll9teBehandlung. — In der verflossenen 
Saison brachte Unger im ersten Konzert Bachs 
D-dur-Suite und Beethovens Eroica, dann unter 
Mitwirkung der wahrhaft entziickenden Birgit ] 
Engell (Wiesbaden) und der trefflichen Elsie j 
Playfair (Paris) Coloraturarien und ein Violin- 1 
konzert von Mozart. Im zweiten Konzert, das 
Wagner gewidmet war, gab er groBere Szenen 
aus „Parsifal", aus ^Tristan und Isolde", ferner 
die „Meistersinger"-Feitwiese. Die Auffuhrung 
nahm unter Mitwirkung von Nusi von Szekre- 
nyessi (Karlsruhe), Heinrich Hensel (Wies- 
baden) und Hermann Weil (Stuttgart) und dank 
vorzuglichen Chor- und Orchestervorbereitungen 
einen glSnzenden Verlauf. Ein weiterer Abend 
lieft ausschlieBlich russische Meister zu Worte 
kommen: Rimsky-Korssakow (Russische Oster- 
feier), Tschaikowsky (Klavierkonzert b-moll), 
Rachmaninow (Klavier-Soli) und Borodin (Sym- 
phonic h-moll). Rudolf G an z (Berlin) verblQffte 
mit Technik, Anschlag und Vortragskunst. 
Im hochsten Grade packend war im vierten 
Konzert die Auffuhrung der Berliozschen „Ro- 
meo und Julia"-Symphonie. Agnes Hermann 
(StraBburg) und Carl Braun (Wiesbaden) sangen 
wundervoll, wShrend Karl Zetsche (Frankfurt 
a. Main) nur genugen konnte. Das funfte Konzert 
brachte Brahms' Symphonie e-moll und Men- 
delssohns „Sommernachtstraum"-Musik. Jean 
Foucault (Nancy) spielte mit prachtigem Ton 
und vornehmstem Vortrage Handels Oboenkon- 
zert g-moll und Maria Fuchs (Berlin) sang mit 
weicher und gutgebildeter Stimme,aber recht matt 
im Ausdruck Lieder von Schubert und Schumann. 
Beschlossen wurde die Saison mit einem Beet- 
hoven-Abend. Mit seinem glanzenden Chor, 
einem guteinstudierten Orchester und einem 
glucklich abgestimmten Solo-Quartett: Anna 
Kampfert (Frankfurt a. M.), Margarete Alt- 
mann-Kuntz (StraBburg*, Wolfgang A n ken- 
bran k (Nurnherg), Alfred Stephani (Darmstadt) 
konnte der Dirigent die Neunte Symphonie zu 
voller Wirkung bringen. In dem Konzert, das 
durch die groBe Leonorenouvertiire eingeleitet 
wurde, und dann die „Ah perfido u -Arie (von 
Anna Kampfert meisterhaft vorgetragen) auf- 
wies, gonnte auBerdem die geniale Elly Ney 
(Koln) mit ihrer Wiedergabe des Es-dur-Konzerts 
dem Publikum einen weiteren ungetriibten GenuB. 
— Der bisherige „M e t z e r Musikverein" 
unter Leitung von Theodor Biester brachte als 
Novitat und Hauptwerk der Saison mit groBem 
Erfolge „Jos Fritz", weltliches Oratorium von 
Alexander Adam. Als Solisten waren Lisbeth 
Ulbrich (Miinchen) unsl Joachimr Kromer 



(Mannheim) gut am Platze. In einer weiteren 
groBeren Auffuhrung, die dem zwar etwas ver- 
blaBten, aber der reichen musikalischen Schon- 
heiten wegen immerhin noch auffuhrungswerten 
Bruchschen ^Odysseus" zugute kam, erfreute 
llona Durigo (Budapest) mit einem ungemein 
wohllautenden und tragfahigen Alt und Tilman 
Liszewski (Koln) mit seinem prachtstrotzenden, 
metallreichen Bariton. Ein anderes Vereins- 
konzert brachte Mannerchore von Wullner und 
Biester. Als eine wohlgelungene Haydn-Feier 
war ein Konzert zu bezeichnen, das eine D-dur- 
Symphonie des Meisters aufwies und derSangerin 
Angele Vidron (Koln) und dem Cellisten Ge- 
rard Hekking (Amsterdam) fur prachtige Lei- 
stungen Raum lieB. Auch die Kammermusik 
hatte dankenswerter Weise im „Musikverein" eine 
Statte; heuer brachte das K 1 in gler-Quartett 
(Berlin) in ausgezeichneter Weise Quartette 
von Haydn, Brahms und Beethoven. — AuBer 
den Konzerten der beiden groBen Musikgesell- 
schaften gab es zahlreiche kleinere Veran- 
staltungen, u. a. die des „Mannergesangverein" 
(Biester), des w Liederkranz" (Teschke), des 
Orchesters w Cercle musical" (Graebert). — 
Der Solistenkonzerte waren es auch heuer nicht 
viele. — Mit einem fur das Metzer Musikleben 
bedeutsamen Ereignis schloB die Saison. Die 
lange erstrebte Verschmelzung des „Metzer 
Konzertverbandes" und des „Metzer Musik- 
vereins" zu einem Vereine unter Berufung des 
bisherigen Verbandsdirigenten, Musikdirektor 
Walter Unger, zum alleinigen musikalischen 
Leiter wurde zur Tatsache. 

Dr. Walter Symanski 

MOSKAU: Zwei Konzerte der Philhar- 
moniker, die von Nikisch geleitet werden 
sollten, hatten Sergei Rachmaninow zum 
Dirigenten, der einen Rausch von Enthusiasmus 
hervorrief (Scriabin's Erste, Rachmaninow's 
op. 27, „Till Eulenspiegel", Siegfried-Idyll u. a.). 
Eine symphonische Dichtung von Rachma- 
ninow zu Bocklins „Toteninsel", erhaben, groB 
in der Zeichnung, erlebte ihre Urauffuhrung 
unter seiner Leitung. — In einem Orchester- 
konzert wurden S. Taneiew's Symphonie op. 12, 
Debussy's „L'apres-midi d'un faune" und das 
Meistersingervorspiel von Konstantin Sarad- 
schew, der sich als angehende Dirigentenkraft 
bemerkbar macht, hochst wirksam vorgefuhrt. 
Die heimische Pianistin Helene Beckmann- 
Tscherbina spielte geistreich, spruhend, mit 
virtuosem Elan die Klavierphantasie von Chopin. 

— Maria Wyssotskaja befestigte mit einem 
Klavierabend ihren Ruf als hervorragende 
Kiinstlerin. — Felia Litvinne erfreute mit zwei 
Liederabenden und enthusiasmierte insbesondere 
mit der Wiedergabe von Wagners Tonsprache. 

— „La Maison du Lied a , von Marie Olenin 
d'Alheim geleitet, fand ihren AbschluB mit 
einem achtzehnten Liederabend, zu dem die Zu- 
horerschaft das Programm selbst verfaBt hatte, 
indem Blattchen, die im voraus verteilt waren, mit 
Liedern ihres Repertoires zu verzeichnen waren. 
Die Wahl war eine auserlesene. Das Konzert 
brachte der gefeierten Kunstlerin, die mit der 
Durchfuhrung ihres Planes alle Erwartungen 
tibertroffen hatte, viele Ovationen. Ihr Auftreten 
war jedesmal eine kunstlerische Tat. Als Zu- 
gabe ka^n^jg^^i^g,^. Abend mit einem Pro- 
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gramm von Gebetliedern, das Anna Stenbock 
vortrefflich bewaltigte. „La Maison du Lied" 
hat viel zum richtigen Verstandnis des Liedes 
beigetragen. Die Programmbuchlein boten er- 
wunschte Erlauterungen. — Der neugegriindete 
Brahms-Verein hatte noch einen genuBreichen 
Kammermusik - Abend mit verstandnisvollem 
Liedervortrag von Frau P. Dobbert geboten. 

— Die Symphonische Kapelle von W. Buly- 
tschew trat mit Vorfiihrungen von Kirchen- 
gesangen, Motetten der Romischen Schule bis 
zu Palestrina auf. Die Chore zeichneten sich 
durch Wohllaut und Prazision aus. — Ein Konzert 
mit volkstumlichen Instrumenten und Straflings- 
liedern, die W.Harte veldt auf seiner Reise durch 
Sibirien gesammelt hatte (vgl. die„Tageschronik" 
des 1. Juli-Hefts), erregte Sensation. Die Samm- 
lung bietet eine reiche Fundgrube zur Er- 
forschung des russischen Volksliedes. — Ferner 
sei auch hier der Konzerte gedacht, die von 
einem sozial gesinnten Manne, Michael Per- 
miakow, in einem Asyl fur Arbeitslose jeden 
Sonntag veranstaltet werden, urn Kultur und 
Licht in das trtibe Dasein der unteren 
Schichten der Bevolkerung zu bringen. 

E. von Tidebohl 
A/i _GLADBACH: Wahrend des vergangenen 
1V1»™ Winters herrschte hier ein reges Musik- 
leben. Der Caecilia-Verein veranstaltete 
wiederum funf groBe Konzerte unter Leitung 
von Hans Gelbke. R. Schumanns „Manfred" 
mit v. Possart als Deklamator war uns eine 
neue, willkommene Darbietung. Beethovens 
„Eroica" in uberaus plastischer Wiedergabe rief 
groftte Begeisterung hervor. Das zweite Konzert 
brachte Handels „Saul tt in tadelloser Form. 
„La vita nuova" von Wolf-Ferrari und Tschai- 
kowsky's Klavierkonzert in b-moll, letzteres 
virtuos vorgetragen von Elly Ney (Koln) bildete 
das Programm des dritten Abends. Neu war 
im vierten Konzert Mahlers Zweite Symphonie 
in c-moll fur groBes Orchester, Soli, Chor und 
Orgel, die einen nachhaltigen Eindruck hinter- 
lieft. Da das Konzert am Sterbetage Wagners 
stattfand, lieB man im zweiten Teile eine Ge- 
dachtnisfeier an den groBen Toten folgen. Aus 
seinen Werken gelangten w Waldweben", „Wal- 
kurenritt" und die „Tannhauser-Ouvertiire a zur 
Aufftihrung. Ferner sang Kathe Herri ich 
drei der Wesendonk-Lieder mit groBtem Emp- 
finden. In dem letzten Konzert kam die 
„Matthaus-Passion a mit ausgesuchtem Solisten- 
quintett, bestehend aus Frau Ruckbeil-Hiller, 
Frau de Haan - Manifarges, Ludwig HeB, 
G. Zalsman und E. Everts zur Wiedergabe. 

— Auch die sechs Sympho nie - Konzerte 
hatten, mit Ausnahme von zwei, Gelbke eben- 
falls als Leiter Die wiedergegebenen groBeren 
Tonwerke zeigten ihn auch hier aufs neue als 
Meister der Interpretation an der Spitze eines 
vorzuglichen Orchesters. Von Symphonieen 
horten wir No. 3 und 8 von Beethoven, No. 7 
von Gade, die A-dur von Mendelssohn, ferner 
Norens „Kaleidoskop a und Tschaikowsky's „NuB- 
knackersuite". Im zweiten Konzert wirkte Gelbke 
an der Orgel mit und iiberlieB den Taktstock 
Kapellmeister Klein sang. Marche - Fantaisie 
von Guilmant und das Orgelkonzert in g-moll 
von Rheinberger gelangten zu schonster Wieder- 
gabe. — Wir erwahnen noch den sjrhT schonen, 



aber herzlich schlecht besuchten Kammermusik- 
Abend von Dr. Neitzel, Dietrich und Zweig- 
berg; ferner noch als guten SchluB der heurigen 
Saison die drei Orgelkonzerte Gelbkes, in 
denen er seine Meisterschaft als Orgelspieler 
an Werken der bedeutendsten Komponisten aller 
Zeiten bewies. 

Ludwig Rademachers 
]\TORDHAUSEN a. H : Die Ruckschau auf das 
* ^ musikalische Leben unserer Stadt im Winter- 
halbjahr 1908 09 ist ungemein erfreulich. Im 
Mittelpunktedeslnteresses standen neben einigen 
Einzelkonzerten, veranstaltet von Dr. von Eck- 
hoven-Leipzig und Dr. Brause-Berlin, die ge- 
meinsam mit dem Konzertverein von unserem 
neuen Kapellmeister Gustav Mtiller durch- 
gefuhrten 10 Philharmonischen Konzerte. 
Beethovens Ouverturen zu „Leonore tt und die 
Ouverture zu „Fidelio a sowie die w Eroika" wurden 
in ihrer groBartigen Schonheit zu Gehor ge- 
bracht. Einen seltenen GenuB bot das „Triple- 
konzert" mit dem Hollandischen Trio. Von 
Mozart wurde das Trio No. 3 (Es-dur) gespielt; 
die kleine Nachtmusik (Serenade) entzuckte 
unser Ohr. Das vierte Konzert (D-dur) fiihrte 
Man en vor. Er war glanzend als Geiger; als 
Komponist der „Nova Catalonia" rief er freilich 
keinen tieferen Eindruck hervor. Joseph Haydn 
durfte in diesem Jahre nicht fehlen. Sein D-dur 
Konzert fur Violoncello (Tenorgeige von E. Ochs 
gespielt) lernten wir kennen, desgleichen horten 
wir seine Symphonieen No. 13, No. 1 und G-dur 
mitdem Paukenschlag. MendelssohnsSchottische 
und Italienische Symphonie erfuhren eine gute 
Wiedergabe. Drei Lieder von ihm standen auch 
auf dem Programm von Susanne Dessoir. 
Paganini's Violinkonzert D-dur spielte J. Mit- 
nitzky mit prachtvoller Eleganz. Von ihm wird 
man GroBes erhoffen konnen. Liszt's „Tasso" 
und die „Faust tt -Symphonie (Chor: die hiesige 
Liedertafel, Solo: Pinks) wirkten groBartig. Das 
Klavierkonzert Es-dur spielte Frl. M. Liebner- 
Berlin mit vollendeter Technik; sie hinterlieB 
den besten Eindruck. In Bruckners Symphonie 
No. VII lauscht man der Tonsprache eines 
Genius, wie er um den Meister Wagner klagt. 
Tschaikowsky's V. Symphonie (e-moll) wurde 
gut gespielt. Vom nordischen Meister Grieg 
brachte Claire Ado lph - Braunschweig das 
Klavierkonzert in a-moll mit groBem Geschick 
zu Gehor. Richard StrauB war mit „Tod und 
Verklarung" vertreten. Wenn ich ferner die 
Symphonie brevis Philipp Scharwenkas er- 
wahne und einige Stucke Goby Eberhardts 
(Notturno, Mazurka, Wiegenlied) aufzahle, so 
habe ich die Instrumentalmusik im groBen UmriB 
beriihrt. Als Sangerin horten wir Frau Muller- 
Baldus, die in poesievoller Auffassung mehrere 
Lieder sang und besonders lyrische Stimmungen 
entzuckend wiedergab. Gesanglich tat sich in 
einem Balladenabend Dr. Brause hervor. Hen- 
Pinks erfreute durch mehrere Lieder und durch 
seine Mitwirkung in der „Faust a -Symphonie. 
Ich gedenke schlieBlich eines Volksunter- 
haltungsabends, der Haydn gewidmet war, 
Das war eine Musterleistung beziiglich des ein- 
heitlichen Programme, der orchestralen und 
solistischen Darbietungen. Jacques van Lier 
spielte das D-dur Konzert fur Violoncello. In 
zwei Arien aus w Sch;o3|-fu|jg|^|uf^],pJlahreszeiten a 
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Heft H. Feldt- Berlin ihren wundervollen, 
glockenhellen Sopran ertSnen. 

Friedrich Gewalt 

PARIS: Viel Ehre, aber wenig Geld. Das ist 
das Ergebnis der beiden letzten deutschen 
Kapellmeistergastspiele in Paris, und doch er- 
schienen sowohl der Kolner Lohse als der 
Munchener L a s a 1 1 e unter den besten Be- 
dingungen und mit einem interessanten Pro- 
gramm. Otto Lohse hatte wohl nur deswegen 
fiir einen Abend die Leitung des Orchesters 
Sechiari ubernommen, urn seinem Freunde Bu- 
soni einen Gefallen zu tun. Das wenigstens 
der Dimension nach riesenhafte Klavierkonzert 
Busonis in C-dur stand schon einmal auf dem 
Programm des Konzertes Sechiari, aber bei 
den Proben ergaben sich solche Schwierigkeiten, 
daft der Komponist im letzten Moment es vor- 
zog, sein eigenes Klavierkonzert durch ein 
solches von Mozart zu ersetzen. Mit Lohse 
wurde endlich das grofte Vorhaben verwirklicht, 
aber immer noch nicht ganz, denn von den 
funf Satzen muftte der letzte und wahrscheinlich 
originellste wegbleiben, weil er die Mitwirkung 
eines Mannerchors verlangt. Erst im Laufe des 
Konzertes wurde angekundigt, daft der Direktor 
der „Enfants de Lutece 44 plotzlich erkrankt sei 
und deshalb der Chor nicht singen konne. Da 
es nicht diesem Direktor, sondern Lohse oblag, 
das Ganze zu leiten, so hatte der Chor trotz- 
dem singen konnen. Der wahre Grund durfte 
wohl gewesen sein, daft die ^Kinder Lutetias", 
die nach einer veralteten Methode gedrillt wer- 
den, den sechsstimmigen Hymnus an Allah, 
mit dem Busoni sein Werk schlieftt, auch dies- 
mal nicht zustandegebracht haben. Nun kann 
man freilich sagen, daft ein Mannerchor eine 
seltsame Zutat zu einem Klavierkonzert sei, 
dessen vier erste SStze schon ungewohnlich 
lang sind. Starken Eindruck hinterlieften von 
ihnen nur die beiden heiteren SStze, der „Pezzo 
giocoso" mit dem neapolitanischen Liede und der 
„SaItarello air italiana". Der erste Satz ist etwas 
leer, und der „Pezzo serioso" ist zu reich an Re- 
miniszenzen an Wagners Meistersingervorspiel. 
Die selbst in Paris nur selten gehorte A-dur 
Symphonie von Saint-Saens wurde zu einem per- 
sonlichen Erfolg fur den Kolner Dirigenten. — 
Noch grofiartiger trieb es der junge und aufierst 
talentvolle Josef Lasalle, der mit dem ge- 
samten Munchner Tonkunstlerorchester, 
das sich fruher Kaimorchester nannte, nach 
Paris kam, um im Saale Gaveau zwei Konzerte 
zu geben. Zu loben ist namentlich, dali Lasalle 
nicht, wie einst Nikisch und Andere, fast nur 
klassische Sachen und einige moderne franzo- 
sische Werke den Parisern vorsetzte, sondern 
auch der heutigen deutschen Tonsetzerkunst 
gebuhrend Rechnung trug. Im ersten Konzert 
verband er mit Beethovens Siebenter Symphonie, 
mit der Phantastischen Symphonie und dem 
Romischen Karneval von Berlioz funf Lieder 
von Max Reger und vier Lieder eigener Kom- 
position, die Anna Erler-Schnaudt mit pracht- 
voller Stimme und vollendetem Ausdruck vor- 
trug. Das zweite Konzert brachte zwei bisher 
in Paris unbekannte deutsche Symphonieen, 
namlich die Vierte von Anton Bruckner und 
die Erste von Gustav Mahler. Noch vor dem 
Tode Bruckners ist smrfe Dritte Syfnphonie von 
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Lamoureux in Paris aufgefuhrt worden, hinter- 
lieft aber nur den Eindruck ermudender Lange. 
Die Achte Symphonie brachte der unternehmende 
Hasselmans letztes Jahr in einem seiner Kon- 
zerte, aber nach der letzten Aufnahme zu 
urteilen, hat die von Lasalle vorgefuhrte Vierte 
Symphonie bessere Aussicht als jene anderen, 
sich in Paris zu halten. Man kann ja freilich 
auch hier sagen, daft Bruckners Musik immer 
wieder den Gedanken wachruft: „So kann es 
noch lange weitergehen, aber ebensogut kann 
es auf einmal fertig sein. a Der Reichtum seiner 
musikalischen Erfindung kann aber nicht be- 
stritten werden, und die Vierte Symphonie, die 
er selbst als die romantische bezeichnet hat, 
besitzt immerhin eine gewisse Einheit der 
Stimmung, die das Ganze zusammenhalt. Weni- 
ger klar ist, warum von Mahler gerade die 
Erste Symphonie gewShlt wurde, in der das 
jugendliche Ungestum durch kritiklose Wahl 
der Motive und unwillkurliche Reminiszenzen 
entstellt wird. Auch von Ludwig Thuille 
brachte Lasalle nur ein Jugendwerk, seine 
Teuerdank-Ouverture, zur Auffuhrung, in dem 
der Wagnersche Einfluft noch nicht hinlanglich 
uberwunden ist. In einer Nummer begegneten 
sich Lohse und Lasalle: beide brachten die 
Tannhauser-Ouverture und beide errangen ge- 
rade mit diesem Stuck sturmischen Beifall, so 
gut es auch von den Pariser Orchestern und 
ihren Dirigenten gespielt zu warden pflegt. Ein 
erfreuliches Zeichen war es immerhin, daft das 
Konzert Lasalles, in dem er die fur Paris 
neuen Werke von Bruckner, Thuille und Mahler 
vorfuhrte, etwas besser besucht war, als das 
erste mit vorwiegend klassischem Programm, 
und der Beifall nicht minder groft war. — Nach 
der ublichen Unsitte ging auch im Monat Mai 
eine Fiut von Konzerten uber Paris nieder, und 
die Folge war meist, daft selbst die verdienst- 
lichsten Leute in schlechtbesetzten Salen spielen 
muftten. Fast die einzige Ausnahme von dieser 
Regel machte der Geiger Kubelik, der den Saal 
Gaveau dreimal bis auf den letzten Platz fullte, 
obschon er nichts wesentlich Neues zu bieten 
hatte. Er ist der wahre Virtuose geblieben, der 
auch die klassische Musik nur als Virtuose be- 
handelt. Kunstlerisch wertvoller war der Er- 
folg, den Kreisler mit dem Beethovenkonzert 
allein davontrug. Das Publikum rief inn wohl 
15mal hervor, und wenn man auch in Rech- 
nung bringt, daft es vor allem eine Zugabe 
herauslocken wollte, die Kreisler als ernster 
Mann mit Recht versagte, so bleibt doch ubrig, 
daft der Erfolg sehr groft war und nur mit den 
besten Mitteln errungen wurde. Neu war in 
diesem Konzert auch, daft der bekannte russi- 
sche Contrabaftvirtuose Kussewitzki als Di- 
rigent das Colonne-Orchester leitete. Aufter 
dem Geigenkonzert dirigierte er auch die Siebente 
Symphonie Beethovens mit erstaunlicher Meister- 
schaft, namentlich das Finale, wahrend er das 
Trio des Scherzo zu gedehnt nahm. — Die 
Konzerte im Salon der Soci6t6 Nationale 
waren etwas besser besucht als letztes Jahr. 
Man hortdort immer irgend eine Neuheit von Wert 
von irgend einem unbekannten Komponisten. 
Die Deutschen sind nicht ausgeschlossen. So 
fand z. B. der Munchener Oberstetter mit 
einer gg^l,yj^g|(p|^fnromanze gute Aufnahme. 
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— Paderewski hat, wie einst Liszt und Rubin- 
stein, das Vomrteil gegen sich, daft der grofie 
Virtuose kein grofler Komponist sein konne. 
Um es zu bekampfen, gab er zu wohltatigen 
Zwecken ein Konzert mit dem Orchester der 
Soci6t6 des Concerts, in dem er eine grofie 
Symphonie eigener Komposition mit zwei Kla- 
vierkonzerten Beethovens und Saint-Saens* ein- 
rahmte. Diese Symphonie, die das ganze Ge- 
schick Polens versinnbildlichen soil, nimmt mit 
ihren drei Satzen funfviertel Stunden in An- 
spruch, und ein vierter Satz soil noch dazu- 
kommen. Die Disposition des Ganzen ist sehr 
romantisch, aber die Durchfuhrung der einzelnen 
Ideen, unter denen sich manche wertvolle be- 
finden, eher klassisch zu nennen. Das Pu- 
blikum nahm auch das ungewohnlich lange Re- 
volutionsfinale mit grofiem Beifall auf. In einem 
zweiten Konzert begleitete Paderewski blofi 
sechs von ihm komponierte Lieder, die Jeanne 
Raunay vortrug. Die als Text gewfihlten 
Dichtungen von Catulle Mendes konnten dem 
Komponisten keine grofie Anregung bieten. Es 
gelangen ihm blofi die zwei heiteren Stucke der 
Sammlung, namentlich „Naguere a , das Frau 
Raunay wiederholen mufite. — Marcian Thal- 
berg gab diesmal drei Konzerte, von denen 
das dritte nur aus Klavierwerken von Liszt 
zusammengesetzt war. In ihm brachte er auch 
weniger bekannte Stucke, wie die Ballade in 
h-moll und die Dantephantasie, zu uberraschen- 
der Geltung. Flora Joutard, die trotz ihres 
franzosischen Namens aus Berlin stammt, fuhrte 
in ihrem zweiten Konzert mit dem Cellisten 
Loevensohn eine neue Sonate von Emil Frey 
vor, in der das an Brahms erinnernde Finale 
besonders zu loben war. Kurz darauf gab 
Emil Frey ein eigenes Konzert, in dem er die 
drei InteYmezzi von Brahms sehr hubsch vor- 
trug, eine kleine Suite von Widor als dankbarer 
Schiller spielte und auch mit zwei eigenen Kom- 
positionen im Geschmack Debussy's Interesse 
erregte. — Julia Culp erwies sich in drei Kon- 
zerten als Liedersangerin ersten Ranges. Von 
Hugo Wolf brachte sie einige in Paris noch 
unbekannte Werke zu grofier Geltung. 

Felix Vogt 
DFORZHEIM: Die Saison brachte aufier- 
* ordentlich viel, und das Gute dominierte 
dabei in erfreulichem Mafie. Die sieben Kon- 
zerte des Musikvereins waren durchaus ergiebig 
und brachten als Pianisten Busoni, als Geiger 
Havemann (Darmstadt) und Elsie Playfair; 
Julius Klengel bewahrte wieder gediegene 
Kunstlerschaft, und Theodor Rohmeyer von 
hier hatte als Begleiter und famoser Partner bei 
Kammermusiken (Beethoven, B-dur Trio) wieder 
ehrlichen Anteil am Erfolg. Die Munchener 
gaben das Bruckner-Quintett in prachtiger Aus- 
fuhrung, das RussischeTrio erwies an Arensky 
und Juon sein hochbedeutendes Konnen. Viel 
Anerkennung fand die Stuttgarter Hof- 
kapelle (Max Schillings) ftir ihr Programm 
(Beethovens Sechste, Debussy, Schillings) und 
dessen glanzvolle Durchfuhrung. Von gut auf- 
genommenen Sangern und Sangerinnen nennen 
wir vor alien Felix von Kraus und Frau, dann 
Felix Senius, Tilly Cannbley-Hin ken. Zum 
Teil befriedigte auch EgonSohnlin. Dr^Briese- 
-eister gab fur eigene, pecjiflun^ ein ^^g, 
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besuchtes Konzert. Im KaufmSnnischen Verein 
spielte die Karlsruher Hofkapelle unter 
Dr. Gohlers inspirierender Fiihrung in einer 
Weise, die an ihre besten Zeiten unter Mottl 
gemahnte. Dem an erntete fur das Mendels- 
sohnkonzert viel Dank. Auf dem Gebiet der 
Kammermusik wurden Haydn und Mendelssohn 
in den stark besuchten Matin6en von Theodor 
Rohmeyer gefeiert, der in dem Karlsruher 
Streichquartett ausgezeichnete Bundes- 
genossen sich gesichert hat. Auch die Orchester- 
programme machten die ublichen Zugestandnisse 
an das Jubilaumsjahr; der evangelische Kirchen- 
chor will die „Schopfung a auffuhren (Albert Epp). 
Zwei Mannerchore (S anger k ran z und Manner- 
gesangverein) feierten ihr50jahriges Bestehen 
mit sorgfaltig vorbereiteren Auffuhrungen von 
Zollners „Columbus a (Ernst Gotze) und C6sar 
Francks „Seligpreisungen tt (Albert Fauth). Zwei 
gut besuchte Kammermusikabende von Albert 
Fauth brachten ausschliefilich Werke von 
Brahms und Reger (Wend ling-Stuttgart); in 
einem dritten brachte der Veranstalter die Ur- 
auffuhrung seines beifallig aufgenommencn 
Sextetts fiir Violine, Cello, Klarinette, Horn, 
Fagott und Klavier heraus. Max Lagrange aus 
Miinchen spielte im Instrumentalverein das Vio- 
linkonzert von Beethoven, und ein jugendlicher 
blinder Pianist von hier, Ludwig Kiihn, zeigte 
an Mendelssohns g-moll Konzert und den ub- 
lichen Zugaben vielversprechendes Talent. 

Ernst Gotze 
'TSINGTAU (Kiautschau): Die ersten funf 

^ Monate desjahres brachten im Konzertleben 
vieles Erfreuliche. Der mit umfangreicherTech- 
nik und einem bemerkenswerten Gedachtnis be- 
gabte Pianist Heinrich K 6 h 1 e r errang, unterstutzt 
durch den Gemischten Chor und lokale Solisten, 
in zwei leidlich besuchten Konzerten nament- 
lich durch seine Spielfreudigkeit lebhaften Bei- 
fall. Nach ihm kam die franzosische Pianistin 
Olga Duboin, deren Glanzperiode jedoch wohl 
vergangenen Zeiten angehort. Beide uberstrahlte, 
als die zurzeit weitaus bedeutendste Kunstlerin 
Ostasiens, Hanka Scbjelderup-Petzold, die 
Solistin des vierten Symphonie-Konzertes der Ba- 
taillons-Kapelle. Die auch in Europa ruhmlichst 
bekannte Kunstlerin faszinierte sowohl als 
Pianistin (Liszt und Chopin) wie als Sangerin 
(erste Szene des zweiten Aktes aus „Tannhauser u , 
Wagners „Traume u und Isoldes Liebestod) unser 
mit Recht als ultrareserviert bekanntes Publikum 
derart, dafi ihr fiir die versprochenen weiteren 
Konzerte ein glanzender Empfang bevorsteht. — 
Die Programme der Symphonie-Konzerte 
von O. K. Wille brauchen nach wie vor weder 
bezuglich ihrer Zusammenstellung noch hin- 
sichtlich der sorgfaltigen Vorbereitung ihrer Aus- 
fiihrung den Vergleich mit grofieren Veran- 
staltungen ahnlicher Art in der Heimat zu 
scheuen. So gelangten u. a. zum Vortrag: Haydn: 
Oxford - Symphonie; Mozart: „Zauberfldte a - 
Ouverture, Tschaikowsky: Pathetische Sym- 
phonie; Berlioz: Ouverture zu „Benvenuto Cel- 
lini"; Liszt: w Tasso"; Wagner: w Tannhauser u - 
Ouverture; „Tristan a - Vorspiel; Weingartner: 
w Die Gefilde der Seligen"; Sinding: Symphonie 
d-moll; Sinigaglia: Ouverture zu Goldonis Lust- 
spiel „Le baruffe ^hiozzottef : Hugo Wolf: 

italienische Serenad^ffeSypb^irii^lrur Streich- 
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orchester), Dukas: „Der Zauberlehrling". Aus 
den Programmen der populftren Konzerte sind 
hervorzuheben: Rakoczy-Marsch von Berlioz; 
„Lohengrin a -Vorspiel, Unabhangigkeits-Marsch, 
Einzug der Gotter in Walhall und Siegfried- 
Idyll von Wagner, Friedensfeier-Ouverture von 
Reinecke, Piemontesische Tanze von Sinigaglia. 
Die Kapelle ist neuerdings auf 50 Musiker ver- 
stSrkt und steht augenblicklich auf erfreulicher 
Hone. Daft O. K. Willes Leistungen auch 
auflerhalb Tsingtaus gewurdigt werden, konnte 
ich im Marz bei gelegentlicher Anwesenheit in 
dem benachbarten Tientsin feststellen, wo die 
Kapelle in einem Konzert des dortigen Konzert- 
vereins vor ausverkauftem Hause glanzende 
Triumphe feierte. — Der Verein fur Kunst 
und Wissenschaft veranstaltete am 21. Februar 
sein zehntes Konzert mit Werken lebender 
K omponisten. Aufter Weingartners Rondo aus 
der Violin-Sonate D-dur und dem schonen zweiten 
Satze aus Bossi's e moll-Sonate fur Violine und 
Klavier, zu deren Vortrag sich Carla Podesta 
und der Unterzeichnete vereinigten, enthielt das 
Programm Lieder von Siegmund von Hausegger, 
Arnold Mendelssohn, Max Reger und Richard 
Straufi. Dank der vorziiglichen Wiedergabe 
durch Anna Bokemann und E. Kittmann 
darf der Versuch, fur diese modernen Schop- 
fungen hier Interesse zu erwecken, als gelungen 
bezeichnet werden. Dr. Georg Crusen 

WERDEN (Aller): Den Musikfreunden unserer 
* Stadt stets erlesene Kunstgenusse zu bieten, 
ist nicht leicht, da in einer kleinen Mittelstadt 
einerseits die Mittel fehlen, um hervorragende 
Kunstler stets angemessen zu honorieren, ander- 
seits aber die leicht zu erreichenden Groftstadte 
und Musikzentren Bremen und Hannover den 
wohlhabenden Kunstfreunden bequeme Gelegen- 
heit bieten, am Born edler Musik aus dem Vollen 
zu schopfen. Wenn gleichwohl das Musikleben 
hier im verflossenen Winter ein sehr reges war, 
es auch des lebhaften Interesses weiter Kreise 
nicht entbehrte, so stellt solches Ergebnis sowohi 
der vornehmen Gesinnung zahlreicher Kunstler, 
als auch der Gediegenheit der musikalischen 
Veranstaltungen ein giinstiges Zeugnis aus. Im 
Verein fur Kunst und Wissenschaft wuftte 
die Ostfriesin Anna Schoningh dem Satz „Frisia 
non cantat" ein Schnippchen zu schlagen. Ihre 
intelligente Vortragskunst fesselt sehr. Elisabeth 
Bokemeyer spielte prachtvoll Klavier. AlsLiszt- 
spielerin gehort sie jetzt schon in die erste Reihe 
der Pianisten. Max B e rt h o 1 d ist ein anstandiger 
Geiger; ob er bei den Klassikern ebenso zu- 
hause ist, wie bei den Modernen, war seinem 
Programm zufolge nicht zu beurteilen. Hannover 
sandte uns in dem Waldhornquartett der 
koniglichen Kapelle und dem Kammervirtuosen 
Emil Blume (Cello) ausgezeichnete Musiker — 
letzteren als Ersatz fur den verpflichteten, aber 
unlangst verstorbenen vortrefflichen Richard 
Lorleberg. Kammersanger H. Brune erweckte 
durch Vortrag eigener Balladen (u. a. „Schelm 
von Bergen 44 ) Interesse. Der Alt Martha Opper- 
manns hat grofien Umfang und ist tuchtig ge- 
schult. — Der Gesan gverein (Oratorienverein) 
fuhrte unter meiner Leitung das „Marchen von 
der schonen Melusine" von H. Hofmann auf. 
Der sehr gunstig beurteyten LeisUing waren 
M. We 1 1 e|;Cbarl0fe|jbu^ ui|d^o^<| |e h m i d t- 



Hannover beste Stutzen als Solisten. Ende April 
folgte die Auffuhrung des „Zlatorog a von Thier- 
felder nach der Alpensage von R. Baumbach. 
Hofschauspieler a. D. A. Riesenberg-Hannover 
hatte den deklamatorisch-melodramatischen Teil 
ubernommen. — Der Domchorunterstutzte den 
Unterzeichneten wicder in den popularen Dom- 
konzerten, von denen dank dem Entgegenkom- 
men auswSrtiger Solisten einige unentgeltlich 
gegeben werden konnten und ungemein zahlreich 
besucht wurden. — Im November 1908ubernahm 
ich die Leitung der Liedertafel, eines alten, 
angesehenen M&nnergesangvereins von 1842, der 
vorher in Prof. F. Gustav Jansen und Musik- 
direktor A. Reinbrecht treffliche Chormeister 
gehabt hat. Ernst Dieckmann 

\V/ ORMS: Das A\usikleben unserer Stadt nimmt 
^ einen sehr erfreulichen Aufschwung, und 
die musikalischen Veranstaltungen spielen sich 
fast durchweg vor vollbesetzten Saien ab. Die 
w Liedertafel a gab in ihrem ersten Konzert 
die „Sch6pfung M ; die Chore erfreuten durch die 
Sicherheit der Einsatze und durch die bei dem 
unverwtistlichen Werk sich allemal einstellende 
Begeisterung. Else Kettling (Koblenz) besitzt 
eine sympathische und gutgeschulte Stimme, 
Guggenheim (Worms) ein voluminoses,warmes 
Organ und einen noblen Vortrag. Im zweiten 
Konzert zeigte sich Gustav Havemann (Darm- 
stadt) als erstklassiger Violinspieler. Eine 
Mendelssohnfeier gab Elvira Hiittenbach 
(Worms) Gelegenheit, einen ansprechenden 
Mezzosopran, sichere Tonbildung und guten 
Geschmack im Vortrag einiger Mendelssohn- 
lieder zu zeigen. Das SchluBkonzert der „Lieder- 
tafel a brachte die w Matth§uspassion a , die fur 
Musikdirektor Kiebitz einen wohlverdienten 
Erfolg bedeutete. Die Chore waren im Rhyth- 
mus von wohltuender Exaktheit, die Vortrags- 
nuancen waren im grolien und ganzen durchaus zu- 
friedenstellend durchgearbeitet. Unter den So- 
listen ragte der Christus von Adolf Muller 
(Frankfurt) weit hervor, wahrend Frau Pree- 
torius-Nodnagel sich zuviel schonte und 
Heydenblut (Berlin) den Evangelisten wohl 
seelisch ausgereift gestaltete, ihn stimmlich aber, 
anscheinend infolge einer Indisposition, nicht 
bewaltigte. Wacker hielt sich das Orchester 
(118 Inf.-Reg.), das diesmal sehr fleifiig geubt 
hatte. — Eine grofie Anziehungskraft vermochten 
die Konzerte der Wormser Kammermusik- 
Vereinigung der Herren Kiebitz, Caspar 
und Leucht auszuuben. Ihre Programme sind 
vorzuglich zusammengestellt, das Zusammen- 
spiel von tadelloser Einheitlichkeit, die Aus- 
arbeitung^ und Retuschierung gewissenhaft und 
frei von Ubertreibungen. Von Novit§ten brachten 
die Herren ein d-moll Klaviertrio von Bossi, 
dessen opemhafte Faktur im zweiten und mono- 
tone Trubseligkeit im dritten Satz nicht zu er- 
warmen vermochten. Luise Metzler (Worms) 
sang mit nicht grofier, aber gut disziplinierter 
Stimme Lieder von Cornelius und Mendelssohn. 
Im zweiten Konzert interessierte eine Cellosonate 
(cis-moll) von Hans Huber, die eine wertvolle 
Bereicherung der Celloliteratur bedeutet. Den 
Hohepunkt der Leistungen bildete das letzte 
Konzert der Vereinigung mit Brahms' f-moll 
Quintett 4ind Schuberts d-moll Quartett. — Der 
P h i 1 h a fW tGfc'ft^'h'WPre i n macht unter seinem 
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ruhrigen Dirigentcn Prof. Diehl schone Fort- 
schritte. Dies zeigte sich bei einer Haydn-Feier, 
bei der Therese Schwabacher (Wurzburg) 
durch eine pastose Stimme und absolut reine 
Tongebung fur sich einnahm. An einem Beet- 
hoven-Abend bewies die noch sehr junge Marga- 
rethe Wolff (Frankfurt) im c-moll Konzert ein 
Gutes versprechendes Talent. — Erwahnt sei 
noch eine Bruch-Feier des Mannergesang- 
v ere ins, bei der der Chor iiberraschende Fort- 
schritte zeigte. Martha Sch a uer - Berg man n 
(Breslau) entfaltete eine namentlich in der Mittel- 
lage ausgiebige und gesangtechnisch einwand- 
freie Stimme, wahrend der Bariton Oberdorffer 
(Leipzig) nicht erwarmen konnte. — Auch in 
diesem Jahre gab es keine Volkskonzerte. 
Von den Vereinen verfugt leider keiner iiber die 
notigen Mittel, und die Stadtverwaltung veran- 
staltete zwar im Theater VolksauffGhrungen, hat 
sich aber zur unentgeltlichen Darbietung musi- 
kalischer Genusse noch nicht entschlieften 
konnen. Dr. Max Strauft 

ZWICKAU i. S.: Wie erklarlich, war die ver- 
flossene Musiksaison im wesentlichen auf 
Mendelssohn gestimmt. Musikverein und 
stadtische Kapelle (Schmidt), Lehrergesang- 
verein, A cappella-Verein und Marienkirchenchor 
(Reinhard Vollhardt) bewahrten sich wie bisher 
in trefflichster Weise. Mendelssohn selbst kam 
mit der Symphonie a, mit dem Loreleyfinale 
(Elisabeth BoBneck-Wilhelmj), der Ersten 
Walpurgisnacht, einer Konzertarie (Boftneck- 
Wilhelmj), dem Violinkonzerte (Theodor 
Werner), Psalm 43, mit OrgelstQcken, Motetten 
und weltlichen Choren zu Gehor. Schumanns 
Symphonie Es, Gade's „Nachklange aus Ossian" 
und sein Klaviertrio op. 42 (Wilhelm Schmidt, 
Orobio de Castro, Georg Zscherneck), 
Reineckes uberaus stimmungsvolles Vorspiel 
zum funften Akt des „Manfred" und seine 
„Aladin"-Ouvertiire waren herrliche Gaben aus 
Mendelssohn nahestehendem Kreise. Die nor- 
dische neuere Romantik erbluhte in Grieg's 
Violinsonate F, seinem Variationenwerke iiber 
eine altnorwegische Romanze fur zwei Klaviere 
(Josef Orenstein, Hans Pachaly), in instru- 
mentierten elegischen Melodieen, in der Violin- 
sonate op. 45 (Schmidt), Landerkennung, in 
Svendsen's Violinromanze (Richard Sahla); 
eineGlanzleistung des Orchesters war Svendsen's 
„Karneval in Paris". Sibelius' „Schwan von 
Tuonela" ubte wieder starke Wirkung aus. Die 
vormendelssohnsche Zeit war natiirlich mit 
Hauptwerken vertreten, so mit Beethovens 
Symphonieen c, B, D, mit seinem Streich- 
quartett G op. 18 No. 2 <Petri-Quartett), 



Klaviertrio c (v. Rossel, Schmidt, de Castro), 
Leonore No. 3, Sonaten F (Frida Kwast- 
Hodapp, Maykapar), Fis und A (Maykapar), 
mit Schubert-Liedern (Maria Philippi, Martha 
Schauer-Bergmann, Sophie Krempe), mit 
Mozarts Symphonie Es und Streichquartett B 
(Petri-Quartett), mit Bachs Chromatischer 
Phantasie und Fuge, Toccata und Fuge d, c 
(Gerhardt, Maykapar) und mit einem Pra- 
Iudium des Wohltemperierten Klaviers und einer 
Fuge, beides von Abert geschickt instrumentiert. 
Im Dienste der Renaissance alterer Musik 
standen mit herrlichen Gaben die Bodenstein- 
sche Vereinigung fur alte Musik und — 
auf der Orgel — Gerhardt. Eine Brucke zur 
Gegenwart bildeten Brahms' Symphonieen e 
und D, seine Sonaten e fur Cello (de Castro 
und v. Rossel), G fur Violine (Werner, Voll- 
hardt), seine bekanntesten Lieder (Krempe), 
Volkmanns Ouverture zu ^Richard III.", Sme- 
tana's Ouverture zur „Verkauften Braut", Gold- 
marks Balletmusik zur „Kdnigin von Saba". 
Viel gespielt wurde der noch vollig moderne 
Chopin (Friedman, K wast-Hodapp). Wagner 
wurde glanzend gesungen von Sembach und 
Frau Schauer-Bergmann. Liszts Konzert A 
und „Ungarische Phantasie" fanden in v. Rossel, 
seine 13. Rhapsodie in Maykapar, sein Kon- 
zert Es in Elisabeth Bokemeyer gute Inter- 
preter Meisterlich bewaltigte Sahla Paganinfs 
Konzert Es, Klengel das Cellokonzert von 
Dvorak und die Tschaikowsky'schen Variationen 
iiber ein Rokokothema; hochsten Beifall er- 
spielte sich mit dessen Klavierkonzert b Fried- 
man; nicht durchgangig fesselnd envies sich 
die Symphonie g von Tschaikowsky, wahrend 
sein Trio op. 50 (Sen m idt, de Castro, Zscher- 
neck) und Arensky's Trio d iv. Rossel, 
Schmidt, de Castro) tiefe Wirkung erzielte; 
Borodin's Steppenskizze ist effektvoll. Manchem 
als enfant terrible erschien wiederum der„Kinder- 
kreuzzug" von Pierne" (Mathilde Dennery, Maria 
Lieschke, Georg Grosch, Max Simmank). 
In Hutters „Coriolan a kamen Margarete Neisch 
und Joseph Loritz zu schoner Geltung. Einen 
berechtigten Triumph konnte in Alexander 
Adams „Jos Fritz" neben Frau Krempe der 
erst am Auffiihrungstage eingesprungene Felix 
Lederer-Prina feiern. Packende Chore waren 
Volbachs w Siegfriedbrunnen" und W. Bergers 
„Musikant"; berechtigten Anspruch auf weite 
Verbreitung darf Vollhardts Psalm 27 fiir Chor, 
Soli, Orchester und Orgel erheben. Und noch 
ein Hinweis auf einen Hohenpunkt unserer 
Saison: auf Draesekes meisterliche symphonia 
tragica. Dr. W. Berthold 
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Die hochinteressante Briefpublikation im voriiegenden Heft illuslrieren wlr durch 
eta Portrtt von Peter Tschalkow&ki und durch ein &olchea von Nikolai Rubin- 
stein (1835—1881), dem jungeren Binder Antons, der sich utn das Moskauer Mualk- 
leben aufierordentlicbe Verdienste enrorben hat, und von dem in dies en Brie Ten sebr 
oft die Rede 1st. 

Dem feinruhligen Gedenkblatt Max Steinitzere geben wir das Portrit von Hugo 
Riemann bcL 

Zu dem Artikel Vilbelm Altmanns gehSrt das Bild von Frledricb Gernsheim. 

Tie wlr im zweiten Junibeft mitteilten, wurde am 20* Mai In Graz elne Gedenk- 
tafel ffir Adolf Jensen, den felnsinnigen Lyriker, enthullt, am Hause Maiffredy- 
gisse 2, wo der Tondichter einige Jabre gewohnt hatte. Die von Prot Brandstetter 
geachaffene Gedenktafel zeigt das Portrlt-Relief des Kuns tiers In wirksamer Plastik und 
woblgelungener Ahulichkeit und darunter die Inscbrift: »AdoIf Jensen 0837— 1876) sebnf 
in Grat von 1870—1875 seine achdnsten Tonwcrke. Er vohnte zuletzt in diesem Hause. 
Erricbtet 1909.* Die gedankenreiche Fes t rede hiclt Dr. Wilbelm Kienzl, dem wir f&r 
Oberlasaung einer PhotogTiphie nuch an dtes^r Stelle unseran Dank lussprechcn- 

Am 23. Juni vollendete ein Altmeister deutscher Musik, Prof. Dr* Karl Reinecke 
in Leipzig, sein 85. Lebensjahr* Reinecke hat sich als Klavierspieler, Dirigent und 
Komponist grofle Verdienste erworben. Dem Leipzigcr Musikleben druckte er Jatar- 
zehnte bindurch den Stem pel seines Geistes auf. Zu Schumann und Mendelssohn 
stand er in frcundscbafUfchcn Bcziehungen* Er war zuletzt Studiendlrektor des Leip* 
zigcr Konservatorluma und trat 1002 In den Ruheatand. 




Nichdraek nur rah imdrtlekHcfacr ErLtubnli du Yerliftti te*Lii««i 

AUe ftethte, Ia»bc«oBrftn du dtr ObwwrtiuBx, vorbehtlfea 

l*Qr die Zurtickteadung ttCTtrli niter odcr nfcht *n|emeld*ter JAuxmkrlpi*, tiitli fbn«a bEcta tea&tend 

PoriB bcllktf, ikbwfllainit die RcdikUon ferine Ctruitlc Schwer JutrHcbe Miauakrtpte verden unftpriln 

iurttck|ectndf. 
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Icti lege kein sonderHcbes Gevicht darauf, ob Elder efn 
KQnstler Nnmmer eins oder Nummer flint Oder secbs werde. 
Darauf aber lege ich alles Gewicht, daB Hoer die emprwgenen 
Gaben in gutem SInne fQr den Bait des groDen, zukSnftigcn 
und in der Entwickelnng stets vorhandcnen Gottureiches zu 
vtrwenden gelerat bat * , . Was hilft eta Talent im schlechten 
Dienst verwendet? E* wrstBrt rich nur selbst. 



Ludwig Rich tcr 
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UBER DIE NATUR DES QUARTSEXT- 

AKKORDES UND SEINE ANWENDUNG 

EIN BEITRAG ZUR TONPHILOSOPHIE 

von Albert Maecklenburg-Danzig 




^s ist eine bekannte Tatsache, daB viele Kiinstler, mogen sie nun 
reproduktiv oder produktiv tStig sein, sich mit einer Begriindung 
der harmonischen und metrischen Gesetze der Tonkunst vom 
allgemein logischen, philosophisch-asthetischen, psychologischen 
oder gar vom physikalisch-mathematischen Standpunkt aus herzlich wenig 
zu schaffen machen. Es mogen wohl nur solche eine Ausnahme machen, 
bei denen die spezifisch musikalische Begabung mit einer philosopbischen 
zusamraentrifft, und die die naturliche Neigung verspiiren, die ihnen ent- 
gegentretenden Erscheinungen der Tonkunst im innersten organischen Zu- 
sammenhang verstehen zu lernen und sie auf ein letztes Prinzip zuruck- 
zufuhren. Der hauptsachlichste Grund fiir die Vernachlassigung der hier 
gemeinten Studien liegt wohl in dem Mangel an Zeit, der es selbst den 
strebsamsten Musikern resp. Kunstschiilern — wir sind unser ganzes Leben 
lang Schuler — verwehrt, sich viel mit der w Metaphysik der Tonkunst" 
abzugeben. Die progressive Ausbildung in der Technik nach instrumenteller 
und kompositorischer Richtung hin, an die im Zeitalter Nietzsches die hoch- 
geschraubtesten Forderungen des „Ubermenschlichen a gestellt werden, ab- 
sorbiert einen derartigen Aufwand von Zeit und nervenaufreibender Arbeit, 
daB es wohl begreiflich ist, wenn der praktische Musiker nach des Tages 
Last und Hitze nicht mehr die Lust verspurt, abstraktem Nachdenken fiber 
die Naturgesetze der musikalischen Erscheinungswelt obzuliegen. Der 
wissenschaftlich gebildete Musiker — und deren Zahl nimmt er- 
freulicherweise von Jahr zu Jahr zu — beruhigt sein Gewissen durch die 
Erinnerung, daB er ja einmal einen akustischen Lehrkursus absolviert oder 
wenigstens ein akustisches Kapitel gelesen habe, wie es doch so vielen 
Lehrbuchem des Generalbasses und der Komposition gewohnlich voran- 
geschickt ist. Hierbei mag ihm vielleicht nicht einmal aufgefallen sein, 
daB — in den meisten Harmonielehren — dies sogenannte akustische 
Kapitel wie ein dem Ganzen einverleibter Fremdkorper erscheint. Jeden- 
falls ist der in der physikalischen Einleitung hervortretende Gesichtspunkt 
ein von demjenigen divergierender, der, mehr als ein praktischer, die eigent- 
liche Harmonielehre beherrscht. Es kann das im akustischen Teil Dar- 
gelegte auf keinen Fall als ein Prinzip angesehen werden, aus dem das 
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darauf Folgende sich in naturgemSBer, organisch-gesetzmafiiger Weise ent- 
faltet. Eine ruhmliche Ausnahme scheint uns in dieser Beziehung fast 
allein die umfangreiche Kompositionslehre von Marx zu machen, in der das 
Bemuhen deutlich zu erkennen ist, auch die scheinbar unregelmaBigsten 
Tongebilde auf das alien Tonerscheinungen gemeinsam zugrunde liegende 
Prinzip zuriickzufiihren und im Bereich des Musikalisch-Gesetzlichen jedes- 
mal das Naturnotwendige, dem Wesen des Meoschen Entsprechende, Ver- 
niinftige und darum allgemein Verstandliche nachzuweisen. Wenn es nun 
auch nicht Sache eines jeden Musikers sein kann, sich eine spezielle Kennt- 
nis der „Naturlehre a der musikalischen und metrischen Kunst zu ver- 
schaffen, die von der musikalischen und metrischen Kunstlehre ver- 
schieden ist, wenn von ihm nicht ein eingehendes VerstMndnis z. B. von 
M. Hauptmanns tiefsinnigem Werk: .Die Natur der Harmonik und der 
Metrik" verlangt werden kann, weil zur BewSltigung des darin nieder- 
gelegten StofFes eine philosophische Bildung vorausgesetzt werden muC, die 
nicht jedem zu Gebote steht, — so bleibt doch andererseits die Tatsache 
immcr bestehen, dafi fiir den Tonkiinstler die wenigstens allgemeine Kennt- 
nis der Naturgesetze des Musikalisch-Gesetzlichen von grofiter Wichtigkeit 
ist; ja, es muB die eigentiimliche, wunderbare Art und Weise, wie das Musi- 
kalisch-Gesetzliche im Menschen begriindet ist, wie es sich auf die mathe- 
matischen und physikalischen Gesetze stiitzt, fiir ihn vom hochsten Inter- 
esse sein. Nicht als ob er von dieser — mehr den Charakter des Wissenschaft- 
lichen tragenden — Kenntnis irgend einen Vorteil, irgend ein stimulans fur 
seine schaflfende kompositorische Tatigkeit zu erwarten hStte; die poetisch- 
musikalische Produktion ist und bleibt eine Gabe Gottes, die von oben her 
kommt, sie ist ein kostliches Geschenk der freischaffenden Phantasie, cine 
geheimnisvolle, divinatorische Gabe, die nur mit der des Sehers und Pro- 
pheten zu vergleichen ist, sie ist ein inneres Schauen, ein unbewuBt 
harmonisch, rhythmisch, melodisch gefuhltes Ganzes, das ein aufieres Klang- 
bild mit alien Fibern des Herzens erstrebt, um in diesem und moglichst 
kongruierend mit diesem in die auflere Erscheinung zu treten. Fiir die 
kunstlerische Schaffenstatigkeit ist wie die Kenntnis der Harmonieregeln, 
der Regeln fiir Rhythmus und musikalische Gestaltung, so auch — nur noch 
viel mehr — das theoretische Wissen vom Grundwesen der musikalischen 
Erscheinungswelt allerdings ein ganzlich untergeordnetes Moment. w Ein 
theoretisches BewuBtsein ist", wie Hauptmann sagt, „im Akte der 
poetischen Produktion, die im Gefiihl wurzelt und in innerer Lust schafft 
und bildet, selbst nicht denkbar.* — Und doch diirfte eine allgemeine 
Kenntnis der metaphysischen Unterlage der Tonkunst insofern dem 
Musiker von unberechenbarem Nutzen sein, als er dadurch in den Stand 
gesetzt wird, das Moment des Naturnotwendigen in der Musik genau gegen 



("r^^olr Original from 

Urj -,1/uu :;»y VHK r^K UNIVERSITY OF MICHIGAN 



133 
MAECKLENBURG: DER QUARTSEXTAKKORD 

das Moment der kiinstlerischen Freiheit abzuwagen und so — durch den 
Gegensatz — diese erst in ihrem tiefsten Sinne verstehen zu lernen. 
Und da ferner die physiologischen und psychologischen Gesetze den 
mathematischen und physikalischen sympathisch gegeniiberstehen, unsere 
Stimm- und Gehororgane, ja seelischen Bewegungen mit den rein physischen 
Tonerscheinungen resp. -erregungen auf das genaueste korrespondieren, so 
wird die grundliche Erforschung der Gebiete, in denen die seelische Em- 
pfanglichkeit sich mit den physischen Tonerregungen beruhrt, fur den Ton- 
kiinstler von nicht zu unterschatzendem, ja bleibendem Interesse sein. — 
Wenn ich es im Folgenden unternehme, etwas fiber die Natur des Quart- 
sextakkordes und seine Anwendung mitzuteilen und dabei etwas weiter 
ausholen muB, so geschieht es nicht in dem Bewufitsein, absolut Neues 
zu sagen — wir konnen das grundlegende Material hierzu zum Teil aus 
einer Reihe von einschlagigen Lehrbuchern bei einiger Umsicht heraus- 
finden — sondern nur in der Absicht, eine erneute Anregung fur die 
„Philosophie der T6ne a zu geben. — 

Man kann die verschiedenen Grade der Klanghohe auf einer Saite 
auf doppelte Art hervorbringen: einmal durch Spannung der Saite mit 
groBerem Gewicht oder durch Verkiirzung der mit ein und demselben Ge- 
wicht gespannten Saite. Ob man den ersten oder den zweiten Weg be- 
schreitet, ist fur die richtige Bestimmung der Klangverhaltnisse gleich- 
gultig. Aus praktischen Griinden wahlt man den Weg der Verkiirzung, 
und man ist auf Grund physikalischer Erkenntnisse zur Einsicht gekommen, 
daB die quantitativen Klangbestimmungen viel leichter an Quantitatsunter- 
schieden des klingenden Materials zu messen sind als an den Unterschieden 
der spannenden Kraft, die ihren Ausdruck im spannenden Gewicht findet. 1 ) 

Es werden nun bekanntlich die Verhaltnisse der Intervalle nach 
Schwingungszahl oder nach Saitenlange dargelegt, und es ist so z. B. das 
VerhSltnis der Oktave als 1 : 2, der Quint als 2 : 3, der Quart als 3 : 4, 
der groBen Terz 4 : 5, der kleinen Terz 5 : 6 usw. bestimmt worden — 
wobei im Schwingungsverhaltnis die groBere Zahl den hoheren Ton des 
Intervalls, im Verhaltnis der Saitenlange die kleinere Zahl denselben be- 
zeichnet. 



*) Da zu doppelter Spannung einer Saite nicht das zweifache, sondern, qua- 
dratisch, das vierfache Gewicht, zur dreifachen das neunfache Gewicht verwertet 
werden muB, die Halfte der Saite aber die doppelte Spannung, */» der Saite die drei- 
fache Spannung des Ganzen verhaltnismSBig enthalt und im Klange reprSsentiert, da 
man also, wenn man die Bestimmung der verschiedenen Grade der Klanghohe von 
einer jedesmaligen Berechnung der spannenden Kraft abhangig machen wollte, mit 
Quadratzahlen und WurzelgroBen operieren muBte, wird der Weg der Verkiirzung als 
am praktischsten und fur die Feststellung der quantitativen Klangbestimmungen 
dienlichsten einleuchten. 
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Mag man nun Kir die physifcalisch-mathematischeBestimmung der Inter- 
vals die Zahlen 1. 3. 5, ihre Verdoppelungen, Potenzen und wechselseitigen 
Produkte inaQgebend aeia lassen, mag man nun Kir die Glieder der Zahlen- 
reihe 1 — 19 die TSne In folgender Weise auterstellen: 

1. 2. 3, 4* 5. 6. 7, 8. 9. 10. II. 12. 13. 14. 15. 16. 1 ) 
b c g c e g als-b *c d e f-fls g a-gis a~ais b c 

mag man bel der Feststellung der Schwingungsverhiltnisse aeinen Aus- 
gangspnnkt von der sogenannten AHquottheorie nehmen, die in dem Mit- 
klingca der sogenannten AliquottBne (Nebentdne) das Fundament alter 
Harmonie nachweisen will, so zeigen diese angedeuteten Theorieen ffir die 
Feststellung der SchwingungsverhUtnisse, besonders In den spiteren Par- 
tieen ihrer Entfaltung, unvcrkennbare Scbattenseiten, nicbtsdestoweniger 
reichen ale f&r die Bestimmung der einfachsten und einfacheren Intervallen- 
verhSltnis&e vollkommen aus. Bei der AHquottheorie ergibt sich immer, 
wenn auch nur das Mitklingen der TSne der ersten vier Zablen als das 
Vernehmlichste in Anschlag gebracht wird, die grundlegende Harmonie des 
Durdreiklanges* WIr brauchen nur eiuen fluchtigen Blick in den ersten 
Teil des Hauptmannschen Werkes zu werfen, um sofort den Eindruck zu 
erbalten: bier redet ein ticf philosophlscher Geist, der uns vor allem dazn 
berufen erscheint, eine theoretlscbe Begrfindung des harmoniscbeo Ton- 
systems zu gefaen, die alle Anfordertmgen der philosophischea Speku- 
lation schtechterdings erfullen mnQ. Hauptmann ist Hegelianer. Was 1st 
sein grundlegendes Werk etwas anderes als die Anwendnng der hegelia- 
ni&chen Weltanschauung, des tiefainnigen hegellanischen Scfaemas von 
Thesis, Antithesis, Synthesis, das der Philosoph auf das ganze Universnm 
ansdehnt, auf das musikalische Gebietl Dies tritt besonders bei der phllo- 
sophischen Begrflndnng der einfachsten Tonverhlltnisse, z. B. des Durdrei- 
klanges uns entgegen. Da nnn der Quartscxtakkord sich als eln Derivat 
des Drelklanges qualifiziert, kftnnen wir seiner innersten Natur nicht 
gerecht werden, wenn vlr nicht zuvSrderst die innerste Wesenheit des 
Dreiklanges nnd seine Kir das ganze Tonsystem symboliscbe Bedentung 
kennen lernen* 

Wenn die Oktav — ihr Verhiltnls stellt sich = 1 : 2 dar — als das 
Intervall erscheint, auf das man die akustische Bestimmung anwenden 

*) DEe Ziffera bezelchnen die SchwEngungaverhiltnlsse der durch die Buchstaben 
signiftzlerten Tfine. Die Ttine 7. 11. 13. 14, entspieehen nicht der relnen Intonation: 
b erscheint zu def, f zu boch, a zu tief. Die Modiflkition der betrcffendexi Ton&tufen 
(deren Erh5hung oder Vertiefung) IlUt uns den Unterscbied eines naturlichcn und 
eines kBastJlchen Tonsystems erkennen. Durch Einfuhrung der temperierten Stiramung 
ist dis bei 7* IK J3l 14, angedeutete MiBvcrbiltnJs des tonEscben Natursystems mil 
unserem Kunsteystem ffir Orgel (meistens), Klavier und Harfe ausgeglicbcn* 
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kann, dafi sich in ihm nacb entsprechender Proportion die Halfte eines 
klingenden Materials oder Quantums gegen das ununterschiedene Ganze 
des Grundtons horbar macht, so ist unverkennbar in dem Oktavintervall 
der Ausdruck fur den Beg riff der Thesis, der Identitat, der Gleichheit mit 
sich selbst gegeben. „Es bestimmt die Halfte," sagt Hauptmann, „das mit 
sich Gleiche als andere Halfte." 

DaB nun die Quint an dem Grundton sich als Intervall der Zweiheit 
bestimmt, ist ebenfalls nicht zu leugnen; ist doch die Quinte — ihr Ver- 
haltnis =2:3 — das Intervall, das der akustischen Bestimmung unter- 
liegt, daB in ihm ein Material von % gegen das Ganze des Grundtons 
sich klingend geltend macht, womit fur die Quinte der Beg riff der inneren 
Trennung, des inneren Gegensatzes, der inneren Zerrissenheit (Zweiheit) 
konstituiert ist. „Es bestimmt," sagt Hauptmann, „das Quantum von %, mit 
dem Ganzen gehort, das dritte Dritteil; — ein Quantum, an welchem das real 
Gegebene als ein Doppeltes, sich selbst Entgegengesetztes erscheint." Es ist 
kein Zweifel, die Quinte reprasentiert die Zweiheit, die Antithesis, zunachst 
aber nicht in dem Sinne, daB sie gegen etwas, das auBerhalb ihrer klang- 
lichen Sphare liegt, kontrastiert — dies ist das Sekundare — , sondern die hier 
zu fassende Antithesis liegt vor allem darin, daC die Quinte sich selbst 
als ein anderes sich entgegensetzt. Wenn die Oktav die Einheit, Thesis, 
die Quint die Antithesis darstellt, so ist schlieBlich die groQe Terz der 
Ausdruck fiir die Synthesis. Die akustische, bald ins Philosophische 
ubergehende Begrundung, die dieser geniale Gedanke erfahrt, ist schon 
schwieriger, erfordert jedenfalls einen groBeren Aufwand von abstraktem 
Denkvermogen, um ihn nachzudenken : Da das Verhaltnis der Terz = 4:5 
ist, so ist klar, daB in diesem Intervall sich ein Quantum von vier Fiinf- 
teilen gegen das Ganze des Grundtons klingend geltend macht. „Hier 
bestimmt sich," sagt Hauptmann, „das fiinfte Fiinfteil; ein Quantum, von 
welchem das gegebene Vierfaches ist, das ist: zweimal Zweifaches ist. In 
der Quantitatsbestimmung von zweimal zwei, indem das Doppelte hier 
als Einheit zusammengenommen im Multiplikanden — und zugleich als 
Zweiheit auseinandergehalten wird, im Multiplikator — ist der Begriff 
enthalten der Gleichsetzung des Entgegengesetzten : der Zweiheit als Ein- 
heit." Demnach erscheint die Terz im Grunde als die Verbindung der 
Oktav und Quint. 1 ) Der Quartsextakkord stellt sich, wenn er auch das- 



*) Hochst instruktiv ist der abstrakte Denkprozefi, in dessen Verlauf bei Hauptmann 
die Anwendung des hegelianischen Schemas von Thesis, Antithesis, Synthesis auf die 
Tonskala selbst (uber den Dreiklang hinaus) geschieht. Wie der Quintbegriff fur die 
Oktaveinheit des Dreiklanges darin besteht, dad er durch die Media des Unter- 
dominant- und Oberdominantdreiklangs in antithetische Bestimmung zu sich selbst 
tritt, wie dann die Terz im Akkord der Tonika synthetisch wirkt, ist hochst interessant 
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selbe klangliche Material wie der tonische Dreiklang enthalt, doch bei der 
vom Dreiklang verschiedenen Anordnung der Tone als eine Verschiebung 
des Dreiklangs dar, die nicht ohne wesentlichen EinfluB auf seinen 
Charakter sein kann. Wenn in dem Dreiklang von Grundton, Quint und 
Terz (besonders bei Verdoppelung des Grundtons) die Bedingungen des 
Konsonanz-Begriffes vollig erfullt sind, und derselbe in seiner Ab- 
geschlossenheit in unserer Seele das Gefiihl stagnierender Ruhe auslost, 
so muB natiirlicherweise dieser in sich quieszierende Charakter des 
Akkordes sowie unsere seelische Empfindung sofort eine Veranderung er- 
leiden, sobald die Quinte in den BaO gestellt und der Grundton einer 
Mittelstimme zugeteilt wird. Dies ist eben bekanntlich bei dem Quart- 
sextakkord der Fall. Das Moment der Zerrissenheit, der Zweiheit, das 
nach obigem durch die Quinte reprasentiert wird, erhalt nun durch ihr 
Hineingerucktwerden in den BaO das Schwergewicht, besonders wenn sie 



noch in ihrer Verdoppelung in der Oberstimme erscheint: 
Wahrend an dem Sextakkord: 
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Grundakkord insofern ersichtlich ist, als er den Grundton in der Ober- 
stimme als melodiefuhrende Stimme beibehalt, und der Sextakkord somit 
eine Mittelstellung zwischen Grundakkord und Quartsextakkord vermoge 
seines zu angenehmem und leichtem Fortscbreiten nach der Hohe und 
Tiefe geeigneten melodischen Wesens einnimmt, hinterlaQt der Quartsext- 
akkord besonders dadurch, daO sich der ursprungliche Grundton als Quarte 
in einen feindlichen Gegensatz zu der Grundton gewordenen Quinte stellt, 
das Gefiihl des Unbestimmten, Unruhigen, Sehnsuchtsvollen ; er ist der 
Akkord der Sehnsucht, des innigsten Verlangens nach Ruhe und Be- 
friedigung, und dieser Charakter tritt besonders dann unverkennbar hervor, 
wenn er allein, ohne Verbindung mit anderen Akkorden, auftritt. Wir 
mussen hier der isolierten Stellung des Quartsextakkordes als Kadenz- 
akkord ErwShnung tun. Das dem Menschen angeborene Gefiihl der 
Sehnsucht kann sich einmal in die Zukunft, aber auch in die Vergangen- 
heit erstrecken; im letzteren Falle erhalt es die Farbung der Wehmut, 



zu sehen. Wie in dem einstimmigen Satze die Oktave das Ausgangsmoment (die 
Thesis) bildet, so im mehrstimmigen Satze der tonische Dreiklang, von dem die (zu- 
erst antithetische) Bewegung fiber Ober- oder Unterdominantakkord ausgeht und nach 
dem sie durch das Medium der synthetischen Terz zuruckstrebt. So sind in der 
Tonart die Momente der Dreiklangsbildung ganz in derselben Bedeutung wie im 
Dreiklang selbst gegeben, und ist die Tonart gewissermaBen als eine Potenz des 
Dreiklangs anzusehen. Doch konnen wir auf dieses interessante Kapitel nicht weiter 
eingehen, da es nicht in den Rahmen unserer Aufgabe hineingehort. 



f i t:!, u:: :y, ^ ilK )^ 1 1 UNIVERSITYOF MICHIGAN 



137 



MAECKLENBURG: DER QUARTSEXTAKKORD 



die noch einmal in der Erinnerung besonders hervorstechende Momente, 
Episoden der Vergangenheit durchlebt und gleichsam den Ewigkeitsgehalt 
aus ihrer Verganglichkeit zu gewinnen und im Gedachtnis festzuhalten 
sucht. Wie der Mensch auf seiner Lebensreise in solchen wehmutsvoller 
Erinnerung geweihten Augenblicken haltmacht, um fur sein inwendiges 
Teil inneres Heil zu erwerben, so auch schafft sich oft der klassische 
Meister der Tonkunst auf dem Quartsextakkord gegen Schlufi eines Werkes 
resp. Satzes einen Ruhepunkt, auf dem er noch einmal vor seinem geistigen, 
wehmutstrunkenen Auge einzelne Bilder unmittelbar vorhergegangener 
kunstlerischer Erlebnisse seiner Phantasie voriiberziehen lfiflt. Nehmen 
wir zum Beispiel die Kadenz in der Sonate von Beethoven C-dur op. 2 
No, 3 gegen SchluB des ersten Satzes: 



a piacere 



Wi &£=* 










p 



m 



i 



IS^gEfa z^^V^ 



g^3=^^ 




||^^^^^^^§^ 



g^ u r~ rrf r=jE^EgEg3:g^^f£ 



usw. 



JQ'll/C 



C'.noole 



Uriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



138 
-DIEMUSIK VIII. 21. 



Auf dem mit einer Fermate versehenen Quartsextakkord ruhend, be- 
ginnt hier die aus dem Hauptmotiv: 




hergeleitete Kadenz; noch einmal schwelgt der grofie Meister in der Er- 
innerung der vorhin erlebten Phanomene seiner schaffenden Phantasie; es 
sind Schatten der Erinnerung, kaleidoskopartige Bilder, die jenes Hauptmotiv 
mit den vier Sechzehnteln und den zwei Stakkatoachteln in absteigender 
Linie an uns voriiberziehen lassen und bei der Stelle a ist uns zumute, 
als wiihlte der Schmerz um die Verganglichkeit, zugleich aber die Sehnsucht, 
die vorher kiinstlerisch erlebte Offenbarung als etwas Ewiges, Bleibendes 
fur immer festzuhalten, unaufhaltsam in Beethovens Innerstem, bis die 
Kadenz durch die Dominantharmonie und einen abwarts gefuhrten, chro- 
matischen Skalengang in den Schlufi fiihrt, der das Hauptthema als etwas 
Unvergangliches, iiber den Wogen der Zeitlichkeit Triumphierendes in 
strahlender Schone wiederbringt und schliefllich den Charakter eines 
gianzenden, durch neue Verwertung des alten Motivs iiberraschenden 
Aufschwungs annimmt. So verwertet ein Beethoven den selbstandig auf- 
tretenden Quartsextakkord als Kadenzakkord ganz seiner innersten Natur 
entsprechend, naturlich in ganz instinktiver Weise. Nicht unerwahnt durfen 
wir es in diesem Zusammenhang lassen, dafi einzelne sich weniger durch 
Ideenreichtum auszeichnende Nachfolger Beethovens, d. h. die kompo- 
nierenden, in jhren Werken mehr das technische Element betonenden 
Klaviervirtuosen, wie z. B. Kalkbrenner, den vollen, breiten Quartsextakkord 
dazu benutzen, um nach ihm das Brillantfeuer ihrer technischen 
Kiinste, ihrer in blendenden Raketen von Arpeggien, Laufern, Fiorituren 
sich entladenden technischen Errungenschaften leuchten zu lassen, die oft 
in gar keinem erweislichen Konnex mit der Hauptidee ihres opus stehen. 
Dafi die verschiedene Lage des Quartsextakkordes auf seinen Charakter 
und seine Natur von determinierendem Einflufi ist, mufi hier 
besonders hervorgehoben werden. Der poetisch angehauchte Sehnsuchts- 
charakter unseres Akkordes macht sich mehr oder weniger klar fiihlbar, 
je nachdem die Quinte als Verdoppelung des BaDes oder die Terz oder 
der urspriingliche Grundton (c) oben steht und zur fiihrenden Stimme wird. 
Am bestimmtesten gewinnt der Akkord den Charakter des nach Befriedigung 
strebenden Sehnsuchtsdranges, wenn das erste der Fall ist. Konnte z. B. 
Robert Franz in dem gefuhlvollen Lied von W. Osterwald „Wenn ich's nur 
wiifite* op. 26, No. 1, dem Ausdruck der innigsten Sehnsucht schoner und 
der tiefen wehmutsvollen Stimmung, die das Lied beherrscht, ent- 
sprechender gerecht werden, als dafi er in dem Motiv, aus dem sich fast 
das ganze Lied auferbaut, an der Stelle: 
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dem Worte »regt a den Quartsextakkord mit verdoppelter Quinte (c) im 
Diskant unterlegte? Die Auflosung dieses selbstandig in verschwebender 
Breite auftretenden Quartsextakkordes bringt dann die folgende Stelle: 
„Die alte Linde" und zwar iiber den Dominantseptimenakkord von F-dur 
nach F-dur. — Dann laflt Robert Franz in der korrespondierenden Stelle 
„das dunkle Haupt bewegt*: 






das dunk - le Haupt be - wegt. 




die Zug fur Zug des vorhin angeschlagenen Motivs, nur von d-moll 
nach F-dur transponiert, wiederholt, plotzlich bei „bewegt a den Quart- 
sextakkord in derselben Lage wie vorhin, nur diesmal nicht in F-dur J, 
sondern in a-moll J folgen. Noch einmal packt also der aus dem Herzen 
des Tondichters hervorquellende tranenreiche Sehnsuchtsstrom seine Seele 
mit erneuter starkerer Gewalt, um bei den Worten „vom Abendwinde" 
sich fur einen Augenblick zu beruhigen. Die Auflosung geschieht iiber 
den Dominantseptimenakkord von a-moll nach a-moll. Diese Anwendung 
unseres Akkordes an richtiger Stelle, um die unbefriedigte Sehnsuchts- 
stimmung in so einzigartiger, zweckentsprechender Weise zu malen, lehrte 
den Tondichter nicht ein mathematisch-physikalisches Kalkul, nicht die 
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bewuBte, kaltberechnende Spekulation auf die Wirkung der betreffenden 
Lage des Quartsextakkords, sondern einzig und allein sein unvergleich- 
liches Genie, das ihn in unbewuDter Weise das Richtige treffen lieC. 

Steht die Terz des Tonika-Akkordes, die wir doch als die Verbindung 
der Zweiheit aufzufassen haben, oben, so gravitiert das Pendel des durch 
den Akkord ausgelosten Sehnsuchtsgefuhls mehr nach dem Ruhepunkte 
(der Tonika) zu; steht der urspriingliche Grundton c oben, wird der 
Sehnsuchtscharakter am meisten verschleiert; es klingt der wehmutsvolle 
Sehnsuchtston noch vernehmbar genug hindurch, die ganze Stimmung 
erscheint aber schon in die sattigende Schattierung der durch den im 
Diskant vorherrschenden Grundton dargestellten Konsonanz getaucht. — 
Dies alles gewinnt ja seine voile Beleuchtung eben durch den vorhin ge- 
brachten Ausschnitt der akustisch-physikalischen Begrundungen, ohne 
die die Erkenntnis der Natur unseres Akkordes, wie iiberhaupt aller 
Akkorde und Tongebilde, eine unsichere und schwankende ist, und ohne die alle 
philosophischen Betrachtungen fiber das Tonreich sich nicht weit fiber den 
Bereich des allzu Subjektiven erheben wfirden. 

DaD es nicht Aufgabe der absoluten Musik sein kann, bestimmteGefuhle, 
die bereits in die Sphare begrifflicher Abgrenzung und Darstellung getreten sind, 
darzustelien, ist von besonnenen Asthetikern, z. B. von Hanslick in „Vom 
Musikalisch-Schonen", genugsam betont worden. Freundschaft, Liebe, Hoff- 
nung,Glaube, in spezifischerSeelenfarbung,vermagdie Musik nicht darzustellen. 
Was wie ein ErguB hoffnungsvollen Glaubens klingt, kann ebenso gut bei 
programmatischer Anderung der Uberschrift als ein AusfluB freudiger Liebe 
verstanden werden. Man kann einer rhythmisch bewegten Melodie Texte 
unterlegen, die sich begrifflich widersprechen, und doch kann jedesmal 
der Melodiesatz als entsprechender, wahrheitsgetreuer Ausdruck der jedes- 
maligen Texte angesehen werden. Man erweist der absoluten Musik 
durchaus keinen Dienst, wenn man sie aus der Sphare ihrer eigentlichen 
Bestimmung herausheben will, als ob sie iiberhaupt etwas anderes, einen 
bestimmten Gedanken, eine besondere Idee vorstellen konne, als was sie 
vermoge ihrer Elemente: der Melodie, Harmonik, Rhythmik und 
Dynamik durch und an sich ist. Sie ist in erster Linie spontaner 
Empfindungsausdruck und fibt als solcher ihre groBte Macht fiber die 
menschliche Seele aus. Wenn wir nun auch mit dem Bestreben 
neuerer Asthetiker nicht einverstanden sein konnen, die Grenzen der 
AusdrucksfShigkeit der Musik zu erweitern, indem man sie fast auf eine 
Stufe der Dichtkunst stellt, indem man die Fahigkeit der Musik zur 
Charakteristik als die hochste gelten laCt, — wir konnen es nicht, weil 
eben das begriffliche Element, das Gebiet der durch den Begriff konzipierten 
Gefuhle in der absoluten Musik keinen Raum hat, — so muD man doch 
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andererseits der Musik die Macht zuerkennen, den elementaren, noch 
nicht im GefaB des Begriffs erfaCten Untergrund aller seelischen Aflfekte 
und Bewegungen, die geheimsten Regungen des Gemiits, die ganze Stufen- 
leiter der menschlichen Empfindungen symbolisch, d. h. andeutend durch 
die unendlich nuancenreichen Medien der Dynamik, Rhythmik usw. dar- 
zustellen. Das Gebiet der Musik, in dem die musikalischen Naturlaute 
spontan ihr Recht geltend machen, ist ein schier unbegrenztes; die Viel- 
deutigkeit der Tonfiguren und Akkorde eine unendlich mannigfaltige; hohe 
Tone wecken nicht nur die Raumvorstellung des Oben, sondern auch die 
Vorstellung des Luftigen, Seraphischen, Hellen, Spharenhaften, Leichten, 
Sonnenhaften; tiefe Tone die des Dunklen, Schweren, Massigen, w-eshalb 
man die Vorstellung des Himmlischen durch hohe Tonlagen, die des Unter- 
irdischen, Damonischen durch tiefe erzeugen kann. Pianissimo kann als 
Sylphidenhaftes, Elfenhaftes, Schemenhaftes usw., Fortissimo als Grandioses, 
Kolossales wirken, — wie unser Quartsextakkord eben vermoge seiner 
Struktur und inneren Naturanlage, die aber nach obigem auf physikalischen 
Gesetzen beruht, als der Naturlaut der unbefriedigten Sehnsucht erscheint. 
Nicht, als ob er imstande wSre, ein bestimmt qualifiziertes Gefiihl 
der Sehnsucht, etwa das sehnsuchtiger Liebe oder z. B. das Verlangen 
der Glaubigen nach dem himmlischen Jerusalem, also das Gefiihl religioser 
Sehnsucht oder die Sehnsucht nach der Heimat auszudriicken — an und 
fur sich driickt er eben nur das Elementar-Sehnsiichtige symbolisch aus, 
das den Untergrund und Urgrund zu den durch begriffliche Vorstellung 
gesonderten Einzelgefiihlen abgibt. DaC der Akkord dann zur Illustrierung 
der Einzelgefuhle, z. B. des Heimatgefiihls, verwertet werden kann resp. 
von den Klassikern und Modernen in ausgiebigem MaBe verwertet worden 
ist, bedarf kaum der Erwahnung. Noch neulich horte ich in einem Park- 
konzert der Kurkapelle eines beriihmten Badeortes an der Ostsee in einem 
Phantasiestiick „Auf der Aim" als einleitendes Rezitativ des Solo-Piston 
eine von Sehnsucht durchhauchte Melodie, die sich schlechterdings aus 
dem Quartsextakkord auferbaute: 




Man konnte in den leise verklingenden Tonen des Anfangsrezitativs den 
wehmutsvollen AbschiedsgruB des Hochwildjagers von der schonen Sennerin 
vernehmen. 

DaB der Quartsextakkord das Moment des Elementar-Sehnsuchtsvollen 
reprasentiert, liegt nun nicht bloB in seiner auf physikalischen Gesetzen 
beruhenden Struktur begriindet, sondern auch darin, daB er eigentlich fiir 
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sich nicht bestehen kann, sondera nach der AuflBsung binstrebt. Er stellt 
eben das Unbefriedlgende, das Verlangen nach seiner Grundfaarmonie dar, 
well er danach strebt, bald in seiner Tonika zu quieszleren, ein Strtben, 
das durch das Medium der Domiaambirmonie oder des Dominant- 
septimenftkkords erst seine naturgemlfie Befriedigung findeh Indem die 
ihrer natfirlichen Stellung als Grundton beranbte Quarte des Quartsext- 
akkordes die verlorene Position wieder erreichen will, strebt sie zunBchst 
nach der Tcrz (im VerbBltnis zu dem Grundton des Quartsextakkordes g 
die Sexte), ziebt diese nach der Quintc herab, scbafft durch den ent- 
sprechenden Hinzutritt der fibrigen Sttmmen den Dominantdreiklang resp< 
Dominantseptimenakkord, der naturgem&B in den tonischen Dreiklang fiber- 
gebt. Auf diese Weise besteigt die Qaarte des Quartsextakkordes wieder 
ihren ihr nach natflrlichera Recbt zukoramenden Thron als Grundton: 



is 



^ 



Es geht aus obigem hervor, daB der Qnartsextakkord als h&chst wlchtiger 
Moduiationsakkord sich benutzen 18&t, wie aus folgendem Beispiel zu 
eraehen 1st: 

D-dur Fis-dur 



* J s 



Wesentlich bestimmend fur die Cbaraktereigenschaft des Quartsext- 
akkordes 1st es, ob er auf einem guten oder leichten Taktteile erscheint; 
im ersteren Falle ist er, da er vermdge seines strebenden, seines Sehnsucbts- 
Cbarakters die zu erreichende Tonart sehr bestimmt andeutet, infolge des 
auf ihn fallenden Schwergewichts wohl geelgnet, das Gefflhl des voll- 
kommenen Abschlu&ses in markanter Weise vorzubereiten. — Erscheint 
der Quartsextakkord auf einem leichten Takttelle» womdgllch vor einem 
anderen Akkord als dem Dominant-Dreiklange, so trite das durch ihn 
reprflsentierte Sehnsuchtsmoment hedeutend zuruck; er gewinnt dann das 
Ansehn des Fluchtigen, Vorubereilenden, ja des Unbedeutenden, kurz den 
Charakter eincs Durchgangsakkordes, was besonders dann der Fall ist, 
wenn der Quartsextakkord auf leichtem Taktteile die Umkehrung eines 
anderen Dreiklange als des der ersten Stufe ist. H, Sattler hat in seiner 
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Studie iiber den Quartsextakkord im B Musikalischen Wochenblatt* (Jahr- 
gang 1887, S. 586) in dankenswerter Weise bereits auf diesen seinen proteus- 
artigen Charakter hingewiesen 1 ), und die Kollektion, die Sattler aus den 
Werken alterer und neuerer Komponisten veranstaltet, bringt uns den 
Beweis, welch einen verschiedenartigen Charakter unser Akkord je nach 
seiner Stellung in den Akkordverbindungen annehmen kann (wenn auch 
immer der von uns gekennzeichnete, ihm ingenuine Charakter hindurch- 
schimmert), und welch einer vielseitigen Wirkung dieser Akkord in der 
Anwendung der Meister fahig sein kann. 

Zum SchluO wollen wir durch einige Beispiele die Anwendung des 
Quartsextakkordes bei Robert Schumann illustrieren, die in der vorhin 
erwahnten Studie Sattlers fast gar keine Beriicksichtigung gefunden hat. 
Es mag diese kleine Sammlung vielleicht manchem als willkommene Er- 
g&nzung zur Sattlerschen Kollektion erscheinen. 

Die alteren Meister standen unserem Akkorde, besonders in den Choral- 
studien, nicht gerade sympathisch gegeniiber, so daC eigentlich nur in den 
freieren Bachschen Bearbeitungen die Verwendung des Quartsextakkordes 
sich in der Weise freier und ungezwungener gestaltete, daC die schulmaBige, 
ubliche SchluBmodulation: 2 — Dominantharmonie — Tonika durch Ein- 
fiihrung von dissonierenden Vorhalten 2 ), durch figurative Unterbrechung, 
durch das Beiwerk verzierter Kadenz, durch absichtliche Verschleierung des 
Akkordes durchbrochen wird. Wahrend Beethoven zwar auch den alten Modus 
im Gebrauche des Akkordes (als Modulationsakkord, als Durchgangsakkord), 
allerdings immer in origineller Weise, festhalt, dann aber eine erweiterte 
Gestaltung desselben schafft, insofern er sich des freien, unvermittelten 
Einsatzes des Quartsextakkordes bedient, womit er oft hochst poetische 
Wirkungen erzielt, wie denn die Behandlung des Quartsextakkordes im 
Andante der Neunten Symphonie eine immer freiere Form annimmt, ist 
dieses in den Schumannschen Werken erst recht der Fall. Besonders war 
es Schumann vorbehalten, unserem Akkord hochst wunderbare, bisher un- 
bekannte und ungeahnte Wirkungen abzulauschen. Diese intime, roman- 
tische Natur, bei der tiefste Empfindung und Technik sich einten, beruhte 
im Grunde auf zwei Elementen, die Schumann selber mit Florestan 
und mit Eusebius bezeichnet. Florestan reprasentiert das leidenschaftliche, 
stiirmische, schwungvoll-feurige Element; Eusebius dagegen das stille, ein- 
fache, trfiumerische. Beide Richtungen finden wir, besonders in den Jugend- 



*) Nach H. Sattler erinnert der Quartsextakkord an „Reineke Fuchs, der, an- 
scheinend verharrend in unschuldsvoller Passivitat, plotzlich zu einer effektvollen 
Tat sich emporrafft". 

2 ) An und fur sich ist der Quartsextakkord, falls die Dominante folgt, ein dis- 
sonierender Vorhalt, insofern c, e eben als Vorhalt von h, d aufgefafit werden kann. 
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werken stark ausgepragt, in den Schumannschen Werken vertreten, einmal 
Florestan: das Element des draraatischen Aufschwungs, wo die Explosiv- 
stoffe des Schumannschen Genies sich in den leidenschaftlichsten Gebilden 
der musikalischen Form Luft verschafften, und dann Eusebius: die vor sich 
hintraumende Lyrik, die sentimentale Romantik mit ihren aushauchenden 
Seufzern, da, wo dem Eusebius w die Seligkeit aus seinen Augen spricht*. 
Ohne viel zu griibeln, muBte Schumann ganz intuitiv in seinen Kom- 
positionen diejenigen technischen Kunstmittel anwenden, die von Natur 
dazu geeignet waren, diese tief romantischen, sehnsuchtsvollen Wirkungen 
hervorzubringen. Nicht mit Unrecht spricht Oskar Bie in seinem Buche 
„Die Meister des Klaviers" unter dem Kapitel ^Schumann* von der w Vor- 
haltssehnsucht* des Meisters, und wahrlich ist es der Vorhalt — auch 
in der Gestalt des Quartsextakkordes — , den Schumann in ausgiebigstem 
MaQe, besonders in den Eusebiuspartieen, zur Anwendung bringt. In 
No. 18 der Walther von Goethe zugeeigneten B Davidsbiindlertanze% die vom 
Eusebiuscharakter ganz durchhaucht ist, lesen wir: 



Takt 13, 14, 15 usw. 
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Takt 18, 19. 
ritard. 
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Hier tritt der Quartsextakkord von as-moll auf, und zwar auf dem guten 
Taktteil, urn so-fort in den Dominantseptimenakkord von Es-dur uberzu- 
gehen. Dann folgt Es-dur. Doch dabei bleibt es nicht; indem die Quinte 
von es b sich in h verandert, entsteht der Septimenakkord zu c-moll. 
C-moll folgt Takt 17 fur das erste Viertel. Der Dominantseptimenakkord 
zu G-dur fiihrt nun nach dem Dominantakkord G-dur, der durch den sich 
dem BaB Takt 18 und 19 fur das zweite Viertel mitteilenden Vorhalt c 
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etwas verschleiert ist. 1 ) Bei der Pianissimostelle ffihrt der Dominant- 
septimenakkord von C-dur mit der Antizipation von C im BaC in die 
Tonika. Durch diese stetig umherschweifende, nirgends Ruhe findende 
Modulation, sowie durch die Anwendung des leiterfremden (as-moll) Quart- 
sextakkordes und durch den Vorhalt im Dominantakkord konnte nicht 
besser die sehnsuchtsschwellende Stimmung von No. 18 zum Ausdruck 
gebracht werden. DaO auch die Florestan-Partieen des Quartsextakkordes, 
und zwar hier als des technischen Kunstmittels, um das Unruhige, Vor- 
wirtstreibende und daher Sturmisch-Verlangende zum Ausdruck zu bringen, 
nicht entraten konnen, ist jedem klar, der den proteusartigen, wandel- 
baren Charakter unseres Akkordes kennt. Wir fuhren nur zwei Beispiele 
an, die durch unendlich viele vermehrt werden konnten. In No. 1 des 
Karnaval, in Pr6ambule: 




usw. 



tritt auf dem schlechten Taktteil, auf dem zweiten Viertel, der Quartsext- 
akkord der Tonika mehrmals auf, um das Leidenschaftlich-Erregte, HeiO- 
blutige zur Darstellung zu bringen, wie besonders in dem abschlieBenden 
Presto unser Akkord blitzartig abwechselnd, einmal auf dem schlechten, aber 
akzentuierten Taktteil und dann wieder auf dem guten Taktteil erscheint, 
um die von wilder Leidenschaft durchgliihte Phrase als w strebend* end- 
gultig zu beschliefien. Erst, nachdem der Sturm sich ausgerast, tritt nach 
langerer Pause (I J 1 = 1) ohne Vermittlung durch den Dominantdrelklang 
resp. Dominantseptimenakkord der Grundakkord beruhigend ein. 

Sodann setze ich den Anfang der fis-moll Sonate, dieses leiden- 
schaftlichen Ergusses eines in tiefer Sehnsuchtsglut liebenden Herzens 
bin. Nach der wundervollen Introduktion beginnt das Allegro vivace 
folgendermafien: 



*) Noch einc andere Auffassung der Stelle ist zulassig: der Dominantseptimen- 
akkord zu G-dur fiihrt nicht nach dem Dominantakkord G-dur, sondern mittels eines 
Trugschlusses nach dem Quartsextakkord der Tonika, wobei d Vorhalt der bloB zu 
denkenden Terz der Tonika e ist. Vielleicht hat Schumann diese Auffassung der 
Stelle gehabt. 

VIII. 21. 10 
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Auch hier bemerken wir in den kontrapunktischen Formen, die aber 
keinen kalten, berechnenden Eindruck hinterlassen, sondern ein AusfluQ 
der tief aufgewuhlten Empfindungen einer liebeergliihten Seele sind 9 zuerst 
den tonischen Quartsextakkord, sodann bei Takt 7, 8: 




den Quartsextakkord der zweiten Stufe in gis-moll; die vorwarts 
treibenden, unbefriedigten, nach Gliick und Ruhe ringenden Empfindungen 
der Liebe kSnnen nicht schoner und dabei charakteristischer gemalt werden. 
Erst die Wiederholung des grundlegenden Themas bei Takt 23 bringt 
einigermaQen die Beruhigung, weil hier der kontrapunktischen Form der 
tonische Grundakkord fis-moll zu grunde gelegt wird, aber erst, nachdem 
ein leidenschaftlicher Kampf zwischen Ruhe und Unruhe, d. h. zwischen 
Tonika und Quartsextakkord in Cis-dur vorangegangen ist: 

Takt 17—22: 




usw. 



Bei einem aus dem gewissenhaften Studium der alten Meister hervor- 
gebliihten und an ihm herangereiften Genie, wie das Schumanns war, ist 
es selbstverstandlich, daD er auch ebenso wie Beethoven die fruhere Weise 
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des Auftretens des Akkordes festhalt und benutzt, aber immer in hochst 
origineller, wirksamer Weise. Auch das Formalistische ist derart in 
bluhende, lebenswahre Tonpoesie getaucht, daD es als solches fast gar nicht 
hervortreten kann. Das Skelett der musikalischen Form erscheint fast 
uberall — nur die Werke der allerletzten Periode ausgenommen — mit 
pulsierendem, von Schonheit strotzendem Leben bekleidet. Wie originell 
und sinngemaB ist z. B. die Anwendung des Quartsextakkordes im *Auf- 
schwung* Takt 7: 
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GewiB, es ist die altbekannte, kurze Form seiner Auflosung in 
Dominantseptimenakkord und Tonika, aber wie charakteristisch nimmt sie 
sich hier ausl Nachdem die stimmfiihrende Melodie vom hohen c leiter- 
eigen (in f-moll) bis zum b als Sechszehntel unter der Modulation f-moll 
(Sextakkord, Quartsextakkord), b-moll zuruckgesunken ist, bringt die plotz- 
liche Erscheinung des tonischen Quartsextakkordes (in As-dur) auf dem 
guten Taktteil die Wirkung des sich iiberraschend jah Aufbaumenden mit 

dem Melodiesprung: fa — ^- \ usw. hervor, wie es eben der innersten 




Intention des an dieser Stelle musikalisch Auszudruckenden angemessen ist. 
Und dann die wundervolle, sinngemafie Anwendung des Quartsext- 
akkordes in der Phantasie C-dur Satz I am Schlusse, der im Adagio die 
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breiter, das viertemal: 
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wiederholt! Die heiOe Liebe Schumanns zu Clara Wfeck klingt hier in 
sehnsuchtsvollen Tonen hindurch, die nur in dem Besitze der HeiBgeliebten 

lO* 



Ur.v-i.- 



o 



Uriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



fid 




DIB MUSIK VIIL 2LI 



ihre Befriedigung Qnden kann. Man achte anf die vundenrolle Anfldsimg 
la den langgedehnten Domiaantseptimeftakkord und in den Grandakkord 
in den letzten fiinf Taktenl 

DaO Schumann den tonischen Quartsextakkord auch reJchllch tls 
Durchgangsakkord benutzt, bedarf kauin der Hervorhebung, Z. B. im 
ftAnhchwung*, Abscbnitt 4, Takt 4: 
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Zwei Mittel aber aind es ganz besonders, durch deren Gebrauch unser 
Tondichter uogeahnte* hfichst poetfcche Wirkungcn zu erzlelen weiB, wenn 
dlese auch nicht absolut neu waren, da bereite Beethoven ale besonders 
in seinen letzten Werken anwandte. Es aind dies 1. das Beginnen ein- 
zelner TonsZtze mit dem Quartsextakkord, also dessen freier, unvorbereiteter 
Einsatz und 2* das orgelpunkiartige Festhalten dea Basses dieses 
Akkordes. Fur Fall 1 erwlhne ich den Anfang des Trio von No* 16 der 
uDavidsbfindlertfloze* : 




u»w. 



Der prickelnden Wirkung des Quartaextakkordes in der obigen, leicht 
vie ein Schmetterllng hinhnachenden Stakkatofigur* wle er mehnnala in 
Domlnante und Takt 4 In der Tonlka auftritt, wlrd sick niemand eut- 
zlehen kSnnen* Am Schlufi dlesea kleinen Satzes erschelnt der Quartaett- 
akkord der Tonlka mit verdoppeltem Gmndton in seiner wonderbaren* der 
efsteren ganz entgegpngesetzten Wirkung, geheimnisvoll-ainnig vorbereitend 
anf die Stimme aus der Ferne No. 17. Fflr Fall 2 aetze ich ana No. 17 
die folgenden Takte hin» wo anf dem Gmndton dea Quartseztakkordea von 
F-dnr eln geaangreicher Orgelpunkt aufgebaut ist: 
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Auch mag der orgelpunktartig wirkende BaO des Quartsextakkordes 
im d-moll Trio, Satz III, hier seine Erwahnung finden: 
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Doch es mag der Beispiele genug sein; schon aus den angefiihrten 
kann man ersehen, welche vielseitige Ausdrucksfahigkeit unser unschein- 
barer Naturakkord in solcher kunstlerischen, genialen Verwendung wie die 
bei Schumann erlangen kann, und welche geistige Macht zum Schaffen 
hochbedeutsamer musikalischer Situationen ihm innewohnt. Es war nach 
Schumann besonders Richard Wagner, der uberhaupt im Aufsuchen 
neuer und charakteristischer Ausdrucksmittel unendlich grofi war, ja manch- 
mal darin eine ins Grotesk-Gigantische gehende Willkur zeigte, vorbehalten, 
die wunderbare Ausdrucksfahigkeit unseres Akkordes im .Lohengrin", im 
w Parsifal", im .Fliegenden Hollander" usw. erschopfend auszubeuten, so daO 
den Modernen nichts weiter ubrigbleibt, als von ihm zu lernen und in 
seinem Sinne unsern Akkord als technisches Ausdrucksmittel ersten Ranges 
zu immer hoherer, musikalisch-geistiger Bedeutung gelangen zu lassen. 
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DER VATER OTTO NICOLAIS 

von Georg Richard K ruse- Berlin 





fm FrBhjahr 1907 ging unbeachtet der Tag voruber, an dem 
YOr funffeig Jabren der Vater Otto Nicolais aua dem Leben ge- 
schieden war. Das wachsende lnteresae an dem Komponisten 
der .Lustigen Welber", desaen Schicksal gerade dnrch das 
Verblltnis zu seinem Vater rich so eigenartig gestaltete, bat anch die 
Frage, wer nod vie dieser Vater war, limner tauter werden lassen, nnment- 
licb seit Otto Lefimann die Briefe des Sobnea in der .Neuen Dentschen 
Rundschau" der Offentliehkelt ubergeben hat 

Das wenig erfreuliche Bild, das man ana diesen Briefen und den Tage- 
buchblittern erMUt, bedarf aber nach jeder Richtrfng bin der ErgSnzung, 
und es set hier versucht, mit Benutzung bisher unbekannten Materials den 
Lebeusgang und den Charakter des eigenartigen Mannes, am dessen Liebe 
der Sohn stets so riihrend warb, eingehender zu schildera. Wird doch 
inancher Zug im Lebensbilde Otto Nicolais erst recht verstfindlicb, wenn 
wir ihn im Zusammenbang mit dem Wesen des Vater* erblicken, das fur 
den Sobn urn so verhlngnisvoller wurde, als dleser ohne Mutter aufwachsen 
muBte und sein nach ZSrtlichkeit durstendes Herz die ganze Kindhelt hin- 
durch unbeMedigt blieb. Den segensreichen EinfluD einer hannonischen 
Erziehung dnrch liebevolle Eltern bat der Knabe nie erfthren; wenn er 
trotzdem ein tflchtiger und liebenswerter Mensch wurde, der den Weg 
zu Rnhm und Ehren nnr der eigenen inneren Kraft dankte, so spricht das um so 
mehr fBr seine Charaktcrcigenschaften, Aber die Lficke in seinem Geffihla* 
leben hat er nie verwunden, und aus jeder Zeit finden wir Ausrate wie: 
,Ach Gott, wie gIGcklicb kfinnte ich jetzt aein, wenn Vater und Mutter 
mich nicht verg*fleni" oden „Du bist nun schon einmal mein Liebstes 
was Ich babe! ich bitte Dich, bleibe bei mirlll verllBt Dn mich, dann hfirt 
die Liebe ziemlich ganz in meinem Herzen aafl und wie bum ich dann 
noch komponieren?" 

Man kann gewifi nicht zirtlicher und inniger an eine Braut schreiben. 
Und der Empfflnger dieser Zeilen war der Vater, dessen ungprechter 
Strenge der Sohn als Sechszebnjghriger schon znm zweiten Male entlief, um 
sein Leben in der Welt selbst zu gestaltenl 

Jedenfalls lobnt es der Muhe, sich mit Nicolais Vater, der ja auch 
selbst auafibender Musiker und scbaffonder Kunstler war, einmal ernster 
zn beschSftlgen. 
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Carl Ernst Daniel Nicolai wurde am 29. Oktober 1785 zu 
Konigsberg in PreuBen geboren. Nach miindlichen AuCerungen muC der 
Vater Kaufmann gewesen sein, denn Nicolai klagte spater iiber seine ver- 
nachlSssigte Erziehung, da er als groQer Junge iramer im Laden des Vaters 
bei den Kommis gewesen sei, und was er da alles zu horen bekommen 
hMtte! Ein andermal schreibt er: „Ich wurde von der Vorsehung be- 
stimmt, seit meinem 14. Jahre den Sen 1 age n des Schicksals ausgesetzt zu 
sein. a Dennoch spricht aufier seinen eigenen Angaben auch seine viel- 
seitige Betatigung dafur, daO er eine hohere Bildung genoD. 

Von Geschwistern erwahnt er mehrere Bruder, die vor ihm starben. 
Von Onkel Eh ren fried berichtet Otto Nicolai, daB er friiher als wohl- 
habender Kaufmann in Konigsberg gelebt habe und jetzt (1844) in Wehlau 
ein Gasthaus halte; er war mit Adelheid Bernis verheiratet. Die Schwester 
Jeanette hatte einen Bierbrauer namens Kiepke in Konigsberg geheiratet; 
deren Tochter Marie wurde die Gattin eines Dr. Michaelis, der 1844 
Privatdozent an der Universitat war. Die Nicolais waren alle lutherisch. 

In einem Bewerbungsschreiben aus spSterer Zeit fuhrt Carl Nicolai an: 

w Ich habe auf der Universitat zu Konigsberg Philosophic, Padagogik, Jurisprudenz 
und Cameralia studiert, war langere Zeit koniglich preuflischer Referendarius, spater 
aber Direktor eines Erziehungsinstituts in Warschau und Privaterzieher der beiden 
jungen Grafen von Lanskaronski, der Kinder des Herrn Fontana, Lehrer der 
Prinzessinnen Potemkin, Scherbatieff und Ypsilanti, der Sonne der Generate von 
Hochstetter und Gruszinski, der Tochter des Rittergutsbesitzers Birkner, der Grafin 
Krobanowska und Grabow u. m. a. u 

Von seiner Kunstlerlaufbahn ist hier, da es sich um eine Haus- 
lehrerstelle handelt, naturlich nicht die Rede, wahrend er in einem 
Schreiben an den Direktor des Bremer Stadttheaters, Karl August Ritter, dem 
er sich 1857 als Kapellmeister anbietet, sagt, er habe eine solche Stellung 
bereits friiher in Memel, Konigsberg, Elbing, Lemberg, Briinn und PreBburg 
bekleidet; in einem andern derartigen Brief sind auch noch die Orte 
Warschau, Braunsberg, Posen, Brody, Baden aufgefuhrt, und er nennt sich 
ehemaliger Kapellmeister der Orchester der Fursten Potemkin und Ypsi- 
lanti in RuQland. 

Dem bekannten fruheren Direktor des Krollschen Theaters in Berlin, 
J. C. Engel, bietet er sich in demselben Jahre als Orchesterdirigent, Re- 
gisseur oder technischer Direktor der Oper an, in welcher Stellung er in 
Elbing, Memel, Lemberg, Briinn, PreBburg tatig gewesen sei. 

Auch als Buhnensanger (Tenorist) soil er, u. a. auch in Riga, Posen, 
Elbing gewirkt haben, 1 ) und aus diesem Berufe hat sich wohl dann der 
des Gesanglehrers ergeben, der ihm leicht die vornehmsten Hauser offnete. 

l ) Heinrich Truhn berichtet, dafi er ihn als Tamino und Jakob Frymann 
(„SchweizerfamiIie a ) gehort habe. 
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Als wahrscheinlich darf man annehmen, daC der junge Referendar, 
der stimmlich begabt und von angenehmer Erscheinung war, wohl 
zunachst als Sanger zur Buhne ging und dann als Gesanglehrer sich 
langere Zeit inWarschau aufhielt, wo er sich 1808 oder 1809 mit der In- 
haberin des Instituts, an dem er unterrichtete, Wilhelmine Lauber, 
der Tochter eines Predigers in Glogau i. Schl. (geb. 1782), verheiratete. 

Zur Zeit von Ottos Geburt — 9. Juni 1810 — war er als Gesanglehrer 
und Leiter eines Vereins in seiner Vaterstadt Konigsberg tatig. Die 
Wochnerin wurde durch ein Milchfieber irrsinnig, und Ottos Vater lieB 
sich spater von ihr scheiden. Sie wurde zu ihren Verwandten nach 
Breslau gebracht, wahrend der Vater eine Kunstreise nach RuQland an- 
trat. Hier reiht sich wahrscheinlich das Erlebnis ein, das er nach Mit- 
teilung der Herausgeberin von Otto Nicolais Tagebiichern, Frl. Berta 
Schroder, folgendermaCen erzahlte: 

In einem Gasthaus an der russischen Grenze traf er mit Fremden 
aus aller Herren LSndern zusammen und redete mit jedem in dessen Landes- 
sprache. Dadurch kam er in den Verdacht, ein politischer Spion zu sein. 
Einmal halt vor dem Hause eine Kibitke; er wird verhaftet und soil mit 
Gewalt in den Wagen geschleppt werden. Mit einem vorgehaltenen Stuhl 
sucht er sich zu wehren, aber er wird iiberwftltigt, wobei man ihm das 
Nasenbein zertriimmert, woher sich die gekrummte Form seiner sonst 
normalen Nase schreibt. Mit einem Trupp von Staats- und anderen Ver- 
brechern wird er dann zu FuC nach Sibirien transportiert, und dort ver- 
lebt er eine schwere Zeit, bis der Gouverneur v. Kettler auf ihn auf- 
merksam wird, sich seiner annimmt und ihn zum Gesanglehrer seiner 
Tochter Charlotte macht. Herr v. Kettler verschafft ihm zunachst 
mancherlei Erleichterungen und erwirkt schlieOlkh auch seine Befreiung. 

In einem Brief an Frau Staatsratin Marie v. Caspari in Wien vom 
Jahre 1855 heiOt es, wohl zusammenhangend mit dem vorigen: 

„Mir fiel Ihre ebenso unerwartete Sinnesanderung in Tula, unser Zusammen- 
treffen und Trennung in Lemberg ein. Wie ich aus Liebe zu Ihnen RuBland, wo 
mir nach meiner Befreiung aus der Gefangenschaft die glanzendsten Antrage gemacht 
wurden, verlieil, um mich mit Ihnen zu vereinen, und Sie dies Opfer verschmfihten, 
urn einer tyrannischen Behandlung entgegenzueilen." 

Es muC dies um 1817 gewesen sein. Aus einer Briefstelle des 
Sohnes geht hervor, daD Carl Nicolai sich geriihmt habe, im 33. Jahre, 
also um diese Zeit, Wagen und Pferde gehalten zu haben. Das konnte 
mit den „glanzenden Antragen" im Zusammenhange stehen. 

Ob er jetzt wieder nach Warschau ging, ist nicht festzustellen. In 
diese Zeit aber — oder vielleicht auch in die vor seiner Heirat — mag 
die glanzende Periode fallen, von der er im Alter erzahlte, wo er als 
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feuriger junger Mann zahlreiche Liebschaften mit russischen Fiirstinnen 
und polnischen Grafinnen hatte, die er als Hauslehrer im Schlosse des 
Fursten Potemkin kennen lernte und die nach seiner Angabe sich ihm 
sefar entgegenkommend zeigten. In Warschau fuhlte er sich ganz Pole. 
Wenn er erzShlte, wie er in der Zeit der polnischen Unruhen gefragt 
wurde: Nicolai, sind Sie ein Pole?, antwortete er noch in der Ruck- 
erinnerung im Tenor hochster Begeisterung: Ja! Und mit Entzucken 
sprach er davon, wie er unter den polnischen Edelleuten ihren Gebrauchen 
huldigte und gleich ihnen den Wein aus den entziickend kleinen Schuhen 
ihrer gegenwMrtigen Geliebten tranken. Wohl mag er von einnehmendem 
AuCern gewesen sein; noch im Alter hatte er feurige, verliebte Augen, 
die beim Anblick der Weiblichkeit und auch beim Musizieren begeistert 
aufflammen konnten. 

WShrend der Kindheit Ottos war der Vater anfangs in der erwahnten 
Gefangenschaft, spMter viel auf Reisen, die er im Interesse des Absatzes 
einer von ihm verfaOten und herausgegebenen Klavierschule und seiner 
Kompositionen unternahm. Er brachte den Knaben — da die Mutter 
nach erfolgter Scheidung nach Breslau ubergesiedelt war, wo sie sich spater 
mit einem Arzt Dr. Berson verheiratete — zu Tante Jeanette und gab 
ihn dann zum Instrumentenmacher Haesen in Pflege, in dessen Hause 
Otto sich offenbar sehr wohl fuhlte, denn er gedenkt spater noch ofter 
seiner lieben guten Pflegeeltern. Den Klavierunterricht des Sohnes leitete 
Nicolai selbst, und er mag wohl, wie behauptet wird, die Absicht gehabt 
haben, ihn zu einem Wunderkinde auszubilden und die Begabung Ottos 
auch praktisch auszunutzen. Durch eine barbarische Behandlung und ehr- 
verletzende Strafen verbitterte er aber den Knaben so sehr, daB Otto oft 
Tage und Nachte aus dem vaterlichen Hause entlief und daB dieser Plan 
aufgegeben werden muBte. 

Wenn aber Nicolai den Sohn am Klavier sitzen fand, seinen eigenen 
kindlichen Phantasieen nachgehend, sperrte er ihn trotz aller Bitten nach 
tatlichen MiBhandlungen in die Bodenkammer, wo man einmal den Knaben 
halb erstarrt am Morgen fand. 

Im Jahre 1825 verheiratete sich Nicolai zum zweiten Male mit einer 
17- oder 18jahrigen Komtesse Minna von Portugal, der Tochter eines 
preuBischen Kapitans a. D. in Pillau. Aber auch die neue Ehe scheint 
das Verhaltnis zwischen Vater und Sohn nicht geandert zu haben, denn 
am 14. Februar 1826 entfloh Otto wiederum dem vaterlichen Hause, und 
in einem rittirenden Brief schreibt er: 

„So oft, lieber Vater, hast Du mir gesagt: Du wurdest glucklich sein, wenn ich 
erst von Dir wegkSme und sich ein Unterkommen fur mich fande; solange ich bei 
Dir ware, wurdest Du nie eine t'rohe Stunde haben; ich mochte nur zu Haesen gehen 
und Instrumentenmacher werden usw," 
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Wahrscheinlich kehrte Otto zu seinen Pflegeeltern zuruck, aber seines 
Bleibens war nicht mehr. Unterm 6. August schreibt er — immer hochst 
liebevoll — , daC er am nSchsten Tage nach Berlin und dann zur Mutter 
nach Breslau fahre. Es war dies an dem Tage, an dem die Stiefmutter 
einem Tochterchen, das spater den Namen Kassandra erhielt, das Leben 
gegeben hatte 1 ). In seinem Briefe schreibt Otto auch: 

„Gerne hStte ich Dich, die Mutter und raein Schwesterchen noch einmal ge- 
sehen, doch die Furcht vor Deinem gerechten Zorne hielt mich ab, Dich zu besuchen. 
Oh fluche mir nicht, mein Vater! Verzeihe mir und schenke mir Deinen Segen! Wer 
weifi, ob wir uns jemals wiedersehen!" 

Wir wissen, wie Otto, der seine Wanderung mit einem geborgten 
Taler antrat, halb tot vor Ermiidung und Hunger in einem Dorfe bei 
Stargard in Pommern zusammenbrach, in dieser Stadt bei dem kunst- 
freundlichen Auditeur Adler liebevolle Aufnahme fand, bei ihm blieb und 
nach etwa einem Jahre von ihm mit Empfehlungen nach Berlin geschickt 
wurde, wo er in dem greisen Zelter den Lehrer und vaterlichen Freund 
fand, der fur seine gediegene Ausbildung Sorge trug. In der Erzahlung 
des Vaters stellte sich die Sache aber immer so dar, als sei Otto ganz 
munter direkt nach Berlin gekommen und habe sich aus eigenem Antriebe 
Zelter vorgestellt. 

WMhrend der Sohn in Berlin eifrig seinen Studien oblag und seinen 
Unterhalt durch Musikstunden, die er gab, muhsam erwarb, war der Vater 
1830 nach Posen iibergesiedelt, wo er als Sanger, Komponist und Klavier- 
spieler in Konzerten auftrat. Otto adressiert seine Briefe: Sr. Wohlgeboren 
dem Hrn. Musikdirektor Carl Nicolai, und alle atmen die grofite Zartlich- 
keit; aber immer klagt er, daQ der Vater so selten schreibe, selbst uber 
die eingesandten Kompositionen kann er kein Urteil erhalten (3. Marz 1832). 
Im April ist von Konfusionen des Vaters die Rede, aber auch von dessen 
Kompositionen, wie seiner Klavierschule, von Liedern, einer Polonaise h 4 ms. 
Dann heifit es: „Uber die Auffuhrung Deiner Oper und deren gute Re- 
zension freue ich mich, weiB Gott, recht herzlich! Warum bist Du nicht 
Musikdirektor bei der Voigtschen Buhne geworden?" (E. Voigt war lange 
Jahre Direktor des Posener Stadttheaters.) 

Welche Oper hier in Frage kommt, ist nicht gut festzustellen. Er- 
wahnt wird ein „Artaxerxes", ein „Arbaces a (in fiinf Akten) und eine 
j.Dina - (in drei Akten), die eine Bearbeitung der fruher geschriebenen 
„Prinzessin von Cacambo" (Text von Kotzebue) ist, denen sich der 
Einakter „Der Kafig" anschlieBt. 



l ) So schreibt Otto Nicolai selbst. Unter den Briefentwurfen des Vaters findet 
sich aber einer aus dem Jahre 1850 vom 24. April, in dem er an Kassandra schreibt: 
„Am 26. d. M. ist dein Geburts- und Hochzeitstag." 
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Im November schreibt der Sohn, der nun immer mehr zum Erzieher 
des Vaters wird: 

„— und bekam keinen kleinen Schreck, indem ich mir gleich einbildete, Du 
hattest Posen schon wieder verlassen. O lieber, guter Vater ! Fixiere Dich einmal 
so recht! Nach allem, was Du schreibst, scheint mir hervorzugehen, daft Duaufdem 
besten Wege bist, in Posen nicht nur ein hinlingliches Auskommen zu verdienen, 
sondern auch einen bedeutenden, ehrenvollen und wirksamen Tatkreis Dir zu bilden. 
— Halte fest! halte fest! und denke: der Mensch wird alle Tage filter!" 

Die Mahnung erscheint sehr wohl berechtigt, denn aus allem geht 
hervor, daO der alte Nicolai ruhelos und unstet war und nirgends 
aushielt, Er muB eine wahre Virtuositat besessen haben, die Leute, mit 
denen er umging, zu qualen; aus den Briefen des Sohnes liest man zumeist, 
wie der Vater nur schreibt, was Otto weh tun muB. So heiBt es: 

w Ich bin recht betrubt fiber das, was Du mir von der Meinung der Leute in 
Posen fiber mich geschrieben hast [,man schilderte Dich als einen Menschen von 
exzentrischer, meistens nur eingebildeter Leidenschaftlichkeit und unmannlicher 
Faselei' lautete die StelleJ. — Die Erinnerung an Posen und der Glaube, einige Teil- 
nahme dort zu besitzen, hat mich in der letzten Zeit in dem graftlich herzlosen 
Treiben Berlins oft erheitert. Auch diese Freude ist nicht mehr! — Dein Brief ent- 
halt die Stelle: ,Ich danke Dir fur die Schilderung Deiner jetzigen Verhaitnisse in 
Berlin 4 und wenn auch der Zusatz: ,sie interessieren mich mehr als ich selbst ge- 
glaubt habe' mir darum etwas schmerzlich ist, weil ich wirklich glaubte, daB sie Dich 
interessieren usw." Er schlieftt mit dem schmerzlichen Ausruf: „Lebt denn in Gottes 
weiter Welt keine Seele, die ich mein nennen kann! kein Herz, das ffir mich schligt?!" 

Aus dem Briefe, den der Sohn unterm 19. Dezember 1833 auf der 
Fahrt nach Rom von Mtinchen aus an den Vater richtet, erfahren wir, daB 
dieser seinen Aufenthalt in Berlin genommen hat und Leipzigerstrafie 15 
wohnt. Erst Ende Mai 1834 empfangt dagegen Otto den ersten Brief — 
„gegen meinen Brief ist das nur ein Billetchen" — in Italien. Hier lesen 
wir endlich einmal von „herzlichen Stellen" in dem vSterlichen Schreiben, 
bei denen Otto die Tranen in die Augen traten, und fur die er sich in iiber- 
schw&nglicherWeise bedankt. DerStiefmutter gedenktOtto gleichfalls in liebe- 
vollen Worten. Auch von dieser wurde der Vater spater gerichtlich geschieden. 

Von seinem Freunde Georg von Bredow berichtet Otto dem Vater: 
„Er schStzt Dich und Dein Talent sehr und spricht mit Achtung von Dir, 
als von seinem Lehrer*, und jede Gelegenheit benutzt er, um ihm Er- 
freuliches mitzuteilen. Immer wieder aber ertont die Klage, daB der 
Vater nicht schreibe, trotz aller Bitten, und trotzdem der Sohn auch stets 
selbst das Briefporto bezahlt. 

„Was mich wirklich tief schmerzt, ist Dein ganzliches Schweigen und das meiner 
guten Mutter. — Es ist sehr bitter, so weit von alien Lieben getrennt, nicht einmal 
den Trost zu haben, den die Uberzeugung ihrer Liebe und ihres Angedenkens gewahrt." 

Im Jahre 1836 wohnt Carl Nicolai in der CharlottenstraBe 43 in 
Berlin, und aus dem Geburtstagsbriefe, den der Sohn — zehn Tage zu 
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spHt! — erhHlt, geht hervor, daB der Vater wieder sehr unzufrieden mit 
seiner Lage ist, weshalb Otto alle moglichen Fragen stellt, ob der Vater 
nicht auch eine konigliche Anstellung erhalten konne; er glaube im Falle 
einer Vakanz durch Herrn v. Bunsen, den preuDischen Gesandten in Rom, 
seinen GSnner, und die PrinzeO Wilhelm (nachmalige Kaiserin Augusta, 
der er ein Heft Variationen gewidmet hatte) gunstig einwirken zu konnen. 
Weiter schreibt er: 

„Sehr beneide ich Dich darum, daft Du schon wieder eine Oper, und zwar eine 

so grofte fertig hast. In dieser Rucksicht beneide ich Dich sehr um Deine groflc 

Erflndungsgabe und Deinen Melodieenreichtum. Was hernach die technische Aus- 
fuhrung, d. h. die wirkliche Arbeit betrifft, da bin ich in meinem Felde. — Wie oft 
habe ich schon da ran gedacht, wir konnten einmal eine Oper zusammen schreiben! 

Du machst die Melodieen, und ich die Harmonieen und Instrumentierung! 1 ) 

Ich bitte Dich, verlasse nicht Berlin, in jedem andern groBen Ort wirst Du noch 
mehr zu kimpfen haben, wfihrend Du doch in Berlin nun schon gekannt bist. Und 
wie kannst Du nur immer an Sterben denken, ja Dir sogar einen Termin dazu setzen! 
Verzeihe mir, das ist eigentlich sogar sundlich! — Schreibe mir vieles, und auch 
NMheres von Deiner geistigen Tochter Dina und Deiner korperlichen Kassandra! Ich 
rate nicht zur Auffuhrung des ,KSflg'. Nimm ihn zuruck. Wir wollen ihn noch 
einmal miteinander durchgehen! — Hast Du denn die guten Stunden bei Dannenberg 
nicht mehr? wo du l x /s Thaler erhieltest?" 

w Der Kafig" ist eine einaktige komische Oper von Kotzebue, die dieser 
1815 in seinem „Opern-Almanach a , der auch die „Prinzessin von Cacambo - 
enthalt, veroffentlichte, und die auOer von Nicolai auch von Georg FuB, 
Franz Kleinheinz, Konrad Kocher und J. Chr. Lobe komponiert wurde. 
Der fade Text 2 ) baut sich auf den unglaublichsten Voraussetzungen auf. 
Ein eifersiichtiger Vormund, der sein Mundel selbst heiraten mochte, lMfit 
einen groQen Kafig fiir 50 Dukaten vom Schlosser herstellen, in den der 
heimliche Liebhaber des Madchens gesperrt werden soil, wahrend er selbst 
Zartlichkeiten mit ihr tauscht. Durch eine Verkleidung hat er die Wahr- 
heit dem Madchen entlockt, aber der Liebhaber kommt, verkleidet als 
Schlosser (und unterstutzt von der unvermeidlichen Kammerzofe) doch ins 
Haus, hilft bei Aufstellung des Kafigs, und als der Vormund zur Probe 
selbst hineingeht, wird zugesperrt, und er mufi nun, um wieder frei zu 
werden, den Heiratskontrakt des jungen Paares unterschreiben. — Otto 
schreibt von Wien aus (1837), dafi er von des Vaters Opern, deren beste 
wohl der „Artaxerxes* sei, nur den „Kafig" kenne, den er wegen des 



') Zur gemeinschaftlichen Arbeit an einer Oper ist es nicht gekommen, dem 
Wunsche aber verdankt wahrscheinlich das gemeinsame Liederheft, von dem am 
Schlusse die Rede sein wird, sein Entstehen. 

*) Vgl. die geistvoll-satirische Rezension E. T. A. Hoffmanns fiber diesen 
Opern-Almanach. (Hoffmanns Musikalische Schriften, herausgegeben von Dr. E. Istel, 
Stuttgart.) 
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schlechten Sujets nicht Hebe. N Es ist schade, dafi Du so viel Talent daran 
verschwendet hast. tt Spater schreibt er noch in dieser Angelegenheit: 

„Den ,Kaflg' habe ich aufs neue durchgesehen — doch darf ich ihn nicht zur 
Auffuhrung geben — ich furchte dafur, teils seiner selbst wegen, teils wegen des 
Sujets, was hier unbedingt durchfallen wurde, wie kurzlich eine ebensolche Operette, 
Text von Kotzebue, die ich unglucklicherweise dirigieren mufite, und die radikal 
ausgepfiffen wurde. — Die ,Dina* ist urn das Sechsfache zu dick! Lieber Vater! 
Was hast Du da fur ein korpulentes Kind geschaffen — und komischen Inbalts. 
Komische Opern m us sen kurz sein. Noch kenne ich sie nicht ganzlich. Doch hat 
mir manches darin sehr gefallen. Dafi es eine Bearbeitung der fruher komponierten 
Prinzessin v. Cacambo war, wufite ich nicht. Ich dachte immer, ,Dina' sei eine ernst- 
hafte Oper. Sowie ich einigermafien aus dem Pfuhl eigener Arbeiten heraus bin, 
dann werde ich wieder fiber dieses dreileibige MSdchen gehen." 

Trotzdem Otto immer von seinen kargen Einnahmen dem Vater etwas 
schickt, beschwert dieser doch stets das Herz des Sohnes durch Klagen 
uber seine Lebenslage! 

„Das Bild meines notleidenden Vaters, der, wie er sagt, seit sieben Monaten 
in kein Bett kam, lafit mir tags keine Ruhe und benimmt mir manchmal selbst 
nachts den Schlaf." 

Er teilt wieder den unbedeutenden Ertrag einer Akademie am Hofe 
zu Parma (Febr. 1837) mit dem Vater und schreibt : 

„Schliefie Dich mehr an die Leute an! Hittest Du das getan, so wSre eine 
einzige Familienbekanntschaft in Berlin schon hinreichend, um augenblicklichen Ver- 
legenheiten abzuhelfen. Wie hast Du aber auf den Punkt kommen konnen? Haben 
Deine Stunden alle aufgehort? Warum? Wo wohnst Du? Bist Du nicht mehr 
Freimaurer? Doch das ist ja nicht moglich!" 

Ein Brief aus Wien vom 1. Juli 1837 ist an eine neue Adresse: 
BehrenstraBe No. 24 ,n gerichtet. Otto schreibt darin: 

„Da Du Wien kennst, so ist es Dir vielleicht nicht uninteressant, wenn ich 
Dir sage, dafi ich im Burgerspital wohne." 

Er hoflft nun, etwas fur den Vater tun zu konnen, wenn er auch vor- 
laufig nur fur ein Jahr am Karntnertortheater als Kapellmeister engagiert ist. 
Eine Nachschrift lautet: 

„Es tut mir leid, dafi Du mir diejenigen Personen erzurnst oder mit ihnen 
brichst, mit denen ich in freundschaftlichen Verhaltnissen stand." 

Im nachsten Jahre wohnt Carl Nicolai in derFranzosischenStrafie No. 54, 
wahrend der Sohn wieder in Italien ist und innerhalb dreier Jahre vier 
italienische Opern komponiert und zur Auffuhrung bringt. Im Juni 1839 
klagt der Sohn, daO er schon 1 anger als ein Jahr ohne alle Nachricht vom 
Vater sei. Unterm 9. Marz 1840 schreibt er ihm: 

„Deine Versicherung, dafi nichts geschehen sei, was unserer personlichen 
Ehre und unserem Namen irgendwie nachteilig sein konnte, gereicht mir zur grofiten 
Beruhigung und jetzt darf ich Dir also sagen, dafi Du nicht recht tatest, Deinen vor- 
letzten Brief mit dem Postskriptum zu schliefien — ich werde soeben ins Schuld- 
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gefangnis abgefiihrt. — Mein groBtes Gluck und mein hochster Wunsch ist, daB 
Du Dich um irgendeine feste konigliche Anstellung bewerben mochtest, die ja auch in 
etwas anderem als im Musikfach gelegen sein kSnnte, damit Du ein festes, sicheres Brot 
hattest und nicht immer Unterricht zu geben brauchtest. Der Staat besoldet ja so viele 
Leute, sollte er fur Dich gar keine Stelle haben, der Du so vielseitig gebildet bist? a 

Im Herbst desselben Jahres schrieb Otto seinem Vater, daO er die Sangerin 
Frezzolini zu heiraten beabsichtige, und bittet um dessen schriftliche Einwilli- 
gung und andere zur EheschlieCung notigen Papiere. Er erhalt sie und erwidert: 

„Die auBerordentliche und genaue Besorgung des von Dir erbetenen Attestes 
erfullt mich mit der grdflten Dankbarkeit — sowie die groBe Delikatesse, mit der 
Du uber jede Warnung weggehst, wahrhaftes Zeugnis Deines groBen Herzens gibt 
und mich kraftiger als alle Worte ermahnt, meine Vernunft gehorig zu Rate zu Ziehen. 4 * 

Nach der wenig erfolgreichen Auffuhrung seiner letzten Oper („I1 Pros- 
critto a ) wollte Otto Nicolai, verbittert auch durch die Untreue der Frezzolini, 
die einen andern heiratete, Italien verlassen, und auf die Nachricht, daQ der 
Vater nach Warschau wolle, fafit auch er den EntschluB, dahin zu reisen und 
ihn und die Mutter wiederzusehen. Aus dem nachsten Briefe geht hervor, 
daQ der Vater ihm widerraten, Italien aufzugeben und zu Ottos grofiter 
Freude den Glauben aussprach, daC er (Otto) w Verstand und ein gutes 
Herz* babe. An dieses appelliert der Vater aber immer nur, um Geld 
zu erhalten, und wenn er den Empfang einmal bestStigt, spricht er stolz 
von „Darlehn" und „Zuriickbezahlung a , wogegen der Sohn dann lebhaft 
protestiert. Die Reise nach Warschau unterlieQ Carl Nicolai, und das 
Geld, das er dazu erhielt, verwendete er anderweitig, womit der Sohn ganz 
einverstanden ist; dieser bricht aber doch gelegentlich in die Klage aus: 

„Der Vater in Berlin tut auch nichts als jam mem, und alle mochten Geld von 
mir haben. Wie soil ich das nur machen!" 

Inzwischen war Otto Nicolai Erster Kapellmeister an der Wiener 
Hofoper geworden, und trotz des bescheidenen Gehaltes von 2000 Gulden 
fordert er doch sogleich den Vater auf, zu ihm zu ziehen, wo sie bei 
gehoriger EinschrSnkung ihre Existenz schon wiirden bestreiten konnen. 
Anfanglich zeigt sich der Vater auch geneigt, aber immer wieder bleibt 
er dem Sohne fern und zieht es vor, unaufhorlich seine Geldnot zu schildern, 
so daQ Otto einmal schreibt: 

„Ich muB Dir aufrichtig gestehen, daB mir dieselbe unerklarlich ist, wenn ich 
Deine Bildung, Deine Kenntnisse und selbst Deine fruhere Stellung in Berlin be- 
denke. Warum mulit Du denn immer Ruckschritte machen? Warum verlassen 
Dich Deine Schuler? Denn vor Jahren hattest Du deren solche, die selbst aufler- 

ordentlich gut Dir zahlten. Vor sechs Monaten ungefahr hast Du von mir einige 

60 Taler erhalten. Da dieselben nicht zur Reise gedient haben, so haben sie Dir 
anderweitige Erleichterung verschaffen konnen, und dennoch beflndest Du Dich, Deinen 
Erwerb hinzugerechnet, in einer Lage, ohne warmen Rock, ohne Holz, kurz in einer 

Lage, die, wie Du sie mir schilderst, meine eigenen Tage betrubt ja, Deine 

Klagen, Dein Elend sind es, die mir jede Freude truben, die oft machen, daB ich das 
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Glas, was ich an meine Lippen Ziehen will, wieder wegstelle, denn mir fallt der Vater 
ein, der sagt: mien friert. — Aber das ist eben das Unerkliirliche, das mir ganz Un- 
begreifliche, daft Du Dich immerfort in solcher Lage befindest, wfihrend es Leute 
gibt, die alter als Du, viel weniger gebildet als Du sind, denen nicht der hundertste 
Teil der geistigen Mittel zu Gebote steht, um sich fortzuhelfen, wie Dir — und die 
dennoch ihr gutes Auskommen finden. Ich mufi es Dir endlich sagen: Es kann nicht 
ganz ohne Deine Schuld sein. a 

Und wieder ladet er den Vater ein, zu kommen und ganz bei ihm 
zu leben, aber schon aus dem nachsten Briefe vom 6. Februar 1842 er- 
sehen wir, daft dieser offenbar eine Gebundenheit furchtet, die ihm nicht 
zusagt; er konnte nach Nowomirgorod (kleine Stadt im russischen Gouverne- 
ment Cherson) als Hauslehrer gehen, wogegen Otto der weiten Entfernung 
wegen sich ausspricht; er verlangt wieder ein „Darlehn a und schreibt 
sarkastisch von dem wahrscheinlich vergessenen Braten, vom Verkauf seiner 
Tabakspfeife, von seinem Stiefelputzen usw. 

Spater angstet er den Sohn wieder durch Mitteilungen fiber seinen 
Gesundheitszustand, so dafi dieser erwidert: 

„Dem Gedanken, dafi ich Dich jetzt durch den Tod verlieren sollte, will ich 
gar nicht Raum geben, ich will vielmehr mit fester Zuversicht auf die Gnade Gottes 
bauen und hoffen, dafi wir noch eine Spanne Zeit auf dieser Erde nicht allein gleich- 
zeitig, sondern auch an einem Orte, in Liebe vereint, zubringen werden. Amen. Wenn 
meine heifien Wunsche Dein kdrperliches Leiden nur mildern konnten!" 

Im Sommer 1844 reiste Otto Nicolai nach Konigsberg als Ehrengast 
bei der Dreihundertjahrfeier der Universitat. Vorher suchte er in Danzig 
seine Halbschwester aus des Vaters zweiter Ehe auf. 

„Mit meiner Schwester Kassandra zusammen machte ich nun eine Reise nach 
Grofi-Schonwalde bei Garnsee in WestpreuBen. Dieses ist ein Rittergut, welches 
einem Herrn Schroder gehort. Bei diesem ist jetzt mein Vater Hauslehrer seiner 

drei kleinen Tochter. Ich habe ihn sehr gut aussehend und rustig an Korper 

und Geist gefunden, so dafi ich uber ihn wahrhaft getrostet bin. Sein unruhiger 
Geist wird ihn auch da wohl wieder forttreiben, obwohl ich ftnde, dafi er dort sehr 
gut aufgehoben sein konnte." 

So steht in seinen Tagebuchern, die eine seiner dortigen Schulerinnen, 
Berta Schroder, herausgegeben hat. Sie, die pietatvoll alle Vorgange jener 
Zeit treu in derErinnerung bewahrt hat, schildertsie brieflich folgendermaQen : 

„Der alte Nicolai verstand es, seine Schuler hochgradig zu entmutigen. Meine 
musikalisch sehr begabte filteste, damals 13jShrige Schwester, die aufierordentlich 
fleifiig und gewissenhaft war und bei ihm grofie Fortschritte machte, brachte er in 
den Unterrichtsstunden durch Unzufriedenheit und Hohn oft zur Verzweiflung. Die 
Zeit nahte, in der unser Lehrer den Besuch seines Sohnes erwartete. Anstatt meine 
Schwester zu ermutigen, sagte er hohnend: Du denkst wohl, mein Otto wird mit Dir 
spielen?! Da irrst Du sehr! — Es kam aber anders. Otto Nicolai blatterte in Emmas 
Noten und forderte sie auf, eine Haydnsche Symphonie vierhindig mit ihm zu spielen, 
und sie setzte sich vollig unbefangen neben ihn und spielte so ganz ohne Angst und 
so gut, dafi Otto mitunter ausrief: ,Aufierordentlich, Du spielst ja wie ein Musiker!' 
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Meiner jungsten neunjShrigen Schwester half er auch aus groBer Verlegenheit. 
Im Garten spazierengehend wurde sie gefragt, ob sie nicht friere. Sie antwortete: 
mich friert nicht. Das mifitrauische Ohr des Lehrers verstand aber: mir, und sie 
erhielt einen lauten hohnenden Vorwurf von ihm. Da erzahlte Otto rasch von einem 
Manne, der zu sagen pflegte: Wenn ick sage, ick sehe mir des Haus an, so miet' 
ich es; sage ick aber, ick sehe mich des Haus an, so koof ich es. — Fur die an 
uns ausgeubten Qualereien brauchte er sehr passend das Zeitwort ,zwiebeln*. Er 
trostete uns freilich oft damit, dalS er nur in den Stunden so streng sei, im ubrigen 
aber unser bester Freund w3re; aber auch seine Freundschaftsversicherungen uber- 
trieb er ins Ungeheuerliche, indem er behauptete, nur fur uns zu arbeiten und dabei 
Nachte zu opfern. Die Dankbarkeit, die wir ihm schuldig zu sein glaubten und die 
er in seinen Gedichten immer als ,Gotterlust' pries, erdruckte uns vielmehr, anstatt uns 
zu begeistern. Ein schmerzhaftes Steinleiden mochte wohl die Ursache seiner Launen- 
haftigkeit sein. War er zuweilen wieder gut gestimmt, so schien er ein harmlos freund- 
liches MSnnchen, fiedelte uns auf seiner Violine etwas vor und sang dazu aus dem Stegreif. 

Der alte Nicolai war stets bemuht gewesen, uns sorgfaltig zu erziehen, 
machte uns mit Campes Seelenlehre und Verstandeslehre bekannt und brachte uns 
auch sonst die besten GrundsStze bei, vor alien Dingen Wahrheitsliebe. Ihm leider 
fehlte sie, was wir damals freilich noch nicht bemerkten. Er liefi uns den Satz aus- 
wendig lernen: Le mensonge est un vice, dont vous n'auriez pouvoir trop d'horreur. 
Er schien uns gerade das lehren zu wollen, woran es bei ihm haperte. In uner- 
mudlichem Fleifie aber ging er uns stets als Vorbild voran. Er komponierte, 
schrieb an einer Musikschule, an einer franzosischen Grammatik; fortwahrend, oft 
bis in die Nacht, war seine Feder in Bewegung. Des Morgens, noch im Bett, begann 
er schon zu lernen, selbst auf Spaziergfingen unterlieli er es nicht. Er hatte sich zu 
diesem Zweck gerollte Zettelchen eingerichtet, worauf er niedergeschrieben, was er 
ins GedSchtnis aufnehmen wollte; er fuhrte sie immer mit sich, um ununterbrochen 
seine Kenntnisse zu erweitern. Es bleibt unbegreiflich, wie dieser Mann bei seinem 
groBen FleiB noch Zeit fur seine Leidenschaften haben konnte. Es war ihm gelungen, uns 
Kindern eine groBe Verehrung fur inn einzupflanzen. Spater, als wir mehr und mehr unter 
seinen Launen zu leiden hatten, konnten wir beim besten Willen manche seiner Fehler doch 
nicht ubersehen, denn er HeB sich zu Zornausbruchen und Ungerechtigkeiten hinreiBen. 

Der Grund der Entlassung unseres Lehrers war seine groBe Hinneigung zum 
weiblichen Geschlecht, die ihm uberall eine dauernde Anstellung unmoglich machte, 
denn er blieb ein Sunder bis in sein spatestes Alter und stellte auch bei uns den 
Dorfschonen nach. Nach seinem Fortgang von uns erhielt er eine Stellung bei einem 
Pfarrer namens Lucatis in Rauden, dann bei dem Rittergutsbesitzer Birkner auf Cadinen." 

Der alte Nicolai unterschatzte nicht, welchen Wert es fur ihn in 
jeder Beziehung hatte, der Vater Otto Nicolais zu sein; er sprach von 
ihm stets mit groBer Hochachtung und leuchtenden Augen, selbst von 
seiner Flucht. Er konnte es aber doch nicht unterlassen, ihn gelegentlich 
auch wieder etwas herabzudriicken. Als bei dem zweitagigen Besuch in 
Schonwalde — es war das letzte Wiedersehn zwischen Vater und Sohn — 
nach Tisch musiziert wurde und Otto mehreres aus seinen Opern „Der 
Templer" und „Die Heimkehr des Verbannten" vortrug, dafi alles hin- 
gerissen war, trat der Vater mit stolz erhobenem Haupte vor ihn hin, 
riimpfte die Nase und sagte: „ Alles italienisches Geklimper, eines Otto 
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Nicolai unwiirdig. Ein Otto Nicolai kann besseres machen!", worauf 
der Sohn mit gutem Humor erwiderte: „Der Vater hat ganz recht; aber 
es ist kaum noch moglich, eine neue deutsche Melodie zu erfinden. Wenn 
man glaubt: jetzt habe ich etwas, so ist es auf einmal eine Reminiszenz 
an Mozart! Der Teufel hat einem ja alle Melodieen vorweggenommen!" 

Schon im Dezember 1844 strebte Carl Nicolai von Schonwalde 
wieder fortzukommen und schickte dem Sohne offentliche Anzeigen, die 
dieser nicht besorgen wollte, weil er den Vater fur zu gut dazu halte. 
Aber auch in seiner jetzigen Stellung solle er nicht bleiben, auch dafiir 
sei er viel zu gut. Er moge aber doch die paar Monate der strengen 
KMlte lieber noch dort aushalten als reisen. 

Aus dem November 1846 besitzen wir zwei Briefe Ottos (nach Rauden 
bei Pelplin, fiber Graudenz gerichtet), von denen der erste einmal einen 
ganz anderen Ton anschlagt als bisher und bezeugt, wie tief verletzt sich 
der Sohn fiihlt. Die Uberschrift lautet diesmal ganz kurz: 

w Mein Vater! Dieser Brief wird Dir sehr unangenehm sein, darum lies ihn 
nicht gleicta. Gestern erhielt ich Deinen Brief vom 30. Oktober. Ich habe also in 
meiner Voraussage recht gehabt, denn wShrend ich Deinen Brief, der mit Tod und 
Kerker drohte, noch beantwortete und Du mich in Angst und Sorge versetzt hattest, 
schreibst Du mir schon wieder einen Brief, der mit seinem Vorganger so verschiedene 
Farben trSgt, wie Schwarz und WeiB sind. Auf diese Weise spielst Du und hast seit 
vielenjahren mit den Empflndungen Deines Sohnes gespielt, und gerade dieselben 
Vorfalle konnte ich Dir als bereits mehrmals geschehen durch Deine eigenen 
Briefe, die ich alle besitze, beweisen. Wenn ich mich unter dieser Behandlung 
krummte und mich daruber zu beklagen wagte, so schriebst Du mir (welche Phrase 
in der letzten Zeit fast nie fehlte), ich mochte Dir nur auf jeden Fall in liebe- 
vollen Ausdrucken antworten und ja keine Vorwurfe machen. Dadurch suchst 
Du das Geschehene — wenigstens fur Dich — ungeschehen zu machen. 

Du schreibst nur immer wieder: soviel bin ich schuldig und soviel schicke 
mir doch I Weiftt Du, daft ich Dir, seitdem ich Berlin verlieft, bis jetzt 939 Gulden 
40 Kreuzer geschickt habe? WeiBt Du auch, daft ich selbst nicht heute so viel 
Kreuzer besitze, als ich Dir Gulden sandte? Weiftt Du, daft ich aus Geldmangel 
meine eigene Karriere nicht poussieren, was sage ich — daft ich mir nicht einmal 
erlauben kann, meine neue Partitur ins Reine abschreiben zu lassen, weil mir das 
Geld dazu fehlt? Weiftt Du, daft die ewige Geldnot, in der Du, dann die Deinigen 
sich befinden, denen ich nach Kraften geholfen habe, mich selbst herunterbringt und 
besonders meinen Geist, der der Befluglung bedurfte, ganz herabzieht und totet? 

Vom Februar 42 bis Juli 44 habe ich Dir eine regelmaftige, feststehende 
Pension von monatlichen 15 Thlr. gezahlt. Hat sie Dir geholfen? War sie durch- 
aus notwendig? Besitzest Du darum heute weniger nichts! — Zudem ich monatlich 
22 Thlr. an meine Mutter und an meine Schwester gebe, unterstutze ich Dich wahr- 
lich wesentlich! Denn da es ohne alien Zweifel Deine Pflicht und Schuldigkeit ist, 
Kassandra zu erhalten, Du aber fur dieselbe durchaus nichts tust oder vielmehr 
(sagst Du) nichts tun kannst, so muft es Dir einen groften Trost bereiten, dieselbe 
auf diese Art wenigstens vor dem driickendsten Elend geschiitzt zu wissen! — Es 
ist bitter, daft ich Dir das alles sagen muft aber ich sage nur das Vernunftige 
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und Gerechte, wenn ich behaupte, dafl ein Mann von 61 Jahren, mit nicht hin- 
fSlligem Korper und mit Deinen Kenntnissen — wenn er sich in die Welt end- 
lich schicken will!! — ganz gut im Stande ist, sich sein Brot zu erwerben." 

Wahrhaft groBartig war die Erwiderung des Alten, der acht Tage 
spater dem Sohne ein „Darlehn a von 16 Talern sendet mit einem „wahrhaft 
edlen, ruhigen, superieuren" Antwortschreiben, so dafl Otto seinen „faux 
pas a tief bereut und fiir seinen „ubereilten* Brief ganz ergriffen urn Ver- 
zeihung bittet. Das Geld sendet er zuriick. Und dann schreibt er: 

„Du wirst selbst fiihlen, dali man in Wien nicht Gelegenheit finden kann, einem 
bei Pelplin lebenden Freunde zu einer Stellung zu verhelfen. Dagegen wunschte ich 
sehr, sehr — daft Du iiberhaupt aufhortest, Hauslehrer zu sein, und Dich vielmehr in 
einer Stadt als Musiklehrer etabliertest. Denke Dir, wie es Dir als solchem in Memel, 
in Konigsberg, in Braunsberg, selbst eine Zeitlang in Berlin brillant erging. Warum 
endigte es uberall schlecht? — ich weift es nicht. Ich glaube aber, daft, wenn es Dir 
jetzt gelingt, irgendwo als Musiklehrer gute Geschafte zu machen, Du auch Deine 
Stellung festzuhalten imstande sein wirst. Darum bitte ich Dich — tue es mir 
zu Gefallen!! — sage Deine Stelle auf und ziehe nach Graudenz und fange an, dort 
Unterricht zu geben. Oder wahle Dir eine andere naheliegende Dir konvenierende Stadt... 

Was heiftt das: man hat Dir Dein Piano genommen? Besaftest du selbst ein 
Dir gehorendes? Wer ist man? Was heiftt genommen? Drucke Dich deutlicher 
daruber aus — wenn es sein kann, ohne meinem Herzen von neuem wehe zu tun." 

Aber Vater Nicolai andert sich nicht. Ein Jahr spater, von Berlin 
aus, wo der Sohn selbst ohne Einkommen lebt, stellt er einfach auf diesen 
eine Anweisung aus, und Otto muB abermals in bitterm Ton ihm schreiben: 

„Ich werde nicht, nachdem ich bereits Mutter und Schwester unterhalte, meinem 
Vater Summen nach der Fremde schicken, damit er seine Personlichkeit und seine 
geistigen KrSfte fern von mir unter Fremden in dienstbarem Verhaltnisse zubringe 
und dann doch dadurch nie sein Einkommen habe, sondern von seinen Brotherren 
slets Vorschusse nehme, die ich dann zahlen soli. So war es ja auch bei Herrn 

Schroder — und so war es ja, seitdem ich imstande bin, etwas zu verdienen. 

— Deine Briefe sind seit beinahe zwei Jahren nur ganz kurze, lakonische, bittere 

Zeilen. Wenn Du mir schreibst, dafi Herr Birkner gesagt habe, er zweifle nicht, 

dafi ich meine Pflicht gegen meinen 63jahrigen Vater erfiillen und ihm die ISOThlr., 
die er geborgt, schicken werde — so konnte ich naturlich leicht veranlafit werden, 
bei diesem Herrn mich zu rechtfertigen, wenn ich es nicht tue. — — Ich will 
meinen Vater ganz erhalten, dann soil er aber in meiner Nahe sein und meine Liebe 
mit der seinigen vergelten." 

Immer wieder bittet Otto den Vater, zu ihm zu kommen, wenn er 
die Stellung als Hofkapellmeister in Berlin erhalten habe, aber vergebens. 
Im Juli 1848 verzeichnet er in seinem Tagebuche: 

„Vater lebt gegenwartig in Muhlhausen, einer ganz kleinen Stadt in West- 
preufien, von der von mir bezogenen Pension." 

Im November sendet Otto dem Vater — dieser lebt jetzt in PreuB.- 
Holland bei Elbing — einen warmen Rock und teilt ihm mit, dafi seine 
Oper „Der Verbannte a Anfang Dezember im Berliner Opernhause auf- 
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gefiihrt werden wtirde. „Dazu muBt Du hier sein!" Ende des Monats 
schreibt er: 

„Dein letzter Brief hat mir sehr viel Freude gemacht, denn er zeigte, seit so 
langer Zeit, doch wieder einmal ein wenig Zufriedenheit 

MeineOper habe ich der politischen Zustande wegen ins neuejahr verschoben, 
da mir diese Zeit nicht geeignet erscheint. 

Mit treuer Liebe Dein ergebenster Sohn Otto Nicolai." 

„Der Verbannte" kam erst nach des Komponisten Tode zur Auf- 
fiihrung, am 9. Marz 1849 erschienen aber „Die lustigen Weiber von 
Windsor" zum ersten Male auf der Berliner Buhne, die den Namen 
Nicolais unsterblich gemacht haben. Der Vater ist auch zu dieser Auf- 
fiihrung nicht gekommen und auch zum Begrabnisse des Sohnes, das 
vier Tage nach seinem plotzlichen Tode, am 15. Mai, stattfand, war er 
nicht anwesend. In einem Brief aus dem Jahre 1855 schreibt er seinem 
Schwager Kiepke in Konigsberg: 

„Er [der Konig] befahl mir von PreuB.- Holland nach Berlin zu kommen. Ich 
muftte dem Befehle gehorchen, mufite dreiviertel Jahre auf das erste Schreiben 
Sr. Majestat warten, bekam aber weder die Kosten der Reise, noch meines Auf- 
enthaltes in Berlin, noch des Verlustes meiner Stunden in PreufJ.- Holland vergutigt, 
ja ich muBte noch die fur meinen verstorbenen Sohn geringen, fur mich aber be- 
deutenden Schulden desselben und samtliche Begrabniskosten von meinem kleinen 
Erbanteil bezahlen, wozu mich die Ehre und die Achtung fur den Verstorbenen ver- 
pflichteten. Der Sarg allein kostete 70 und einige Thaler.* 

Die innere Unwahrhaftigkeit im Wesen des alten Nicolai auOert sich auch 
in der Folgezeit, wie aus seinem Korrespondenzbuche unzweifelhaft hervorgeht ; 
man muC daher alle seine Angaben mit Vorsicht aufnehmen. Entblodet er 
sich doch nicht, der Mutter Ottos, nachmaligen Frau Dr. Berson in Warschau, 
zu schreiben: „Ottos kostspielige Erziehung und Ausbildung habe ich aus 
eigenen Mitteln bestritten", und gelegentlich einen seiner Brotherren des 
straflichen Verkehrs mit dem weiblichen Geschlecht zu zeihen, um dessent- 
willen er selbst aus seiner Stellung entlassen wurde. Und fiber die Lieb- 
losigkeit gegen seinen in jeder Beziehung so hoch stehenden Sohn tauscht 
auch das Pathos nicht hinweg, in das er zuweilen ausbricht: „lch lebe! 
Mein Sohn, mein geliebter Otto ist mir vorangegangen — er ist tot!" Im 
ganzen ist aus seinen Briefentwurfen immer nur das Bestreben, Geld zu 
erlangen, ersichtlich, allerdings auch der Wille zu verdienen, wozu er es 
an Versuchen nicht fehlen laBt Im November 1849 — Nicolai wohnt 
nun in Berlin, Mauerstrafie 44 1 — bietet er dem Direktor des Friedrich- 
Wilhelmstadtischen Theaters (heute Deutsches Theater) seine Operette „ Der 
Kafig" an, die bereits an Provinzialbuhnen und auch in Berlin in einem 
offentlichen Konzert von Dilettanten und der Hofkapelle aufgefiihrt sei. 
Einem Kaufmann Lutze in Preufi. -Holland bietet er Musikalien aus dem 

11* 
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NachlaD des Sohnes zur Hfilfte des Ladenpreises an: Partituren Haydnscher 
Streichquartette, Opernklavierauszuge, Mannerchore. 

Unterm 15. entwirft er eine Anzeige fur die Vossische und Spenersche 

Zeitung: 

Musikunterricht. 

Unterzeichneter erteilt grundlichen, nach einer neuen, nur ihm angehorigen 
systematischen, die Fortschritte des Lernenden ungemein fordernden Weise Unterricht 
in der theoretischen und praktischen Musik (Pianofortespielen und Singen) — sowohl 
einzelnen Personen als auch Vereinen von mehren — sowohl in seiner Behausung 
als auch auBer derselben. — Auch ubernimmt er die Ausbildung junger Talente fur 
den offentlichen Gesang, fur die Oper oder das Konzert, nach neuester italienischer 
Methode, in deutscher, franzosischer und italienischer Sprache, auf Verlangen auch 
den Unterricht in den letztern, bei steter Berucksichtigung der Vermogensumstande 
des Lernenden. Mittellose erhalten ihn bei ausreichender Befahigung unentgeltlich. 

C. Nicolai. 

Seinem Schwiegersohne Krampff in Frankfurt a. M. schreibt er 
unterm 27. November: 

„Auf Verlangen der Frau Dr. Berson wurden die Sachen unseres verstorbenen 
guten Otto in einer dazu anberaumten Auktion verkauft und meistens schlecht bezahlt. 
Es war ein schrecklicher Tag, an dem ich die mir teuern Sachen meines geliebten 
Sohns an die gemeinsten Juden verschleudert sah. Die Aktien und andere geldwerten 
Staatspapiere 1 ) habe ich noch nicht verkauft, weil sie zu schlecht im Kurse stehen. 
Die Briefe unseres unvergefilichen Otto habe ich meistens alle verbrannt, welches 
ich seinem Andenken schuldig zu sein glaubte. 100 Taler von Otto habe ich an 
Kassandra geliehen. 

Der Konig hat meine Bitte um eine Pension abgeschlagen, ebenso die um eine 
Beneflzvorstellung; sogar die Tantieme fur die ,Lustigen Weiber von Windsor' ist 
von Majestat nicht bewilligt worden, und ich habe mich mit einer kleinen Gratifikation 
mussen abflnden lassen, ohne welche ich jetzt schon dem Mangel ausgesetzt w2re.** 

Diese Gratifikation im Betrage von 300 Talern hatte er am 8. November 
empfangen. Unterm 11. Marz 1850 teilte er mit, daC der Konig die ihm 
angebotene Sammlung seltener musikaliscber Werke (die Otto meist in 
Italien erworben batte) fur 342 Tlr. 25 Sgr. gekauft habe. 

So erfreulich es ist, daQ wenigstens diese Sammlung vereinigt und 
erhalten blieb, so sehr bleibt zu bedauern, daQ nicht auch der kompositorische 
NachlaC Otto Nicolais fur die Konigliche Bibliothek erworben wurde, sondern 
dem Vater uberlassen blieb, unter dessen Hand er verstreut und verzettelt 
wurde, so daO heut von den nur handschriftlich hinterlassenen Werken 
fast gar nichts, selbst von den gedruckten ein groCer Teil nicht mehr auf- 
findbar ist. (Den Bemiihungen des Schreibers dieser Zeilen ist es gelungen, 
wenigstens die ungedruckte „Weihnachts-Ouvertiire a , die D-dur und c-moll 
Symphonie, sowie eine Messe wieder ans Tageslicht und die beiden ersten 

J ) Hermann Mendel gibt an, daft Nicolai ein Kapital von etwa 1800 Talern hinter- 
lassen habe. 
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Werke auch zu Gehor zu bringen.) Unauffindbar scheint auch der silberne 
Taktstock mit dem Namen Otto Nicolai in rotsaffianem Futteral, den der 
Vater als am 18. Dezember 1849 auf dem Wege von der Konig- nach der 
JSgerstraBe verloren anzeigte. 

Seiner Tochter Kassandra schreibt er im Februar 1850: 

„Ich habe ca. 50 Taler an verschiedene Schneider bezahlen mussen, well Otto 
sie noch nicht bezahlt hatte. Seine Kleider sind mir alle zu kurz und zu enge, nur 
einen Pelz habe ich behalten. Das Pianoforte wurde fur 160 Taler verkauft.* 

Immer wieder schon stimmt er Klagelieder an, weist aber, wie friiher 
Otto gegenuber, jedes Anerbieten, zu seinem Kinde ins Haus zu kommen, 
mit pathetischen Worten zuriick. 

Am 1. April erlSBt er von seiner neuen Wohnung KronenstraCe 54 l 
aus folgende 

Offentliche Anzeige. 

Ein Literat ist erbotig, einen oder zwei Sonne oder Tochter anstindiger Eltern 
in Pension zu nehmen und sowohl fur ihre geistige als auch korperliche Ausbildung 
gewissenhaft Sorge zu tragen, und sie mit den seiner Erziehung bereits anvertrauten 
Kindern gemeinschaftlich in Wissenschaften, neuen Sprachen (Deutsch, Franzosisch, 
Italienisch, Englisch usw.), Musik zu unterrichten, und wenn sie eine Schule besuchen, 
ihnen die erforderliche Nachhilfe zu geben. 

Unterm 5. Mai schreibt er, daC er „den Tag* gefeiert habe mit General 
von Hochstetter, Regierungsrat Klebs und Sohn, Rittergutsbesitzer Schrbder, 
Armeninspektor Le Maire und Frau und der Wirtin Frl. Le Maire. 

Am 21.Juni sendet er an das Hamburger Stadttheater, das w Die 
lustigen Weiber a abgelehnt hat, den Klavierauszug zu „Der Verbannte a . 

Unterm 1. September bewirbt er sich bei Herrn v. Thumen auf 
Stangenhagen bei Trebbin und bei Herrn v, Stiilpnagel auf Rollwitz bei 
Pasewalk urn eine Stelle als Erzieher. Am 3. November dagegen bei 
Direktor Deichmann in Berlin um die Kapellmeisterstelle Albert Lortzings, 

„Falls dieser sie aufgeben wiirde, wie die Rede geht, da ich als solcher bei 
mehreren Theatern fungierte." 

Der arme Lortzing dachte gar nicht daran, die Stellung, trotzdem sie 
nur eine Monatsgage von 150 Mk. brachte, aufzugeben. Er lebte vielmehr 
in bestandiger Furcht, daO Direktor Deichmann ihm kiindigen wiirde, um 
einen billigeren Dirigenten zu engagieren, ein Gefiihl, das seinen Tod 
offenbar beschleunigt hat. Am 21. Januar 1851 starb der Meister; sein 
Nachfolger wurde aber nicht Nicolai. Im Dezember veroffentlicht dieser 
aufs neue Unterricht-Anzeigen: 

Meine VortrSge uber die Theorie der Musik (Generalbafl und das ganze 
Gebiet der Musik), leicht verstandlich und in moglichst kurzer Zeit — sowohl fur 
Damen als Herren — beginnen auf mehrseitiges Verlangen im Laufe dieses Monats, 
und werden Anmeldungen zu denselben sowie zur Entgegennahme der niheren Be- 
dingungen in meiner Wohnung Kronenstr. 54, 1 Treppe erwartet. 
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In einen Kreis von Gebildeten, welche die italienische Sprache sowohl gram- 
matikalisch als konversierend treiben, konnen noch neue Teilnehmer eintreten. Das 
Nahere Kronenstr. 54 — 1 Tr. bei D. Werning. 

Die gleiche Anzeige erliefi er fur Kurse in der franzosischen Sprache. 

Im Januar 1851 schreibt er an Heinrich Dorn, seinen Konigsberger 
Landsmann, den Nachfolger Otto Nicolais als Kapellmeister an der Berliner 
Hofoper, und bittet ibn um seinen Besuch. 

Im Mai bewirbt er sich um eine Dirigentenstelle in Memel, wobei 
er sich im Besitz einer bedeutenden Bibliothek ruhmt, die durch den 
NachlaC des Sohnes noch erheblich vergroBert wurde. An den Magistrat 
von Berlin richtet er ein Gesuch um SteuererlaO mit der Begriindung, dafi 
er im Monat Mai nur 4 Taler eingenommen habe. An Krampff schreibt 
er: „Mein Singverein ist auseinandergeflogen* und der Schwester klagt 
er: „Wo sind die Tausende, die ich in RuOland einbiiCte, die Tausende, 
um die mich schlechte Menschen gebracht!" Immer stellt er sich als 
Martyrer hin: er sei derselbe, der er immer war, d. h. ein Menschenfreund, ein 
Heifer in der Not, der nun selbst der Hilfe entbehre. Der Tochtergegeniiber 
charakterisiert er sich folgendermaDen: „Ich bin nicht einer von den Alltags- 
menschen,der mag ich auch nicht sein, aber ich weifl mich in jede Lage zu fugen." 

Welcher Selbstbetrug, wenn es nicht bewuCte Heuchelei ist! 

Seine Unruhe wird schon durch den haufigen Wohnungswechsel auf- 
fMllig. Im Sommer 1851 wohnte Nicolai BehrenstraCe 4 IL 

Wie Berta Schroder berichtet, habe ihr Vater, wenn er nach Berlin 
kam, jedesmal den alten Nicolai besucht; er hatte ihm lMngst verziehen 
und sprach die Hoffnung aus, daO der nun schon alte Mann, der von so 
schwerem Leid betroffen wurde, endlich doch vernunftig geworden sei. 

„Der Sufieren Erscheinung verlieh ein langer weifier Bart, der die ganze Brust 
bedeckte, besondere Wurde. Nicolai bewohnte eine ziemlich grofie hubsche Wohnung, 
und unserm Vater erschien daher seine Vermogenslage eine verhSltnismafiig recht 
glanzende. Er aber erwiderte auf einen schriftlichen Gluckwunsch: 

,Was das Glanzende meiner gegenwartigen Lage betrifft, so mochte hier das 
alte wahre Sprichwort Anwendung finden: Nicht alles ist Gold, was glanzt. Ich lebe 
jetzt seit einem Jahre in Berlin und zwar von meinem Gelde, habe 1000 Thaler aus- 
gegeben und vielleicht 50 Thaler eingenommen. Wo will das hinaus? Ich mufl ver- 
dienen, wenn ich nicht zugrunde gehen will. Daher beabsichtige ich, entweder nach 
einer kleinen Stadt zu gehen oder wieder in eine Familie als Erzieher zu treten; 
aber auch dieses halt schwer. Demnach ist in meinem Geldbeutel eine bedeutende 
Ebbe eingetreten, und die Flut stent in sehr ferner Aussicht.*" 

„Als auch wir nach Berlin zuruckkehrten", fahrt Berta Schroder fort, „trafen 
wir ihn gerade in dem klaglichen Moment an, da er keine Miete bezahlen konnte. 
Er wohnte damals Leipziger- und WilhelmstraBen-Ecke bei Canzert, hatte eine grofie 
Wohnung im ersten Stock, 4 Zimmer mit Saal fur seinen Gesangverein. Fur die 
Miete garantierte mein Vater und bezahlte sie auch spater, obwohl er selbst durch 
elementare und politische Mifiverhaltnisse nach der Revolution sein grolies Vermogen 
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verloren hatte. Wir uberlieden Nicolai in unserer Wohnung ein Zimmer, doch hatte 
er noch ein junges Madchen bei sich, das er seine Pflegetochter nannte und das ihm 
seinen Haushalt besorgte. Er erklarte, sie durchaus mitnehmen zu mussen, und 
empfahl sie uns als ein hochst achtbares Madchen; leider erwies sich sehr bald ganz 
entschieden das Gegenteil, und dies fiihrte zu einem vollstSndigen Bruch meiner 
Familie mit ihm. a 

Aus dieser Zeit stammt ein Schreiben Nicolais, in dem er gegen die 
Veroffentlichung eines Briefwechsels zwischen Otto und seinem Schneider 
protestiert, aus dem der Herausgeber den edlen Charakter Ottos erkennen 
. wollte, Der Vater schreibt: 

„Wie Assessor Genzmer zu den Papieren meines Sohnes gelangt sein soil, ist 
mir unerkiarbar, da auch nicht das Geringste von denselben aus meinen HSnden ge- 
kommen ist und ich alles gerichtlich versiegelt vorfand, als ich nach Berlin kam. Vom 
Ordnen dieser Papiere durch eine Gerichtsperson kann also gar nicht die Rede sein. a 

Im Jahre 1852 machte Nicolai wieder energische Versuche, eine Kapell- 
meisterstellung am Theater zu erlangen. Er schreibt an Direktor Ritter nach 
Bremen, an Direktor Engel, Berlin (Kroll), an die Direktionen in Brandenburg 
und Gorlitz. Urn Annahme seines „Kafig a wendet er sich an General- 
intendant v. Hiilsen. An das Polizei-Prasidium richtet er ein Gesuch um 
Erlaubnis, Musikalien und Biicher offentlich verspielen zu diirfen, und 
G. Bock, den Chef der Firma Bote & Bock, bittet er um Geld unter An- 
gebot seiner Musikalien, Im Mai wohnte er bei Schroders, Spittelbrucke No. 2 n , 
im Juni schon wieder JagerstraBe No. 74 ! , im Oktober MauerstraCe 23 part., 
im November MauerstraCe No. 29 *, bei Frau Seidelmann. 

Wie er fruher seinen Sohn Otto um Geld gequalt hat, so qualt er 
jetzt seine Tochter Kassandra und ihren Mann. Anfang 1853 schreibt er 
an Krampff nach Danzig: 

„Das Ende vom Liede wird sein, dafi man mich aus der Wohnung treibt und 
mir den Rest meiner Papiere nimmt, was zum Teil schon geschehen, darunter sehr 
wertvolle Kompositionen von Otto. a 

Im Juli des Jahres wohnt Nicolai Kothener-StraOe No 20 m , Immer 
mehr gelangt er jetzt dahin, jedermann um Geld anzugehen, und es ge- 
lingt ihm offenbar immer wieder, wie ein Dankbrief an Meyerbeer und der 
nachstehende an Bock (beide aus dem Jahre 1855) dartun: 

„Seit dem Monat Februar harre ich mit der grofiten Sehnsucht einer Nachricht 
von Ihnen, aber vergebens. Nur Ihnen, der Sie mir bis jetzt Ihre Teilnahme und 
Hilfe nicht versagt haben, wenn meine Not aufs hochste gestiegen war, gestand ich 
sie, und Sie entrissen mich derselben. Ich befinde mich jetzt in gleicher Lage, ich 
hungere und hoffe nur durch den Verkauf der Manuskripte meines Otto und durch 
ein Benefiz, welches einzuleiten Sie gutigst versprachen, aus meiner verzweiflungs- 
vollen Situation gerissen zu werden. Gedenken Sie meiner teilnehmend und senden 
Sie mir gutigst durch Uberbringerin dieses vorlaufig 10 Reichstaler bis das Benefiz 
endlich zu Stande kommt." 
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Zehn Tage spater schreibt er an seine einstige Jugendliebe, die schon 
erwShnte StaatsrStin v. Caspari nach Wien, deren Stiefvater gestorben war 
und ihr eine Erbschaft hinterlassen hatte, die aber ein Wiedersehn und 
ein angebotenes Zusammenleben ablehnt: 

„Zu meiner Subsistenz kann ich jfihrlich 145 Taler bestimmt beitragen, die mir 
fur den Fall, dali ich Berlin verlasse, als Ersatz fur meine Musikalien vom Konige zuge- 
sichert sind, dagegen ich diese Unterstutzung entbehren mufl, wenn es nicht geschieht." 

An den Schwager berichtet er im September: 

,Ja selbst eine kleine Pension ist mir versprochen worden, da trat plotzlich der 
Tod des Ministers Graf v. Wernigerode ein, und verschwunden war auch dieser Schimmer 
von Gluck. Der Konig, so gut, so weise er ist, hat mir dennoch meine wiederholte Bitte 
um eine Pension, um eine Benefizvorstellung in der Oper abgeschlagen. S. Majestit 
haben die mir zukommende Tantieme fur ,Die Iustigen Weiber von Windsor', bis jetzt 
wenigstens 1000 Taler betragend, verweigert fur jetzt und fur die Zukunft." 

Im Juni des nSchsten Jahres 1856 schreibt er dann der Schwester: 

„Ohne die Gnade des Konigs ware ich lHngst untergegangen. Eine kleine Pension, 
die mir endlich bewilligt worden, reicht aber nicht zu meinem Lebensunterhalt." 

Nach Mendel waren es 300 Mark. 

Das Schuldgefangnis droht ihm schlieBlich, und der Wohnungs- 
wechsel wird in Permanenz erklart. Im Marz ist seine Adresse: Pots- 
damer-StraCe No. 43 n , im Juni LangeGasse No. 62 l bei Grade, im September 
HolzmarktstraCe No. 62 i bei Buchhandler Corduan, im Dezember Kopenicker 
StraCe No. 98 m bei Gr6. Gegen SchluC des Jahres 1856 schreibt er an 
Marie v. Caspari in seinem pathetischen Tone: 

„Wahrscheinlich wird das Jahr 1857 das letzte meines irdischen Daseins sein, 
um Ihnen in eine andere Welt voranzueilen, Sie dort zu erwarten und mit Ihnen 
vereint die Seligkeiten eines ewigen und korperlosen Lebens zu genieflen. Da werde 
ich auch meinen lieben Sohn und meine teuern Eltern wiederflnden." 

In Bezug auf seinen Tod hatte er recht prophezeit. Vorher muBte 
sich noch die Offentlichkeit seiner annehmen. In der Zeitschrift „Der 
Klavierlehrer" erschien eine Notiz, daQ der Vater Otto Nicolais elend und 
in grofier Not dem Tode nahe sei; Dorn u. a. erlieDen einen Aufruf an 
die Buhnenkunstler, dem alten Manne in seiner letzten Not beizustehen. 

Am 2. April 1857 starb Carl Nicolai in der Charit6 zu Berlin. Ein 
vielbewegtes Leben ging damit zu Ende, ein Leben, das niemandem Freude 
und Segen brachte. Noch in den letzten Aufzeichnungen Otto Nicolais 
findet sich der Satz: „So viel Unheil stiftete — mein Vater." 

Ein ungeziigeltes, durch alle bittern Erfahrungen des Lebens nicht 
zu bezwingendes Temperament wurde zum Fluch fur den reich begabten 
und allezeit tatigen Mann, so dafl er keine Ruhe zu gedeihlichem Wirken, 
keine gesicherte Stellung in der Welt, nicht einmal eine bleibende Statte 
fand und, stets darauf angewiesen, die Unterstiitzung Anderer in Ansprucb 
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zu nehmen, alien zur Last wurde, selbst dem Sohne, der mit so inniger 
Liebe an dem Vater hing. 

Ein abschlieBendes Urteil fiber Nicolais Vater als Musiker ist 
nicht gut moglich, da von seinen groBeren Werken nichts auf uns gekommen 
ist. Von den Opern war keine mehr aufzufinden, ebensowenig „Der alte 
Walzer a , Gedicht von Stolle fur Bariton und Piano, op. 9, w Das Vater- 
unser a fur eine Singstimme und Piano, op. 10, 1838 und 39 bei Nagel 
in Hannover erschienen, und ein Lied „Ihr lustigen Gesellen". 

Zu ermitteln waren nur noch drei Hefte: 

1. Introduction et Polonaise pour le Pianoforte a quatre mains, 
compos6e et d6di6e & Mad. Julie Ehrenberg par Charles Nicolai, op. 4, 
Leipzig bei Breitkopf & Hartel, aus dem Anfang der dreiBiger Jahre 
stammend, gefallig, nicht ohne Schwung, mit reifer Technik geschrieben, 
in der Form dadurch auffallend, daB vor der letzten Wiederholung des 
Polonasenthemas ein zehntaktiger Andantinosatz im Viervierteltakt mit 
wolfschluchtartiger Tremolobegleitung eingeschoben ist. 

2. Die Befreiung Wiens am 12. September 1635, historisches 
Tongemalde fur das Pianoforte (zu zwei Handen) von C. E. D. Nicolai, 
ebenfalls als viertes Werk bezeichnet, Berlin und Posen bei C. A. Simon, 
ein umfangliches Tonstiick mit groBem Titelbilde, den Einzug des Befreiers, 
des Polenkonigs Johann Sobieski darstellend. In hochst naiver Weise 
sind die Tonbilder aneinandergereiht, die die verschiedenen Vorgange 
darstellen: eine Einleitung, die schildern soil, wie der papstliche Nuntius 
und der osterreichische Gesandte den Konig um Rettung Wiens anflehen; 
ein Marsch, unter dem die Polen den unglficklichen Deutschen zu Hilfe 
eilen; ein Allegro furioso, das die Vorbereitungen der Belagerer, die 
verzweifelte Angst der Wiener, das Aufsteigen der Raketen vom Stephans- 
turme usw. malt. Dann donnern aus der Feme drei Kanonenschfisse der 
Retter; eine kindliche Tanzmelodie, 2 / 4 , drfickt den allgemeinen Jubel der 
Belagerten aus, und es folgt eine ebenso kindliche musikalische Ausmalung 
des Kampfes. Die Tfirken entfliehen, und eine Mazurka bezeichnet, daB 
die christliche Armee, soweit sie nicht auf der Verfolgung begriffen, 
Freudenfeuer wahrend der Nacht unterhalt. Ein Triumphmarsch verkiindet 
den Einzug der Sieger; Glockenlauten, Tedeum, Predigt und Gebet der 
geretteten Deutschen, daB es ihnen oder ihren Nachkommen vergonnt sei, 
„den braven Polen diese schone, unvergeBliche Tat zu vergelten", erklingen. 
Eine Polonase und ein lebhafter SchluBsatz sollen wohl die Fortsetzung 
der Festlichkeiten andeuten, wahrend die Anmerkungen noch daruber hinaus- 
reichen und davon erzahlen, wie wenig freundlich Kaiser Leopold den Christen- 
retter Sobieski begruBt, wie dieser aufs neue glanzende Siege fiber die Tfirken ge- 
winnt, jedoch vom Neid verfolgt mit Undank belohnt in die Heimat zurfickkehrt. 
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Das Ganze ist eine Verherrlichung des Polentums, wie sie damals 
allgemein war; man erinnere sich nur, daC etwa gleichzeitig Richard 
Wagner seine D-dur Polonase zu vier Handen als op. 2 bei Breitkopf 
erscheinen lieC und die jetzt erst veroffentlichte w Polonia-Ouverture" 
komponierte, dafl Lortzings „Der Pole und sein Kind" und Holteis „Der 
alte Feldherr" iiberall gegeben wurden und alle Dichter B Polenlieder* 
schrieben. In Nicolais Tongemalde, dessen erklarender Text jedenfalls 
auch von ihm herriihrt, soil aber offenbar sein eigenes Polentum, dessen 
er sich ja so laut riihmte, verkiindet werden, und das sogar mit einem 
Hieb gegen die undankbaren Deutschen. Musikalisch ist es, wie schon 
angedeutet, herzlich schwach, und der zum Teil recht primitive Satz und 
manche Ungeschicklichkeit lassen eine rasche, mit weniger Sorgfalt be- 
triebene Entstehung vermuten. 

3. Lieder und Gesange von Carl und Otto Nicolai, Berlin 
bei G. Bethge. Hier sehen wir Vater und Sohn als Komponisten in einem 
Heft vereinigt. Otto ist mit einer Art lyrischer Szene „Die Verwandlung" 
(Text von Nanny) und dem „Rheinischen Volkslied" („Es fiel ein Reif in 
der Friihlingsnacht", sehr interessant komponiert, im Anfang wechselt takt- 
weise 2 /i" und 8 / 4 -Takt ab) vertreten; der Vater ebenfalls mit einem freier 
behandelten Gesange „Lauras Augen" (Text von Heinrich Doehring), 
dessen Refrain lautet: „Lass das Sinnen, lass das Denken, und geniefie statt 
zu griibeln!" — und mit einem frischen „Maireigen" (Text von Fr. Bobrick), 
der ebenfalls frohliche Lebenslust atmet. Hier zeigt sich recht offenbar, 
wie weit der Vater auch in seiner Kunst hinter dem Sohne zuriickbleibt, 
und wie verschieden das Empfinden Beider war. Schon die Wahl der 
Texte ist charakteristisch, und wie in der musikalischen Faktur, so steht 
auch im geistigen Erfassen, im stimmungsvollen Ausdruck der Jungere 
hoch iiber dem Alteren. Immerhin zeigt sich aber der Vater in seinen 
Kompositionen als ein solider, gewandter und erfahrener, wenn auch wenig 
urspriinglicher Musiker, und es war fur den Sohn zweifellos nicht ohne 
Wert, einen solchen Lehrmeister gehabt zu haben, der ihn fruhzeitig' 
praktisch in seine Kunst einfiihrte. Und selbst dadurch, daO der allzu Strenge 
stets die hochsten Anspriiche an ihn stellte, mag er ihm niitzlich gewesen sein, 
indem er den Ehrgeiz in hohem MaCe weckte, der sich durch Otto Nicolais 
ganzes Leben zieht und ihn nicht ruhen lieC, bis er auf den Hohen seiner 
Kunst angelangt war, um dann freilich allzu friih ins Grab zu sinken. 

Der Sohn hat allezeit liebevoll an diesem Vater gehangen, auch wir 
wollen keinen Stein auf ihn werfen. 
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fiber musikalische Rechtechreibung 

Is die »Allgemeine Musikzeitung* imjahre 1907 No. 42 aus dem 
von Wilhelm Altmann herausgegebenen 3. Bande des Brahms- 
schen .Brierwechsels - Tier Briefe von Johannes Brahms und 
Ernst Rudorff zuin Vorabdntck bracbte* wnnderte ich mich fiber 
die strengkonservative Richtang des Hamburger Meisters auf dem Gebieto 
der musikalischen Rechtscbreibuug, VerMlt er sich doch den Berichtigungs- 
gedanken Woldemar Bargiels in der geplanten Chopin-Ausgabe gegenfiber 
ganz und gar ablehnend; ja, er versteigt sich sogar zu der Bemerkung: H Es 
wire nur ein klelner Schritt, aucb seinen Satz anzugreifen." 

Nun, ich meine, es itt doch ein gewaltigcr UnwrscMed, ob ich 4cn 
musikalischen Satz anzutasten wage oder orthographische Fehler richtlg- 
zustellen unternehme* Die Herausgeber der Neudmcke unserer Klassiker 
nnd Romantiker — ich denke hierbei in erster Linie an Hugo Riemanns 
und Heiorich Germers Ausgaben — haben sich weder durch fibel an* 
gebrachten Respekt, noch durch falsche Pietftt abbalten lassen, mit den 
auffilligsten VerstCBen gegen die Geselze der Orthographic, Phrasierung 
und Iftetrik aufzur&umen* Leider vermifit man dabei die notwendige 
Konsequenz. Hugo Riemann korrigjert zwar ofane jede weitere Fufinote 
in Bee th ovens G-dur Senate op. 14, No. 2, zweiter Satz, Thema 
und Variation 2, Takt 7 (bei richtiger Stellung der Taktstriche Takt 0) 
das b' in ai$ urn, das seltsamerweise Beethoven in der ersten Variation 
selbst anwendet, versfiumt jedoch im ersten Satze Takt 42 und in dessen 
Reprise Takt 169, der die Subdominante mit erhobter Prim und Scxt 
zeigt, das / in eis und das b in aw abzuftudern. Ebenso unterllfit er im 
zweiten Telle der zweiten Variation 1. Takt derselben Sonate das els der 
recti ten und linken Hand in des und im letzten Satze Takt 183 (richtiger 
Takt 92, es handelt sich urn */ B -Takt) das dis der Unterstimme In es zn 
faericbtigen, da es sich bier docb um die Harmoniefolgen f+, eg, c|^» d 7 
handelt. Heinricb Germers und alle mir zur Verfugung stehenden Ausgaben 
fibergehen diese orthographischen Verst&fte mit Stillschweigen, Genner bringt 
erst — von vereinzelten Fallen abges&ben — in op, 78 zuwcilen recht- 
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schreiberische Berichtigungen an, unterlaBt sie aber auch an so vielen Stellen, 
daB von einer durchgreifenden Revision in dieser Hinsicbt auch bei ihm 
keine Rede sein kann. 

Einen ahnlichen Widersprucb in der Notierung Beethovens flnden wir 
in seiner Es-dur Sonate op. 31, No. 3, im 1. Satze. Wahrend er in den 
Takten 4 und 5 falschlich in der Melodiestimme ges statt fis schreibt 
(auch hier haben wir es mit der Subdominante iiber as mit erhohter Prim 
und Sext zu tun), notiert er im Durchfiihrungsteile an der gleichen Stelle 
(Takt 4 und 5) fis, und in der groCen Koda lesen wir Takt 13, vom Schlufitakte 
riickwMrts gerechnet, nochgi's undim folgenden 12.ganzrichtigdas ersehnte/is. 

Derartige Falle lieGen sich mit Leichtigkeit vermehren. Nur eine 
interessante Stelle mochte ich aus der e-moll Sonate op. 90 noch heran- 
ziehen. In dem Seitenthema des II. Satzes (C-dur und c-moll) mufite das 
es der Triolenbegleitung als erhohte Sext der Subdominant eigentlich dis 
heiOen, ebenso vier Takte spater in der Sechszehntelfigur. Irrefuhrend ist 
auch die Notierung des nun folgenden Taktes: 

a) ^ b) . 



W 



^* 



m^m 



*F 







Weshalb hat wohl Beethoven den ersten Akkord in c-moll gesetzt? 
Er bildet doch die Subdominante vor der Dominante in dem nun ein- 
setzenden Cis-dur. (S \>) (Siehe Notierung b.) 

Nun konnte vielleicht ein Leser dieser Zeilen fragen: Wozu dieser 
Larm, diese vielen Worte? Auf dem Klavier klingt der Quartsextakkord 
in c-moll ja doch nicht anders als die chromatisch mehrfach veranderte 
Subdominante aus Cis-dur! 

GewiD! Aber dem Lesenden klingt er anders in der Vorstellung! Jeder 
im Musikhoren einigermaBen geiibte oder mit absolutem Tonsinn ausgestattete 
Musiker wird ein leises seelisches Unbehagen fiihlen, wenn er auf den 
verminderten Septimen-Akkord die Dominante mit Quart- und Sextvorhalt (den 
alten dominierenden Quartsext-Akkord) zu Gesicht bekommt, da sein dem 
Auge vorauseilendes Tonvorstellungsvermogen dem Akkorde die folgerichtige 
Auflosung zuteil werden lieC und er sich hinterher veranlaBt sieht, das 
klangliche Bild zu verbessern — richtiger zu verbosern. Betrachtet man 
es nun als eines der Ziele des theoretischen Unterrichts — und das wohl 
mit vollem Rechte — , einen Schuler so weit methodisch zum Horen von 
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Musik anzuleiten, dafi er imstande ist, das Gehorte orthographisch richtig 
niederzuschreiben (vgl. Johannes Schreyers hochinteressante Schrift w Von 
Bach bis Wagner, ein Beitrag zur Psychologie des Musikhorens"), so muB 
mit den falschen Notierungen ein fiir allemal aufgeraumt werden. „Durch 
das Notenbild wird die Tonempfindung haufiger, als wir wahnen, geftlscht", 
sagt Schreyer sehr treffend. 

Angenommen, man laCt einen weitgeforderten Theorieschuler nach 
Diktat aus Schuberts Tanzen op. 9 a No. 14 niederschreiben, so wird bei 
einem Vergleiche mit Schuberts Niederschrift eine Ubereinstimmung nur 
im ersten Teile moglich sein, weil der Schiiler den Des-dur Akkord des 
5. Taktes enharmonisch sich in Cis-dur umdenkt und den folgenden A-dur 
Takt als Leittonwechselklang der cis-moll Variante auffaOt. Ein ganz 
anderes Resultat wurde aber zweifellos der zweite Teil ergeben bei der Riick- 
kehr aus D-dur nach Des-dur fiber die Dominantharmonie aus D-dur. Nach 
kiirzerem oder langerem Uberlegen schreibt der Schiiler auf den 4. Takt 
(in A-dur), nachdem er das ganze Satzchen in sich aufgenommen hat, den 
5. Takt in folgender Notierung b), die ganz logisch in die Dominante mit 
zwei Vorhalten weiterfuhrt: 






a) Original 



a) Original 



b) Niederschrift nach 
Diktat 




U ali. • 






Uriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



174 
:diemusik viii.21.: 



Wer wollte leugnen, daB man beim Lesen des Originals mit einem 
ordentlichen Ruck in den sogenannten dominanten Quartsext-Akkord iiber- 
springt, wahrend man bei der Lesart b) ruhig flieCend in die Ausgangs- 
tonart zuriickkehrt? 

Sollten auch jetzt noch Leser meinen Ausfuhrungen skeptisch gegen- 
iiberstehen, so hoffe ich sie durch meine letzten Beispiele auf meine Seite 
zu Ziehen. Ich stelle namlich die Frage: Wird man die falsche Orthographie 
unserer Meister auch dann noch zu verteidigen wagen, wenn infolge dieser 
Notierung die von mancher Seite so streng verponten Quinten-Parallelen 
entstehen? Ich glaube es nicht. 

Haydn schreibt im ersten der zwolf kleinen Klavierstiicke (Ed. Peters), 
vorletzter Takt des ersten Teiles: 



.^1EF?=E^ 



:=^ 



^ 






^ ^ 






ztip=^-: 



D 7 Tp S S D | I T 



und laBt auf diese Weise zwischen Alt und BaC (^S— des) Quinten entstehen, 
die leicht zu vermeiden sind, wenn man statt as das richtige gis setzt, und 
wir erhalten dann im betreffenden Takte die Akkorde Tp S f; Dj \. 

Einen ahnlichen VerstoCbegeht Carl Rein ecke in seinemLiedchen„Frau 
Schwalbe ist 'ne Schwatzerin" (Knecht Ruprecht, II. Bd., Verlag von Schafstein 
& Comp., Koln), wo er im drittletzten Takte der Begleitung notiert: 



I^E£&^ 



-• -!--• 



tt—--,-?- 



m^m 



p^piii^p 



5«: 



Wiirde der Leipziger Meister statt des as gis gesetzt haben, so wfire 
erstens keine Parallele entstanden, und zweitens ware den Gesetzen der 
Rechtschreibung geniigt, da auch hier wieder eine veranderte Subdominante 
vorliegt. 
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Die herangezogenen Beispiele reichen wohl aus, um die Wichtigkeit 
der angeschnittenen Frage zu beweisen. 1 ) 

Wohltuend beriihrt es, in der Ausgabe Chopin'scher Klavierwerke 
bei Bote & Bock zu entdecken, daB Karl Klindworth unorthographische 
Harmonieen korrigiert hat, z. B. im e-moll Prelude op. 28 bringt er gatiz 
richtig im drittletzten Takte: 



i 



-^- 



fei 



wahrend Scholtz in der Peters- Ausgabe : 



# 



5==t 



& — 

notiert. 




Von den neuen Tondichtern ist mit ruhmlicher Auszeichnung der 
Amerikaner Mac Dowell zu nennen, der in seinen hochpoetischen 
„Amerikanischen Waldidyllen", „Seestiicken u u. a. Werken sich einer Rein- 
heit 2 ) der musikalischen Rechtschreibung befleifiigt, die sich andere Tonsetzer 
zum Vorbilde nehmen konnten. Manches scheinbar Sprunghafte ihrer Har- 
moniefolgen erhalt bei richtiger Notierung eine ungeahnte Glatte. 

Darum: Vivant sequentes! 

Zur Phrasierungsfrage 

Fiirchten Sie nicht, sehr geehrter Herr Redakteur, daB ich die ganze 
Phrasierungsfrage aufrolle. Ihren Vorwand mit Raummangel mache ich durch 
die Kiirze dieses Artikels hinfallig. Meine kritische Untersuchung betrifft 
den Anfang des Variationenthemas aus Beethovens Sonate op. 26 As-dur. 
Bei einem Vergleiche der Phrasierung der mir zur Hand stehenden Aus- 
gaben machte ich die iiberraschende Entdeckung, dafl die Ausgaben von 
Damm, Lebert, Klindworth, L. Kohler und die d'Albert'sche mit dem Urtext 
(Breitkopf & Hartel) hinsichtlich des Beginns und Aufhorens der Legatobogen 
iibereinstimmen, die Phrasierungsausgaben Riemanns, Germers und Kohlers 
dagegen jede eine andere Phrasierung aufweisen, und doch glaube ich be- 
haupten zu diirfen, daB keine der Bearbeitungen die richtige Phrasierung 
erhalten hat. Ich lasse hier Urtext und die drei Phrasierungsausgaben 
folgen. Um Raum zu sparen, werde ich die verschiedenen Phrasierungen 
durch verschiedene Zeichen kenntlich machen. (Der Urtext ist durch 



J ) Ubrigens hat bereits Germer in einem ahnlichen Falle (Beethoven op. 57, 
II. Satz 1. Var.) das „A U des Basses in BB umgeandert und damit die Fassung des 
Themas wiederhergestellt. In den Variationen entstehen durch die falsche Schreib- 
weise Quintenparallelen. Ob Riemann den Fehler verbessert hat, vermochte ich nicht 
festzustellen. 

2 ) Nur ganz selten wird man bei ihm einen Verstofi gegen die Rechtschreibung ftnden. 
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Bogen, Kohlers Phrasieruag durch eckige Klammern unter dem Notentext, 
Riemanns Phrasierung durch Bogen und die Germers durch eckige Klammern 
iiber dem Text bezeichnet.) : 




K. LJ 



Beim Vergleich ergibt sich, daO nur der Nachsatz ubereinstimmend 
phrasiert worden ist. Im Vordersalz tritt groCte Uneinigkeit resp. 
Meinungsverschiedenheit zutage. Nun hat allerdings Hugo Riemann 
in seinen gesammelten Aufsatzen w Pr31udien und Studien" (Leipzig, 
Seemanns Nachf.) in dem Artikel „Die musikalische Phrasierung seine in 
Simrocks Beethovenausgabe niedergelegte Ansicht nachtraglich dahin abge- 
andert, daQ er den Vordersatz folgendermaBen gliedert: 




Er lSCt es jedoch dahingestellt, ob es richtig ist zu teilen, wie bei a) oder b) : 

a) b) 

oder 






Die zweite Einteilung wurde sich mit Germers Auffassung decken. 
Riemann bemerkt hierzu: „Es ist nicht leicht, zu entscheiden, wenn der 
Komponist unterlassen hat, einen Wink zu geben. Fur die erste Art der 
Teilung spricht das ziemlich ausnahmslos geltende Prinzip, daO eine am 
SchluC des Phrasenzeitwertes auftretende, durch Punktierung der voraus- 
gehenden verkurzten Note zur folgenden Phrase zu rechnen ist; fur die 
letztere dagegen der gleichfalls sehr gewichtige Umstand, daQ das gfg kaum 



etwas anderes ist als eine Verzierung eines ausgehaltenen g: 






Doch ist wohl die erste Teilung vorzuziehen von Gesichtspunkten aus, 
welche wir bei der gesteigerten Figuration der Motive kennen lernen 
werden." 

Ich bin der Meinung, daO man gar nicht iiber die Art der Phrasierung 
schwanken kann, wenn man die Beethovensche verzierte Melodielinie auf 
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die zugrunde liegende einfache Linie zuriickfiihrt. Man denke sich das 
Thema so vereinfacht: 



$ 



& 



Es ergibt sich ohne weiteres, daB das mit einem Sternchen bezeichnete g 

^ -K"T " r j~i 

"" ' "tz eine Vorausnahme ist und die Zasur erst nach dem 



zweiten g sein kann und muB; das folgende g (Auftakt) ist verziert und 
ein um eine 32. Note verlangerter Auftakt, der ja haufig genug vorkomrat. 
Auf diese Weise bleibt auch die Symmetric gewahrt, und wir erhalten 
anstatt der Zweitaktgruppen ein kurzes Taktmotiv, das die treibende Kraft 
fur den Aufbau des ganzen Themas ist. Da aber der Vordersatz nun in 
vier Glieder zerfallt, deren drittes und viertes allerdings ohne merkbaren 
Einschnitt bleiben, fragt es sich, ob nicht der Nachsatz auch durch 
dynamische Schattierung eine Unterteilung erfahren muQ. Ich bin 
nach reiflicher Uberlegung zu einem Resultat gekommen, das auch mit 
meinem musikalischen Gefiihle im Einklange steht, und gliedere: 




B 



** 



ST 

3d 



eine Phrasierung, die auch der Symmetrie entspricht. — 

DaB durch eine sinngemaBe Phrasierung schwierige FingersStze hier 
und da aufgehoben und durch weit praktischere zu ersetzen sind, laBt sich 
an Chopin's reizendem F-dur Prelude No. 23 nachweisen. 

Das Pr61ude zeigt bei H. Scholtz (Ed. Peters) und K. Klindworth 
(Bote & Bock) folgendes Gesicht: 

(Die Legatobogen fiber den Noten sind von H. Scholtz und Klind- 
worth, wMhrend die Phrasierungsbogen unter den Noten die Auffassung 
des Unterzeichneten wiedergeben.) 



|@£§^P=ll|ii 
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Die untergelegte Phrasierung laCt zweifellos die melodischen Urn- 
risse viel deutlicher hervortreten und ermoglicht auch in den 13 Takten 
einen bequemeren Fingersatz, als Scholz und Klindworth anraten. Beweis: 



8~- 



!m ,»£« 



18 2 1 



1 8 



8 1 i?*.. 




(Auch hier ist wieder fiber dem Notentexte Scholtz und Klindworth, 
unter dem Texte die leichtere, spielbarere des Schreibers dieses Artikels.) 
Man prufe und entscheide. 



t)ber Erganzungen (Berichtigungen) und Auslassungen 

Durch die Erweiterung des Tonumfanges unsrer modernen Flugel 
hat man bekanntlich an den Werken der Wiener Meister, namentlich Beet- 
hovens, mancherlei musikalische Retouchen vorgenommen, die anstandslos 
von uns genehmigt worden sind. Aber auch noch andere Verbesserungs- 
vorschlftge hat man nicht ohne weiteres zuruckweisen konnen. Ich erinnere 
nur an Wagners und Weingartners Instrumentationsretouchen. Angesichts 
dieser Tatsachen mochte ich die Frage aufwerfen: Sind demnach auch Aus- 
lassungen gutzuheifien, wenn sie das Original in seiner auQeren Struktur 
unangetastet lassen und nur einzelne Akkordtone streichen? 

Ich denke an ein bestimmtes Beispiel: In Mozarts d-moll Phantasie 
haben der funfte und nach der Kadenz in der Reprise der ffinfte bis siebente 
Takt des D-dur Satzes folgende Gestalt: 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



179 
FREY: MUSIKALISCH-KRITISCHE UNTERSUCHBNGEN 



») 



b) 



m 
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u. T. 5-7. 
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Ware es hier nicbt angebracht, die linke Hand erst mit dem zweiten 
Achtel einsetzen zu lassen? Die Einstimmigkeit des ersten Achtels der 
in Frage kommenden Takte spricht ebenso dafiir, wie die Mehrstimmigkeit der 
rechten Hand vom zweiten Achtel ab. Denkt man es sich instrumentiert, so 
wurden die Basse die luftige Oberstimme(vielleichtF16te Oder Violine), den End- 
ton des ersten Motives erdrucken. Wenn man ganz objektiv Original a) und b) 
mit der vorgeschlagenen Fassung c) ofter vergleicht, so wird sich vielleicht 
die Mehrzahl der Leser fur die letzte entscheiden. 

Einen Beweis fiir die Richtigkeit meiner Annahme glaube ich in dem 
Praludium der e-moll Suite Seb. Bachs (Steingr. Bach-Ausg., Bd. VII, 
S. 54) zu finden: 

Vivace 
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Da das Praludium den Charakter einer freien Improvisation hat, 
wechselt die Taktart fortwahrend, und ich habe versucht, die Taktstriche 
richtig zu stellen. Das Original weist durchweg 4 / 4 Takt auf, den ich 
durch punktierte Striche kennzeichne. An einigen Stellen decken sie sich 
mit den von mir eingefugten. Die im weiteren Verlaufe vorkommenden 
Zahlen beziehen sich auf die neue Takteinteilung. 

Die Takte 6, 7 und 8 bilden die Bestatigung meiner oben geauCerten 
Auffassung. Die Begleitungsakkorde setzen hier erst ein, wenn die Solo- 
stimme ihr Rezitativ bis zur letzten Note vorgetragen hat. Wenn das 
B Tutti a im fiinften Takte an derselben Stelle — also spater ( 8 / 16 ) als nach 
dem Urtexte einsetzen wurde, so durfte der Takt wohl keineswegs an 
Eindringlichkeit verlieren. Beilaufig bemerkt: Sollte es sich nicht in der 
kadenzierenden Einleitung empfehlen, die unterklammerte Stelle im Basse 
eine Oktave defer als notiert ist weiter zu spielen? Nach meinem Dafur- 
halten wirkt der Dezimensprung vom grofien G zum kleinen H bei der 
gleich einem reifienden Gebirgsbache abwartsstiirzenden Kadenz wie eine 
Unterbrechung und stort den FluB. Vermutlich ist der Sprung bei dem ge- 
ringeren Tonumfang der damaligen Instrumente notwendig gewesen. 
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Einen ahnlichen Fall haben wir im Praludium zur B-dur Fuge 
(I. Teil des Wohlt. Klav.) im vierten zum fiinften Takte ( 4 / 8 Takt gerechnet), 
wo Bacb den BaB vom groBen F zum kleinen B springen IMOt. Der 
Vortrag der betreffenden Stelle in untenstehender Gestalt diirfte die 
Wirkung eher erhohen als vermindern: 



Allegro 
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Aus Zeitschriften fiQr Kunst und Litteratur und aus Tagesbiattern 

BAYREUTHER BLATTER (Bayreuth), 1908, 7.-12. und 1909, 1.-6. Stuck. - 
AuBer zahlreichen Bucherbesprechungen, Vereinsberichten usw. enthalten die Hefte 
die folgenden, zum groBten Teil sehr lesenswerten Aufsatze. 7.-9. Stuck: w Zum 
Faust-Jubiiaum** von Robert Petsch. — „Versuch einer vollstSndigen philosophischen 
Deutung des Ringmythos. II: Das Brahman im ,Ring'** von Felix GroB. — 
„Wotan's Z#ll** von VictorKoczian; mit einem Nachwort von Hans von Wolzogen. 

— w OId Iniquity (Goethes Faust und Hermann Turck) a von Ottomar Beta. — 

— „Emil Heckel +•; Joseph Sucher f a von Hans von Wolzogen (kurze Nach- 
rufe). — 9.— 12. Stuck: „Goethes Faust auf der Buhne** von Wolfgang Golther. — 
„Zum Gedachtnis des Lohengrin 1908 a (Gedicht, „der Bayreuther Kunstlerschaft 
gewidmet**) von Hans von Wolzogen. — ^Lohengrin in Bayreuth** von Houston 
Steward Chamberlain. — „Gustav Adolf Kietz •}•** von Hans von Wolzogen. - 
„Briefe an Richard Wagner. Bayreuth 1872—1876" (Briefe von Carl Coerper, 
Ottomar Beta, Alexander von Schleinitz, Karl Hillebrand). — „0ber Wagners 
Melodik und Harmonik**, IV. Kapitel, von Emil Ergo. — „Kleine BeitrSge zu den 
,Meistersingern*** von Rudolf Schlosser. — „Gedanken uber /Tristan und Isolde 44 * 
von Walther Pollack. — „Zwei Inseln** von H. GrSvell (uber Lesbos und Is- 
land, Griechentum und Germanentum). — „Kulturphilosophie. Ein Nachklang der 
Festspiele** von Otto Braun. — 1.— 3. Stuck: ^Richard Wagner an Franz Overbeck**. 
(2 Briefe von 1878 und 1879). — „Immanuel Kant** von Houston Steward 
Chamberlain. — „H6chsten Heiles Wunder: Erlosung dem Erloser! Zwei 
Predigten im AnschluB an Richard Wagners Parsifal** von Aug. Ziegler. — „Die 
Religion der Zukunft**. — w Uber Wagners Melodik und Harmonik** von Emil Ergo. 

— „Weltanschauung auf ethischer Grundlage** von G. Witt me r. — „Der Heiland 4 * 
von Joh. Blankenburg. — „FaB und Volk der Danaiden (Beitrag zur Reichs. 
finanzreform)** von O. Beta (uber „Bodenbesitzreform a ). — „01ympia und Bayreuth** 
von G.Braschowanoff (Fortsetzung im 4.-6. Stuck). — 4.-6. Stuck „ Richard Wagner 
an Erwin Rohde** (2 Briefe von 1872). — „Ernst von Wildenbruch f « von Friedrich 
Lien hard. — „Versuch einer vollstSndigen philosophischen Deutung des Ring- 
mythos. III. Die mythischen Gruppen im ,Ring* u von Felix GroB. — w 0ber die 
Verehrung der Sonne bei den Germanen** von Meinck. — „Die Koboldsage" von 
Carl Friedrich Glasenapp. — „Das Naturgefuhl Richard Wagners** von Nora 
Braun. — „Rasse und sittliche Forderung** von Fritz Friedrich (uber eine 
Schrift Lienhards uber Gobineau). 

DIE ZUKUNFT (Berlin), 1909, No. 18. — In dem Aufsatz „Musikalische Kultur** 
wendet Georg Gohler sich gegen die Musiker und Musikfreunde, die die 
„theoretische Beschfiftigung** mit Fragen der musikalischen Kultur fur uberflussig 
halten. Sobald die Kultur auf irgendeinem Gebiete des menschlichen Lebens zur 
„L6sung von den naturlichen Grundlagen alles Seins** gefuhrt habe, seien theo- 
retische Untersuchungen n5tig, um w der naturlichen Entwickelung zu ihrem Recht 
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zu verhelfen und die Willkur von Kulturfaktoren einzuschrMnken, die der Natur 
Gewalt antun a . Solange die Kultur noch nicht „eine gewisse Hohe erreicht* habe, 
brauche man allerdings keine „Kritik der Kulturentwickelung"; da konne man die 
Kultur sich frei entwickeln lassen. Aber das 19. Jahrhundert habe „mit seinem 
raschen Ausbau des offentlichen Musiklebens Kulturbedingungen* geschaflfen, „die 
zur Korrektur zwangen". Die w Fuhrer der Modernen" seien aber „fast ausschlieBlich 
Feinde der KulturkEmpfer**, ebenso wie die PSpste Gegner der Reformation gewesen 
seien. Unter den einfluBreichen Musikern unserer Zeit gehdre vielleicht nur 
Gustav Mahler zu den seltenen „Naturen, die zugleich die Macht und den unbe- 
dingten Willen zum Fortschritt, zu wirklich wertvoller Kultur" haben; „aber er 
dankt dafur, bei den jetzigen ZustSnden Fuhrer spielen zu sollen". Es musse danach 
gestrebt werden, daB „alle unsere musikalischen Gesellschaften, Chorvereine und 
die vornehmsten unserer ausubenden Kunstler ihre Aufgabe darin sehen, sich von 
allem gewohnheitsmaBigen Musizieren fernzuhalten, jedes Konzert als eine kiinst- 
lerische Feier zu betrachten, alle ObersSttigung zu vermeiden und nicht in die 
Breite, sondern in die Tiefe zu streben" usw. Auch musse fur „eine vernunftige 
musikalische Erziehung der Jugend a gesorgt werden. Eine Hebung der musi- 
kalischen Kultur erwartet Gohler am ehesten von den Musikfreunden in kleineren 
Stadten und den „schlichten Musikern, denen ihr Beruf noch Kunstlertum ist"; er 
hofft, daB, wenn diese ihre Pflicht tun, ihnen auch die groBen StSdte und die 
beruhmten Musiker folgen werden. „Findet sich von den GroBen keiner bereit, 
Trager einer wirklichen deutschen musikalischen Kultur zu sein, so muB es ohne 
sie gehen. Dann hat aber Deutschland keine vorbildliche Musikpflege groBen 
Stils mehr, sondern nur vereinzelte Heimstatten musikalischer Kultur an ein paar 
Orten, wo mit bescheidenen Mitteln schlichte Kunstler doch mehr fur die Kunst 
leisten als die groBen Modemanner auf ihren JahrmSrkten." 
NORD UND SUD (Berlin), 1909, Marz— Mai. — Arthur Seidl beginnt seinen Aufsatz 
„Das Ereignis der Dresdner , Richard StrauB-Woche'" mit den folgenden Worten: 
„Etwas ganz GroBes und wirklich Bedeutendes hat sich in den Tagen vom 25. bis 
28, Januar zu Dresden ereignet. Wohl uns alien, die wir personliche Zeugen 
dieses festlichen Erlebnisses wie seiner tiefgehenden Wirkungen an Ort und Stelle 
selbst sein durften! Und freudigen Dank aus Herzensgrunde dem uberragenden 
Meister, daB er der Welt dieses bedeutsame Werk beschert und uns damit die 
erquickende Beruhigung wiedergegeben, an ihn, seinen eigenen Stern und den 
,heiligen' Ernst seiner Kunst treulich weiter glauben zu konnen! Alle truben 
Fragezeichen des letzten Jahrzehntes nunmehr aufgelost und behoben; die grauen, 
dumpfen Nebel, die sich zwischen ihn und uns schon einschieben wollten, gottlob 
zerteilt und verscheucht — Richard StrauB nicht mehr der vielberufene, mehr 
als verd&chtige ,Mann der Zeit', sondern wiederum ein zielbewuBter, echter 
,Kampfer wider seine Zeit*, und bei aller Neuheit wie Konsequenz der selbst- 
eigenen Wege die Anknupfung an eine edle, groBe ,Tradition c doch aufrechterhalten! 
Das ist die feste Uberzeugung und der bestimmende Eindruck gewesen bei alien 
Einsichtsvollen, die in ruhiger Nacharbeit und charaktervoller Sammlung zu 
gedachtem besonderen Zwecke, gleichwie in Bayreuth, diese vier denkwurdigen 
Abende zusammen zu erleben und in sich auch auszukosten das hohe Gluck 
hatten. a Dann verurteilt Seidl scharf einige gegen StrauB erhobene Vorwurfe, 
spricht iiber das Griechentum im Nietzscheschen Sinne, vergleicht die Dramen 
w Salome a und „EIektra a miteinander und bespricht am SchluB eingehend in 
begeisterten Worten die Musik der „Elektra a . 
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DEUTSCHE ILLUSTRIERTE ZEITUNG (Berlin). - „Die Musik in hundert 
Jahren a von Wilhelm Kienzl (eine famose Satire auf einige Stromungen in der 
heutigen Musik). 

CHRISTLICHES KUNSTBLATT (Munch en) vom April 1909. — In dem Aufsatz 
^Sebastian Bach im Gottesdienst" empfiehlt Gustav Gerok die Veranstaltung von 
„Kantaten-Gottesdiensten u . Am Schlufi sagt er: „Ich kenne wohl den Vorwurf, 
daft man hier an Stelle der religiosen ,3sthetische' Werte setzen wollte; eben diese 
Entgegenstellung lasse ich nicht gelten, selbst da nicht, wo die Predigt ihren Zweck 
religioser Erbauung erfullt, was sie ja nicht immer tut. So gut wie der Intellekt 
und der Wille hat auch das Gefuhl Anspruch auf Befriedigung im Gottesdienst." 

DER TAG (Berlin) vom 13. und vom 25. Februar 1909. — Der Aufsatz „Richard 
Wagner und Hans von Bulow" von Louise Pohl (13. Februar) berichtet uber 
einige wenig bekannte Tatsachen und enthalt Auszuge aus einigen Briefen an 
Richard Pohl. — Moeller van den Bruck fordert in dem Aufsatz „Beetboven- 
Halle und Bach-Chor a (25. Februar) die Errichtung von Musikhausern, durch deren 
Architektur die in ihnen gepflegte Musik eine sichtbare Gestalt erhielte. „In 
Berlin liegen sie [die Konzertsale] als Spekulationsbauten eingequetscht zwischen 
Hinterhausern, wahrend ganz in der Nahe womoglich auf wundervoll gelegenem 
freiem Platze eine Markthalle steht. Als ob die Markthalle nicht in und hinter 
die Stralienflucht und das Musikhaus nicht auf den offentlichen und frei zuginglichen 
Platz gehorte! Ein Volk, das hier nicht dafur sorgt, daft die Werte, die es besitzt, 
in der rechten Weise verteilt werden, ist eben wirklich nur in seinen Genies, 
nicht aber als Nation eine grofie Nation. Und von Griechen und Italienern unter- 
scheidet sich ein solches Volk wie eines, das keine Kultur besitzt. Wollen wir das 
lange ertragen?" 

RHEINISCH-WESTFALISCHE ZEITUNG (Essen a. d. Ruhr) vom 18. Februar 1909. 
— Max A rend weist in dem Aufsatz „Berliner GIuck-Auffuhrungen in unsern 
Tagen a darauf hin, dafi in Berlin, wie uberall in Deutschland, in den letzten Jahr- 
zehnten die tragischen Werke Glucks „zuruckgetreten sind gegen den ,Orpheus'". 
Er erklfirt das durch den grofien Einfluli Wagners, in dessen Kunst er aber 
„deutlichste Zeichen der Entartung" zu erkennen glaubt. Dann spricht der Ver- 
fasser von den MSngeln der letzten Gluck-Auffuhrungen in Berlin und Wiesbaden; 
es „verdrieflt w ihn, „Gluck verwagnert zu sehen". „Die jetzt aufgefuhrten . . . ., 
,Szenen aus Iphigenie in Aulis* 44 nennt er „groben Unfug". „Wie kann man . . . 
nach 34jahrigem Ignorieren es wagen, dem Publikum die Iphigenie so zu zerfetzen? 
Das ist unerhort und verdient mit hochster Entschiedenheit abgelehnt zu werden". 
„Helfen wir unserm Kaiser, zu vollenden, was er nicht kann, und was auch nicht 
seine Aufgabe ist, den halbverschutteten Gluck wieder ans Tageslicht zu Ziehen. 
Dazu dienen uns freilich keine Gala-Auffuhrungen von ,Szenen aus* aber — stil- 
reine Musterauffuhrungen samtlicher Gluckschen Musiktragodien!" 

LEIPZIGER NEUESTE NACHRICHTEN vom 20. Februar 1909. - Arthur Prufer 
veroffentlicht in dem Aufsatz „Richard Wagner als Bewunderer von Mendeissohns 
,Paulus <a (unter Hinweis auf einen langeren Aufsatz von Hans von Wolzogen in 
den „Bayreuther Blattern", 1899) interessante Auszuge aus einem in der Konig- 
lichen Bibliothek zu Berlin befindlichen Bericht Richard Wagners uber die Auf- 
fuhrung des „Paulus a in Dresden im Jahre 1843, sowie die auf der Ruckseite des 
Manuskriptes dieses Berichtes stehenden ersten Notizen fiber das „Liebesmahl 
der Apostel". Magnus Schwantje 
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OERLIN: Im Neuen Koniglichen Opern- 
D theater, in dem Hermann Gura im vorigen 
Sommer sich als geschickten und geschafts- 
kundigen Opernleiter eingefiihrt hatte, hat er 
sich wieder eingestellt, um nach sorgfaltigen 
Vorbereitungen eine Reihe zugkraftiger Werke 
aufzufuhren. Orchester und Chor in ausreichen- 
der Zahl hat er meist aus Schwerin und Ham- 
burg verschrieben, aus letzterer Stadt auch einen 
Stamm tiichtiger Solisten gewonnen, sowie die 
vortrefflichen Kapellmeister Gustav B r e c h e r (der 
freilich ebenso wie Edith Walker nicht lange 
aushielt) und Josef Stransky, zu denen sich 
noch der sehr gewandte Hermann Gille aus 
Wien gesellte. Sein Hauptaugenmerk hat Gura 
in diesem Sommer darauf gerichtet, sogen. Stars 
zu gewinnen, was freilich zur Folge hatte, daft 
fur die ersten Parkettplatze oft 16, fur einen 
Stehplatz 3—4 Mark gefordert wurden. Elite- 
vorstellungen, die diese kolossalen Preise ge- 
rechtfertigt hatten, waren bisher nur gelegentlich 
zu verzeichnen; gar nicht selten erschienen neben 
ersten recht minderwertige Krafte. Doch wurde 
sehr viel Interessantes geboten, vor allem weil 
man in kurzem Zwischenraume in einer und 
derselben Rolle verschiedene Kiinstler horen 
und sehen konnte. Zur Auffiihrung kamen bis- 
her „Der fliegende Hollander", Puccini's „Ma- 
dame Butterfly", „Salome", „Don Juan", „Figaros 
Hochzeit" (recht mafiige Vorstellung), „Tristan 
und Isolde", „Traviata", „Die Meistersinger von 
Numberg", „Der Barbier von Sevilla" (mit stark 
provinzialem Beigeschmack), „Fidelio", „Lohen- 
grin a und Herman Zumpes nachgelassenes, bis- 
her nur in Schwerin (Urauffiihrung 8. November 
1907) gegebenes Musikdrama „ Sawitri". Fur 
dieses Werk hat Herr Gura schon friiher sehr 
viel getan; leider hatte er es hier nicht geniigend 
vorbereitet. Auch ich halte es fur durchaus 
wertvoll und glaube, daft namentlich der dritte Akt 
zu dem besten gehort, was nach Wagner ge- 
schaffen worden ist. Die einer Episode des alt- 
indischen Epos Mahabharata entnommene, die 
selbstlose Liebe der Konigstochter Sawitri zu 
ihrem Gatten verherrlichende Dichtung des 
Grafen Ferdinand Sporck hat den Komponisten 
durch ihren Mangel an dramatischem Leben und 
ihre Weitschweifigkeit an einzelnen Stellen wohl 
gelMhmt. Sein Ziel, das Werk so zu komponieren, 
wie es Gluck geschrieben hatte, wenn er jetzt 
lebte, hat er entschieden erreicht. Sein Musik- 
drama „Sawitri" ist ein ernstes, weihevolles, 
geradezu klassisch abgeklartes Werk, in dem 
ubrigens grofte Ensembles namentlich zu den 
wirkungsvollen Aktschliissen herangezogen sind. 
In der feinen leitmotivischen Arbeit zeigt sich 
der Schuler Richard Wagners; die Leitmotive, 
unter denen das sehr eigenartige des Todesgottes, 
das herrliche der Sawitri und das jugendlich- 
frische, echt mannliche des Sawitar besonders 
hervortreten, sind fast ausschlieftlich pragnant. 
Der Schwerpunkt des Werks liegt durchaus im 
Orchester, das glanzvoll und sehr farbenreich 
behandelt ist. Die Instrumentation des ganzen 
dritten Aktes und einiger Teile des ersten ist 
ubrigens A nach den genauen Angaben des Kom- 
ponisten von A. von Roftler gefertigt worden. 
Recht eigenartig ist auch an zahlreichen Stellen 
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Zumpes Harmonik. Auf jeden Fall verdient 
„Sawitri" Beachtung, wenngleich es schon wegen 
des schwachen ersten Aktes nie in weitere Kreise 
dringen diirfte. — Neu fur Berlin war auch die 
bekanntlich zuerst in Bayreuth 1901 eingefiihrte 
Wiedergabe des „Fliegenden Hollander" ohne 
Zwischenpausen. Ich kann mich dafur nicht 
begeistern und bin der Ansicht,daft nach dem ersten 
Akt durchaus der Vorhang fallen mufi, um die 
zwischen ihm und dem zweiten liegenden 
Stunden anzudeuten, wahrend die unmittelbar 
aneinander sich anschlieftenden folgenden Akte, 
der zweite und dritte, am besten ohne Pause 
gegeben werden sollen. Wohl hat Wagner ur- 
sprunglich das Werk ohne Zwischenpausen sich 
gedacht, aber so oft er, auch in selnem spateren 
Leben, an einer Auffiihrung des „Holiander" 
irgendwie beteiligt war, hat er stets die fur die 
Dresdener Urauffiihrung gewahlte, dreiaktige 
Einteilung beibehalten. — Alle die Kiinstler, die 
bisher in der Gura-Oper gesungen haben, auf- 
zuzahlen, wurde zu weit fiihren; ich beschranke 
mich auf die bedeutendsten. Als Donna Anna 
(Don Juan) und namentlich als Fidelio leistete 
Lilli Lehmann in anbetracht ihrer Jahre noch 
immerganz Hervorragendes; auch zieht sie noch 
immer das Publikum an, doch sollte sie endlich 
jungeren Kraften Platz machen. Dies hatte 
Marcella Sembrich noch lange nicht notig, und 
doch hat sie definitiv ihrer Biihnenlaufbahn als 
Traviata und Rosine (im Barbier von Sevilla) 
entsagt. Eine herrliche Isolde war Frau Leff- 
ler-Burckard aus Wiesbaden; lebhaft inter- 
essierte in dieser Rolle auch Frau Kaschowska. 
Grandios wirkte Edith Walker als Salome, aber 
die Grafin in „Figaros Hochzeit" liegt ihr nicht. 
Anni Hummel, die treffliche Sawitri, gefiel als 
Senta und Madame Butterfly besser denn als 
Eva und Elsa, welche beiden letzteren Rollen in 
Marga Burchard t(Hannover)eine ausgezeichnete 
Interpretin fanden. Herrlich sang Frau Pre use- 
Matzenauer die Brang§ne, sehr gefielen auch 
Frau Langendorff (Ortrud, Herodias) und Frau 
Marck aus Kiel (Magdalene). Ganz entziickend 
war Lola Artot-de Padilla als Zerline; auch 
sang sie den Cherubin sehr schon. Von den 
Tenoristen zeichneten sich besonders aus: Ernst 
Kraus als Erik, Birrenkoven als Herodes, 
Heinrich Knote als Tristan und Walther Stolzing, 
Maikl als Germont, Miller (Dusseldorf) als 
Florestan und Erik; recht vielseitig war Penna- 
rini, erwahnt seien auch Taucher (Miinchen) 
und Sembach (Dresden), sowie der vortreffliche 
David, Ed. Lichtenstein aus Hamburg. Voll 
jugendlicher Lebendigkeitund stimmlich glSnzend 
disponiert sang Francesco d'Andrade den Don 
Juan und den Barbier. Wunderbare Leistungen in 
jeder Hinsicht bot Fritz Feinhals als Hans 
Sachs, Telramund und Hollander. Joseph Geis 
(Miinchen) war ein mustergiltiger,den angesehenen 
Stadtschreiber betonender Beckmesser. Auch 
van R oo y fand mit Recht sehr viel Anerkennung 
als Kurwenal und Hans Sachs, weniger als 
Hollander. Allgemein gelobt wurde auch der 
Baftbaritonist vomScheidt (Hamburg), sowie die 
Bassisten Lattermann (Hamburg, ein aus- 
gezeichneter Daland) und Peter Lordmann. 
Der Zuspruch des Publikums war meist groft, 
der Beifall aufterst warm und andauernd. Jeden- 
falls hat Herr ^f ^ j rf tf|hf r ^i^ einen groften 
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Anhangerkreiserworben, so dafl die Moglichkeit, 
ihn stSndig hier als Operndirektor zu behalten, 
vielleicht doch noch zur Tatsache wird. 

Wilh. Altmann 
I/'OLN: Die in die Zeit vom 10. bis 29. Juni 
**> fallenden Festspiele im Opernhause be- 
gannen mit einer von Arthur Nikisch fesselnd 
geleiteten „Meistersinger a -Auffiihrung, in der 
sich die Miinchener Fritz Feinhals, Heinrich 
Knote und Josef Geis als Sachs, Stolzing und 
Beckmesser besonders auszeichneten, Hubert 
Leuer von Wien als David Treffliches bot 
und Elisabeth Bohm-van Endert mit ihrer 
Eva nicht recht ausreichte. In der „Wider- 
spenstigen" von Goetz und ^Figaros Hoch- 
zeit" bot Felix Mottl schone Proben seiner 
immer aparten, auf vollendeten Wohlklang be- 
dachten Dirigenteninitiative. Wahrend Fein- 
hals sich als Petruchio glanzend hielt, lieB 
Zdenka Fafibender von Munchen als Kath- 
chen, dem sie entwachsen ist, die lebensvolle 
Frische einigermaBen vermissen. Bei Mozart 
bewahrten sich als Figaro und Graf Paul 
Knupfer und Feinhals vorziiglich, Frida 
Hempel entzuckte als Susanne,JohannaGadski 
war wieder eine akademisch singende, die Rolle 
etwas zu reserviert behandelnde GrMfin, und Berta 
Kiurina von Wien gab den Pagen als stimm- 
begabtes Halbblut. Musikalisch am schwSchsten 
stand im Zusammengehen von Buhne und 
Orchester „ Fidel io" mit der indisponierten 
Marta Leffler-Burckard als Leonore, Knup- 
fer und Knote als bestbekannten Rocco und 
Florestan, Johannes Bischoff als schwachem 
Pizarro und Claire Dux von Koln als reizvoll 
singender Marzelline. Fritz Stein bach bot als 
pietatvoll begeisterter Leiter sein Bestes und 
erzielte mit der groBen C-dur Ouverture starken 
Sondererfolg. Die kunstlerische GroBtat dieser 
Festspiele, die erste Auffiihrung von StrauB* 
„Elektra a , zu der ich hier auch dann nicht 
mehr Stellung zu nehmen brauchte, wenn ich 
demWerke nurGutes ablauschen konnte, zeitigte 
auch den gewaltigen Hohepunkt des Erfolges. 
In der Titelrolle sowie als Chrysothemis und 
KlytSmnestra bot das Frauentrio Zdenka Fafi- 
bender, Margarete Siems und Margarete 
Preuse-Matzenauer einfach Vollendetes (am 
zweiten Abend war Thila Plaichinger eine 
nach verschiedenen Absagen bravouros die Vor- 
stellung rettende, hochragende Elektra), Herr 
Bischoff hielt sich als Orest besser als im 
„Fidelio tt , und alle kleinen Aufgaben waren mit 
Kolner Kraften aufs beste besetzt. Direktor 
Max Martersteig, der sich im iibrigen mit 
Anton Fuchs von Munchen in die Regie teilte, 
hatte „EIektra" stimmungstief inszeniert. Haupt- 
trager des enormen Erfolgs aber war Otto L o h s e, 
dem man eine faszinierende Leistung von hin- 
reiBendem Schwunge dankte. Paul Hi Her 

KONZERT 

DOSTON: Die Symphoniekonzerte nahmen 
*^ ein glanzendes Ende mit Beethovens Neunter 
Symphonic Sie wurde ausgezeichnet gespielt, 
von Max Fiedler in hervorragender Weise diri- 
giert und §o schon gesungen, wie ein so un- 
sangbares Werk gesungen werden kann. Max 
Fiedler bleibt in der nSchsten Saison upser Kapell- 
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meister. — Den Symphoniekonzerten folgen im 
Sommer die populSren Konzerte, die man 
hier die „Pops* zu nennen pflegt. In diesen 
werden Gambrinus und Apollo Genossen, denn 
die Musik wird da mit Bier genossen. Es ist 
aber keine Mesalliance. — Hammerstein aus 
New York veranstaltete einen kurzen Opern- 
zyklus. Die ubereinstimmende Meinung uber 
die neuen Werke scheint die zu sein, daB 
Massenet's „ThaTs a ein schwaches Werk, aber 
sein jongleur von Notre Dame" bedeutender 
ist. Charpentier's „Louise a machte einen starken 
Eindruck, obwohl ihre einzelnen Teile von un- 
gleichem Werte sind. Uber Debussy's „Pelleas 
und Melisande" ist man hier sehr verschiedener 
Meinung. Einigen ist dieses Werk das hochste 
Entziicken, andern die tiefste Langeweile. Ich 
betrachte Debussy als den Shelley der Musik; 
aber allzuviel Shelley ist ungesund und er- 
miidend. — Das wunderlichste Ereignis der 
Saison war der w Salome a -Skandal. Als das Werk 
angekundigt wurde, begannen plotzlich einige 
Geistliche es anzugreifen. Einer dieser Herren, 
der die w Salome" weder gelesen noch gesehen 
hatte, erklarte, dem Werke fehle jeder ver- 
sohnende Zug. Der Burgermeister verkundete, 
daB er die Auffiihrung eines so lasterhaften 
Werkes verhindern werde. Der Gouverneur 
des Staates sagte in einem Briefe, daB es nicht 
gegeben werden durfe. Nach all diesen Auf- 
regungen erklarte Hammerstein, daB er nicht 
die sittlichen Gefuhle der Bostoner verletzen 
wolle durch die Auffiihrung der Salome. Viel- 
leicht hat keine andere Stadt eine solche Sen- 
sation auf dem Gebiete der Musik erlebt und 
die arme Salome auf den Index gesetzt. — In 
anderer Hinsicht ist Boston weiter vorgeschritten, 
z. B. in der musikalischen Ausbildung der Blinden. 
Das Perkins'sche Blindeninstitut, das vor 
einiger Zeit ein Konzert veranstaltete, hat nicht 
nur ein ausgezeichnetes Orchester, das nur von 
Blinden gebildet wird, sondern auch einen Chor, 
der imstande ist, hochst schwierige Madrigale, 
die Kantate „Hiawatha a von Coleridge Taylor 
und andere Werke vorzutragen. Dieser Fort- 
schritt ist der Erflndung der Braille'schen Noten- 
schrift fur Blinde zu verdanken. Diese Schrift, 
die aus erhabenen Punkten besteht, konnen die 
Blinden durch Abtasten mit den Fingern lesen, 
so daB sie beim Auswendiglernen eines Musik- 
stuckes nicht mehr der Hilfe eines sehenden 
Musikers bedurfen. Das Orchester spielte 
Schuberts Rosamunden-Ouvertiire, die Ouver- 
tiire zu Mozarts Zauberflflte und andere Werke. 
Der Chor singt einfach wundervoll. Auch in den 
langsten a cappella-Stucken war keine Abweichung 
von der rechten Tonart zu bemerken. — Ein 
anderer musikalischer Fortschritt ist von dem 
Unterzeichneten selber herbeigefuhrt worden. 
Die stadtischen Behorden von Boston haben 
ein kleines Orchester angestellt, das in dieser 
Saison an 40 Abenden offentliche Konzerte in 
Schulen gegeben hat. In diesen Veranstaltungen 
habe ich den Horern das Wesen jedes auf- 
gefuhrten Werkes, seine Form, seine Instru- 
mentation und ein wenig auch die Technik 
jedes Instrumentes erklart. Durch diese Kon- 
zerte ist die Arbeiterbevolkerung mit Wagner, 
Beethoven, Mozart, Mendelssohn u. a. bekannt 
gewordeir^^gf^Jpiaf^^-ke, wie die Hebriden- 
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oder die Egmont-Ouverture, hober schfttzen ge- 
lernt als die leichteren und trivialeren Sachen, 
die sie bisher zu horen bekommenhatten. Ober 
30000 Personen haben diese Konzerte besucht, 
und 2—3000 muBten umkehren, weil die Sale 
uberfullt waren. Louis C. Elson 

CHEMNITZ: Auch in der zweiten HSlfte der 
Saison waren unsere Musikfreunde im wesent- 
lichen auf den kunstlerischen Ertrag der Konzerte 
angewiesen. Die Oper in dem alten Hause des 
Stadttheaters kann trotz manch guter Einzel- 
leistungen keinen Anspruch auf weitgehende 
Beachtung erheben. Eine vollige Umge- 
staltung der Oper ist von der Eroffnung des 
neuen, auch auBerlich sehr wirksamen Stadt- 
theaters zu erhoffen, die im September dieses 
Jahres stattfindet. Unter den Symphonie- 
konzerten der stadtischen Kapelle ragte zu- 
nachst ein „Reger-Abend u hervor. Der Kom- 
ponist leitete selbst seine Variationen und Fuge 
uber ein Thema von Hiller (op. 100), spielte 
gemeinsam mit Kantor Stolz das vierhandige 
Klavierwerk: Variationen fiber ein Thema von 
Beethoven (op. 86), mit einer gewaltigen SchluB- 
fuge. Regers Vorliebe fur strengen, schweren 
Satz bestatigen die Vokalsatze „Uber die Berge", 
meisterlich vom hiesigen Lehrergesangverein 
gesungen, und „Palmsonntagraorgen a , in dessen 
Vortrag der Kirchenchor von St. Lukas unter 
Kantor Stolz eine Prachtleistung gab. Dieser 
spielte technisch und musikalisch vollendet ein 
^Intermezzo" und eine „Toccata** fur Orgel von 
Reger. Kapellmeister Pohle brachte in den 
Symphoniekonzerten anOrchesterneuheiten „Der 
erste Tag**, symphonische Dichtung von A. P. 
Boehm in Dresden. Bis auf einige zu weich- 
lich geratene Motive und einige LSngen im 
SchluBteil hinterlaBt die Komposition den starken 
Eindruck einesbedeutsamen, mit kunstlerischem 
Ernst geschaffenen Werkes. In der Konzert- 
Ouverture „Befreiung** von dem begabten Hol- 
lander Kuiler mud die klangliche Schonheit 
und gefallige Form fur den Mangel an"einem 
inneren Hohepunkt entschadigen. Eine erst- 
malig gespielte „Fest-Ouverture u von A. K lug- 
hard t entbehrt der originellen Kraft, um blei- 
benden Eindruck zu machen. Dagegen zeigten 
die Bruchstucke aus der Oper „Sigune** von 
W. Dost-Plauen bei allem EinfluB Wagners viel 
selbstschopferisches Talent. Vielversprechend 
gibt sich eine Serenade fur Streichorchester vom 
hiesigen neugewahlten Kantor K. Hasse (op. 5), 
deren AuBensatzebedeutendes Konnenoffenbaren. 
In den Abonnementskonzerten der stadtischen 
Kapelle konnte das schwedische Schwestern- 
quartett Svardstrom keine besonderen An- 
spriiche erfullen, wohl aber Emil Sauer, der im 
Vortrag seines eigenen Konzertes No. 1 e-moll 
und in Klaviersoli von Chopin und Liszt feuriges 
Temperament und hohe musikalische Intelligenz 
harmonisch vereinte, sowie Opernsanger Sem- 
bach -Dresden, der in Szenen aus den „Meister- 
singern** und „Walkure" als echter Meistersanger 
glanzte. Der Pianist K o c z a 1 s k i , der vier eigene 
Konzerte veranstaltete, fand diesmal bei uns 
viel Widerspruch. Dagegen erwiesen sich als 
vornehme Kunstler Ernest-London (als Dirigent 
und Komponist eines beachtenswerten Violin- 
konzertes) und Violinist WesselyrLondon. \n 
einer Kammerm 



violinist wessely-London. in 



qaintett berechtigtes Aufsehen. — Aufierordent- 
lich ergiebig waren die Vokalkonzerte, von 
denen allein zehn als Mendelssohn-Feiern 
erschienen, in denen fast alle bedeutenden.Werke 
des Meisters zur Auffuhrung kamen. Der Musik- 
verein brachte z. B. mit H. Staegemann-Leipzig 
u. a. „Athalia**, mit M. Nast-Dresden, Lulek- 
Wien, Seibt-Chemnitz unter Kantor Winklers 
Leitung „Paulus a , der Burgergesangverein w Anti- 
gone**. Im Lehrergesangverein spielte Back- 
haus Beethovens G-dur Konzert mit grofier 
Bravour. Der Verein selbst gab sein Bestes in 
Bruckners grandiosem ^Helgoland**. — Unter 
den zahlreichen geistlichen Konzerten standen 
obenan der Kantaten-Abend von Franz Mayer- 
hoff, in dem Organist Pfannstiehl zwei wert- 
volle, neuaufgefundene Orgelstiicke von Chr. 
Ritter und Jos£ J. Jiminez de Antequera 
spielte und der Kirchenchor die geistesmSchtige 
Kantate „Jesu, der du meine Seele** und „Mein 
Gott, wie lange noch a , von Seb. Bach, „Mein 
Freund ist mein** von G. Bohm vollendet bot, 
sowie die Auffuhrung des dritten Teils aus dem 
Mysterium „Christus" („Tod und Sieg des Herrn**) 
von Felix Draeseke. Auch die wundervolle 
Wiedergabe erwies, daB wir im „Christus u von 
Draeseke eine der groBartigsten Losungen des 
uralten christlichen Kunstproblems in moderner 
Sprache besitzen. Unter den Solisten stand 
Fischer-Sondershausen obenan. Kantor Stolz 
erwarb sich durch diese Erstauffiihrung hohen 
Ruhm. R. Oehmichen 

CREIBURG i. B.: S y m p ho n i e kon z e r t e: 
* Dvoraks reizvolle Ouverture w In der Natur**, 
Nor ens „Kaleidoskop**, das ziemlich spurlos 
voruberging, eine Erstlings - Symphonie von 
Julius Weismann und eine in der Erfindung 
ziemlich belanglose Serenade von Wolf- Ferrari 
war alles, was diesmal an Neuheiten geboten 
wurde. Von alteren Werken erschienen: Concerto 
grosso (D-dur) von Handel, Haydns C-dur 
Symphonie No. 17 (L'ours), Beethovens Sym- 
phonie B-dur, Mendelssohns schottische (in 
a-moll); die Ouvertiiren zu „Iphigenie in Aulis**, 
„Oberon u fc und „Sommernachtstraum u , sowie zwei 
Satze aus Brahms* A-dur Serenade op. 16. 
Solisten: ConradAnsorge (Es-dur Konzert von 
Beethoven), der" Violoncellist Pablo Casals 
(Konzert in D-dur von Haydn, Suite von Bach), 
der Violinist Arrigo Serato (Beethovenkonzert 
und Chaconne von Vitali). Berechtigtes Interesse 
erregte Julia Culp (Arie von Monteverdi und 
Lieder von Brahms). SchlieBlich sei noch der 
Barthschen Madrigal-Vereinigung gedachl, 
die in Gesangen von Palestrina, Orlando di Lasso, 
Leo HaBler u. a. ein vorzuglich geschultes 
Ensemble aufwies. — Anfang November gastierte 
auch mit bestem Erfolg die Meininger Hof- 
kapelle unterWilhelmB e rg e rs Leitung und zwar 
mit Beethovens Siebenter Symphonie, Schuberts 
h-moll Symphonie und dem Brahmsschen 
B-dur Klavierkonzert, letzteres vorzuglich ge- 
spielt von Max Pauer. — Von Kammermusik- 
auffuhrungen seien erwShnt: die Quartettver- 
einigung derBohmen, das Marteau-Becker- 
sche Quartett mit je einem Abend und die 
hiesige Quartettvereinigung mit drei 
Abenden nebstden dreiAbendenderMunchener 
Kammerm usikvxr.ei.nig.ujig. — Weitere In- 
strumental-, KlaviWJIflnQSdfyiliVortrage waren 
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vertreten xiurch Raoul Pugno mit Eugene 
Ysaye, Alexander Petschnikoff und Frau, 
die Pianistin Anna Roner aus Zurich (Anton 
Urspruch- Abend); sodann durch ein Orgelkonzert 
von A. Hanlein (Mannheim) mit Frau Runkel- 
Langsdorff (Darmstadt) und dem Paulus- 
Kirchenchor. Von Klavierspielern seien genannt: 
Sophie Menter, die nichts von ihrer alten An- 
ziehungskraft eingebufit hat, Frederic Lamond 
(Beethoven), Raoul v. Koczalski, Ed. Risler, 
E. v. Dohnanyi, Willy Rehberg, Elisabeth 
Maierund Franz Diebold. — Gesangsolistisch 
waren vertreten: Ludwig HeB (Mullerlieder), 
Lilli Lehmann (Mozart, Beethoven, Schubert 
und Franz), Anton van Rooy mit Prof. He gar, 
Gustav Freitag mit Fr. v. Bose, Marya Horn 
mit W. Fischer, Carl Goetz (Loewe-Abend), 
Hofopernsanger Fen ten aus Mannheim (Goethe- 
Abend), Robert Kothe. — Im Musikverein 
fand eine Wiederholung von Piernd's „Kinder- 
Kreuzzug" und eine Auffuhrung von Brahms' 
Requiem statt. — Der Oratorienverein fuhrte 
Schumanns Manfredmusik mit Possarts Rezi- 
tation und am Karfreitag die Bachsche Matthaus- 
Passion ins Treffen. — Zum Schlufi seien noch 
vier Konzerte der Vereine Concordia und 
Mannergesangverein, die unter Zuzug aus- 
wartiger Solisten stattfanden, erwahnt. 

Victor August Loser 

I UBECK: Die acht Symphoniekonzerte 
*-' des Vereins der Musikfreunde — leider liefX 
ihr Besuch oft zu wunschen — brachten uns 
an ortlichen Novitaten Mozarts mehr fur die 
Wirkung in einem Kammermusiksaal berechnete 
Balletmusik aus „Les petits riens", Richard 
Wagners sehr kiihl aufgenommene Ouverture 
zu „K6nig Enzio", B e e r-Wa 1 b r u n n s humorvolles 
Zwischenspiel aus der Oper „Don Quixote", 
Tschaikowsk y'sOuverture-Phantasie,, Rom6o et 
Juliette", Bachs Drittes Brandenburgisches Kon- 
zert, Berlioz* „Harold in Italien" (mit Henri 
Marteau als Bratschensolisten) undBischoffs 
mit geteilter Meinung aufgenommene E-dur 
Symphonic Das letzte Konzert war Beethoven 
gewidmet, dessen Erste und Neunte Symphonie 
das Programm schmuckten. Unsere umgebaute 
Stadthalle, in der die Konzerte in diesem Jahre 
stattfanden, lafit in bezug auf die Akustik noch 
immer zu wunschen ubrig. Den satten, gl&nzen- 
den Ton der Streichinstrumente zu erobern, an 
dem man sich im Kolosseum immer von neuem 
erfreuen durfte, ist leider nicht gelungen. Noch 
mehr trat der akustische Mangel in der Neunten 
Symphonie zutage, der im Scblufisatz der Glanz 
des ad hoc zusammengestellten zahlreichen 
Chores fehlte. Die Leitung der Konzerte lag 
auch in diesem Jahre in der I Hand Hermann 
Abend roths, eines hochbegabten und tempera- 
mentvollen Musikers von feinstem Korn. Als So- 
listen horten wir Julia Culp, Hugo Becker, Stefi 
Geyer, Teresa Carreno, Ernst von Dohna- 
nyi und'in der Neunten Symphonie Tilly Cahn- 
bley-Hinken, Frau Thormahlen-Johann- 
sen,51Emil Pinks und Alfred Kase. Henri 
Marteau brachte uns als Novitat Max Regers 
Violinkonzert, das auch hier, wie uberall, mit 
gemischten Empfindungen aufgenommen wurde. 
Die Kritik brachte dem Wejrke ungeteiltes Wohl- 
wollen e^tgegen. , ^ d^em^ yp^&mlichen 



Symphoniekonzerte dirigierte Rudolf Siegel 
seine „Heroische Tondichtung", die vom Pu- 
blikum mit starkemlnteresse entgegengenommen 
wurde. Den Reiz einer Urauffuhrung verdankten 
wir Walter Braunfels' „Symphonischen Va- 
riationen uber ein altfranzosisches Kinderlied". 
Die Starke des sympathischen Werkes beruht 
in der ausgezeichneten Detailarbeit und in 
dem Pulsschlag eines leidenschaftlich em- 
pfindenden Musikers. — Die unter Leitung 
von Prof. Spengel- Hamburg stehende Sing- 
akademie feierte Mendelssohns lOOjahrigen 
Geburtstag durch die Auffuhrung des „Paulus a . 
In dem weltlichen Oratorium ^Jos Fritz" von 
Alexander Adam lernte die leider sehr sparlich 
erschienene Zuhorerschaft das gediegene Werk 
eines ernsten Musikers kennen. Den Beschlufi 
der Konzerte machte Bachs Matthaus-Passion, 
deren Auffuhrung dank den trefflichen Leistungen 
des Chors und der Solisten als besonders ge- 
lungen bezeichnet werden durfte. — Die unter 
Leitung von C. Lichtwark, dem Organisten an 
St. Marien, stehende Vereinigung fur kirchlichen 
Chorgesang bot in ihren Konzerten als wert- 
vollste Gabe Bachs doppelchorige Motette „Der 
Geist hilft unserer Schwachheit auf". — Der 
Lehrer-Gesangverein (Dirig. R. Hell m rich - 
Hamburg) gab seine stets uberfullten Mitglieder- 
konzerte in dem akustisch glanzenden Saale des 
Kolosseums, und zwar unter Mitwirkung seines 
Ehrenmitgliedes Willy Burmester, ferner von 
FrauHellmrich-Bratanitsch unddemLauten- 
sanger Robert Kothe. — Clara Herrmann 
hatte fur ihren ersten Kammermusik-Abend das 
Sevcik-Quartett verpflichtet, das sich dank 
seinen vortrefflichen Leistungen rasch eine ge- 
sicherte Position erwarb. In dem letzten Kon- 
zert vereinigte sie sich mit den Gebrudern 
Press zur glanzvollen Auffuhrung von Juons 
interessanter und dankbar aufgenommener Trio- 
Caprice. Hetta von Schmidt fuhrte sich durch 
ihren prachtigen Alt und ihre gesunden musika- 
lischen Fahigkeiten aufs vorteilhafteste ein. 
Leider erwies sich der Marmorsaal als ein 
akustisch verfehlter Bau; wir haben bei Neu- 
bauten von KonzertsSlen bislang leider kein 
Gluck gehabt. — Die Lubecker Kammer- 
musikvereinigung konzertierte an dem ersten 
ihrer drei Abende mit Max Reger, der lebhaft 
gefeiert wurde. Von ihm und Andreas Hof- 
meier, der sich um die Pflege Regerscher 
KlaviermusikgrofteVerdienste erwirbt, horten wir 
die ; herrlichen Beethoven-Variationen schlecht- 
hin vollendet. Fur Solisten war Lubeck auch 
im vergangenen Jahre kein Feld erfolgreicher 
Betatigung. Susanne Dessoir, Helene Staege- 
mann, von kleineren Grofien ganz zu schweigen, 
sangen vor leerem oder halbvollem Saale ;^auch 
das russische Balalaika-Orchester muflte sich 
an dem ehrlichen Beifall einer, kleinen Schar 
von Horern genugen lassen. In einem Konzert 
des Geigers Mucrau wirkte der, ^ warm aufge- 
nommene Kolner Liederkomponist Fritz Fleck 
mit, der in dem Baritonisten Sidney Biden 
einen trefflichen Interpreten fur seine Schopf- 
ungen fand. Der einheimische Tenorist Paul 
Todten fuhrte Scheinpflug in den Konzertsaal 
ein; zusammen mit unserm Konzertmeister 
Schwabs. spielte,der Bremer Komponist seine 
Violinsorfaw'3)'i0^3j r (fie 1 Tsich namentlich in den 
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beiden ersten Satzen als wertvoll erwies. Andreas 
Hofmeier brach fur Claude Debussy eine 
Lanze. J. Hennings 

^\SNABR0CK: Die - Konzertsaison unseres 
^-^ Musikvereins war im Vergleich mit den 
Vorjahren eine viel reicher ausgestattete; statt 
der sonst ublichen funf Konzerte gab es diesmal 
deren sieben, hinzu traten noch zwei Kammer- 
musikauffuhrungen. Abernicht allein quantitativ, 
sondern auch qualitativ haben die Konzerte zu- 
genommen. Unser zielbewufiter energischer Diri- 
gent Robert Wi em an n hat nicht nur den Chor 
machtig gehoben und seinen Intentionen gemafi 
geschult, so daO er sicher jedem Winke folgt, 
auch das in den Konzerten Gebotene brachte 
neben bewahrtem Alten manches Neue und 
Schdne. Uber das zu Anfang der Saison statt- 
gefundene zweitagige Musikfest ist s. Z. (vgl. 
2. Novemberheft 1908, S. 254) bereits berichtet 
worden. — Im dritten Konzert lernten wir die 
vorzugliche Pianistin Frau Chop-Gronevelt- 
Berlin kennen, die sich durch das Chopin'sche 
Konzert (op. 11) als brillante Kiinstlerin einfuhrte 
und auch einige kleinere Sachen spielte. Vom 
Orchester wurde unter Wiemanns Leitung die 
Schubertsche funfteSymphoniegeradezuglanzend 
zumAVortrag gebracht, aufierdem die Konzert- 
Ouverture „Im Herbst a von Grieg. Der Chor 
sang a cappella drei Chore von Schumann. — 
Das folgende Konzert brachte uns Max Regers 
op. 100: Variationen uber ein Hiller'sches Thema. 
Mendelssohns „Hebriden a -Ouverture,bildete den 
Schlufi des Konzerts, in dem auch noch das 
Hamburger Frauenquartett verschiedene 
Lieder recht.klangvoll und klangschon sang. — 
Einzige Nummer im funften Konzert war „Fausts 
Verdammung" von Berlioz. Orchester, Chor 
und Solisten: Pinks- Leipzig (Tenor), Siifie- 
Berlin (Bafi), Bockmann-Osnabruck (Bafi) und 
Frl. Kreisler-Dresden (Sopran) brachten das 
Werk zu vollendeter Auffuhrung. — Im nachsten 
Konzert horten wir die Ouverture zu den „Aben- 
ceragen** von Cherubini, den Entr'akt aus „Rosa- 
munde" von Schubert und die Symphonie von 
Hermann Goetz. Mit grofiem Vergnugen 
lauschten wir dann dem glanzenden und 
seelenvollen Spiel der Geigerin Frl. Hegner- 
Basel. Sie spielte Mozarts Konzert (op. 121), 
Saint-Saens' Rondo capriccioso und als Zu- 
gabe Max Regers herrliches Largo. — Mit 
einer glanzenden Auffuhrung der Matthaus- 
Passion von Bach schlofl der Musikverein seine 
diesjahrige Tatigkeit. Als Solisten fungierten: 
Carola Hubert-Koln (Sopran), Else Schiine- 
mann-Berlin (Alt), Albert Jungblut-Berlin 
(Tenor), Felix Lederer-Prina-Berlin (Bariton), 
Emil Liepe-Berlin (Bafi), Frau Wiemann- 
Osnabruck (Klavier), Oeser-Osnabruck (Orgel). 
— Im ersten Kammermusikkonzert spielte das 
Brusseler Streichquartett Quartette von 
Haydn (op. 77. i), Brahms (op. 51. i) und Beet- 
hoven (op. 18. i); am zweiten Abend spielten 
hiesige Kunstler das Oktett fur Blasinstrumente 
von Beethoven (op. 103) und das Oktett von 
Schubert (op. 166), aufierdem sang Frl. Ger- 
s taker- Hannover (Sopran) verschiedene Lieder. 

Heinrich Hoffmeister 
DEVAL: Als neuer Stern wurde Tilly Koenen 
" begrufit, deren herrliche Stimme in dem- 
selben Mafie Bewunderung fand, alsjhre prachtig 



vunderung fand, alsjhre prachtig 

c i 



gesunde Art des Vortrags Interesse beanspruchte. 
Hierauf folgte ein Liederabend von Frida Beckers- 
haus, einer jungen Altistin, deren technische 
Ausbildung noch nicht abgeschlossen ist, die 
aber durch die starke Innerlichkeit ihres Ge- 
sanges viel Sympathieen erweckt. Eigenartig- 
Interessantes bot der Slawjanskische Chor, 
der russische Volksmusik, geistliche wie welt- 
liche, mit schonem, in den Bassen geradezu phS- 
nomenalem Stimmaterial zur Auffuhrung brachte. 
Von Sangern ist der feingebildete Baritonist 
W. Pitt-Chatam hervorzuheben. Die sonst 
grofie Schar der Pianisten war diesmal nur durch 
zwei Kunstler vertreten: Josef Slivinsky be- 
wahrte seine Virtuositat, und der baltische 
Pianist Oskar Springfeld zeigte sich von neuem 
als hervorragender Vertreter seines Instruments, 
diesmal namentlich als Brahmsspieler. Die 
Violine war durch Carlotta Stubenrauch in 
ganz hervorragender Weise vertreten. Alessandro 
Certani, der vor seinem Auftreten in den 
Konzertsalen Deutschlands an der RevalerMusik- 
schule tatig war, kehrte wieder bei uns ein. 
Sein schoner Ton und sein „bel canto a -Spiel 
kommen in den von ihm ' bevorzugten alt- 
italienischen Stiicken vortrefflich zur Geltung. 
Wierzbilowicz J immer noch.tonschones Cello- 
spiel bekamen wir wieder zu horen. Ein be- 
sonderer Hochgenufi war das Brusseler 
Streichquartett, das uns neben klassischen 
Werken Dohnanyis gehaltvolles Des-dur Quartett 
brachte. — Was die einheimischen Faktoren 
unseres Musiklebens anlangt, so hatte es Musik- 
direktor Kirschfeldt diesmaUvermocht, zwei 
Orchesterkonzerte zustande zu bringen, die, mit 
soliden Programmen ausgestattet, wenigstens in 
etwas das Bediirfnis nach Orchestermusik be- 
friedigten. Wir vermissen ja auch dies Jahr 
wieder schmerzlich die Orchesterkonzerte, die 
uns in friiheren Jahren der Mai zu bringen 
pflegte. — Von den Gesangvereinen brachte der 
Nikolaiverein unter Tiirnpu Schuberts As- 
dur Messe, der Jakelsche Gesangverein 
Rheinbergers w Stern von Bethlehem**. Dieser 
Verein brachte zum Schlufi der Saison gelegent- 
lich seines 50jahrigen Jubilaums Haydns „Schdp- 
fung tt in einer des Festes wiirdigen Wiedergabe. 
Die vortrefFlichen Solisten CI. Behrens (Sopran), 
Rich ter (Tenor) und Stahlberg (Bali) standen 
auf der Hone, und auch der Chor leistete Hoch- 
erfreuliches unter A. Kirschfeldts Leitung. — Im 
Kammermusikverein fand die Idee, an jedem 
der funf Abende ein national einheitliches Pro- 
gramm zu bringen, viel Anklang. 

Otto Greiffenhagen 

WINTERTHUR:ZehntesSchweizerisches 
Tonkiinstlerfest (26./27. Juni 1909). — 
Gibt es eine schweizerische Musik, eine natio- 
nale, im Volkstum wurzelnde schweizerische 
Musik, wie es eine deutsche, eine franzosische, 
eine italienische Musik gibt? Die Frage muQ 
beriihrt werden, wenn man die Ergebnisse des 
Schweizerischen Tonkiinstlerfestes betrachtet, 
das in den Tagen des 26. und 27. Juni zu 
Winterthur abgehalten wurde. Es war die zehnte 
Veranstaltung dieser Art. Denn zehn Jahre sind 
es jetzt her, seitdem der Verein Schweize- 
rischer Tonkunstler sich gebildet hat, um 
fur die Schweiz das zu werden, was der All- 
gemeine Deutsctye^ j ^yfgff^ffgf^t die Stiftung 
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Liszts, fur Deutschland, ist. In diesen zehn 
Jahren und unter der Agide des Tonkunstler- 
vereins, dessen Daseinszweck in erster Linie 
das Zusammenfassen aller divergierenden Ele- 
mente ist, muflten sich doch wenigstens erste 
Anfange einer national charakterisierten Musik 
entwickelt haben. Nun, eine vollig selbstSndige 
Kunst konnte die Schweiz wohl kaum produ- 
zieren und — erhalten. Dazu ist sie ein zu 
kleines Gebiet, und in diesem stehen drei 
Nationen — Deutsche, Franzosen, Italiener — 
gleichberechtigt nebeneinander, doch ohne in- 
einander aufzugehen, und diese sind natur- 
gemaB darauf angewiesen, auch in der Kunst 
Anschluft an die groften Volksgemeinschaften 
jenseits der eidgenossischen Grenzpfahle zu 
suchen. Aber man braucht ja gar nicht an 
eine selbstandige, auf eigenen Fiiflen stehende 
schweizerische Musik zu deriken, sondern 
nur an jenen bestimmt charakterisierbaren nati- 
onalen Einschlag, der in der Malerei und der 
Dichtkunst der Schweiz, namentlich der deut- 
schen, seit einer Reihe von Jahren immer deut- 
licher hervortritt. Vielleicht werden kommende 
Zeiten auch fur die Musik der Schweiz &hn- 
liche Fruchte zur Reife bringen. Eine Vor- 
bedingung fur die Entwickelung einer nationalen 
Musik ist hier ja gegeben: die wunderbare 
Natur des Landes, die wie eine einzige urge- 
waltige Symphonie mit bezwingender Kraft und 
Grofte zu empfanglichen Herzen spricht. Man 
muft die tiefe Schonheit des Alpenlandes nur 
richtig verstehen und ihr poetischen Ausdruck 
verleihen konnen. Nicht etwa bloft in dem 
engen Rahmen der Naturschilderung; sondern 
wie das Spiegelbild silberner Firne in kristall- 
klarem Bergsee, so sollen die hehren Wunder 
dieser Natur in der Seele des Kiinstlers und 
damit auch in seinen Werken wiedererscheinen. 
In diesem Sinne ist vielleicht Richard Wagner 
der einzige, jedenfalls der groftte Tondichter, ge- 
wesen, der „schweizerische Musik" gemachthat! 
Dem jetzt lebenden Musikergeschlechte der 
Schweiz, sofern man seine talentiertesten Glieder 
im Auge hat, fehlt es vielleicht nur an dem 
notigen Mute, die eigenen Wege zu suchen, die 
zu einer gewissen nationalen Selbstandigkeit in 
der Kunst fuhren. Und hier hatte der 
Schweizerische Tonkunstlerverein eine schone 
und hohe Aufgabe zu erftillen. Freilich muftte 
er dann auch strenger gegen sich selbst werden 
und von den Programmen seiner Festkonzerte 
Werke ausschlieften, die im besten Falle — 
Cbungsarbeiten des betreffenden Komponisten 
sind. Auf dem Winterthurer Feste nahmen 
Arbeiten dieser Art einen breiten, allzubreiten 
Platz ein. Besonders das einzige Orchester- 
Konzert war so stark damit belastet, daft man 
es nur mit gemischten Gefuhlen verlassen 
konnte. Zwei Satze aus einer d-moll Symphonie 
von Gustav Niedermann, ein „Poeme" oder 
richtiger gesagt: Konzert fur Violine und 
Orchester von Eugen Berth oud, „Jeunesse a 
betitelt, dem ein Gedicht mit nur 112 Versen 
als Programm zugrunde liegt, eine ausgedehnte 
Serenade fur grofies Orchester des trefflichen 
Basler Konzertmeisters Hans Kotscher, einige 
Lieder mit Orchester von Lucien de Flagny 
(Genf), von^Wagner staj$ beeinfluflt, alles recht 
gut gemeinte, und 4 tefhnisch, sdc^aiv gearbeitete 



Kompositionen, denen freilich die wichtigste 
Vorbedingung ihrer Existenz fehlt — die innere 
kunstlerische Notwendigkeit. Und dann noch 
manches andere, zum Beispiel die richtige Er- 
kenntnis fur die Grenzen der eigenen Kraft! 
Auch Rudolf Ganz, der bekannte Virtuose, hat 
nicht davon zu uberzeugen vermocht, daft er 
ein ebenso guter Komponist als Klavierspieler 
ist. Und er bot doch so viel und so vielerlei: 
im ersten Kammermusikkonzert gleich sieben 
Lieder fur Bariton, von denen hochstens die 
humoristischen Eigenart atmen — freilich lieft 
der kraftvoll gestaltende Vortrag des Dr. Alfred 
Hassler uber manche Flachheit der Kompo- 
sition hinwegsehen — , dann zwei Duette fur 
Sopran und Alt und endlich zwei Klavierstiicke, 
bessere Salonmusik, glatt und gefallig gearbeitet, 
aber eindruckslos. Von diesen Schopfungen 
wird die Tonkunst keine neuen Impulse em- 
pfangen. Ebensowenig freilich auch von einer 
Klaviersonate des Baslers Gottlieb Staub, ob- 
gleich sie unzweifelhaft ein ernstes kunstlerisches 
Streben verrat. Nur fehlt auch diesem Kompo- 
nisten wohl der grofte innere Beruf; die ge- 
schickte, klaviermSGige Mache vermag die 
Durftigkeit der Erfindung, die Abhangigkeit der 
Ausdrucksweise von Schumann kaum zu ver- 
hiillen. Zu Werken von bleibendem Werte 
wird man auch die Sonate fur Klavier und 
Violine von Emanuel Moor (Genf) nicht zfcblen 
durfen. Sie setzt zwar in ihrem ersten Satze 
— Allegro moderato — verheiftungsvoll mit 
breiter Thematik und interessanter Entwickelung 
ein, immerhin mit deutlicher Anlehnung 
an C6sar Franck, verflacht sich dann aber in 
den beiden Schlufisatzen. Effektvoll, aber auch 
nicht mehr als das, ist eine Polonase fur 
Klavier in cis-moll von Emil Blanchet (Lau- 
sanne). Rudolf Ganz wuftte diesen Effekten 
durch sein virtuoses Spiel erhohten Glanz zu 
verleihen. Und effektvoller Aufbau, effektvolle, 
wenn auch nicht gerade sehr originelle, Aus- 
drucksweise sind ebenso die Eigenschaften einer 
Ballade fur Bariton und Orchester „Die Trom- 
mel des Ziska a von Joseph Lauber (Genf), die 
von dem Basler Sanger Rudolf Jung, einem 
Baritonisten von hervorragend schonem Stim- 
material und grofizugiger Gestaltungskraft, 
aufierst lebendig vorgetragen wurde. Der 
orchestrale Teil der Komposition lafit in der 
anschaulichen und doch nie ubertriebenen Ton- 
malerei den gewandten Koloristen erkennen. 
Fur den in der Schweiz so weit verbreiteten 
Chorgesang, der in den tiefsten Volksschichten 
wurzelt, bilden des Luzerner Musikdirektors 
Peter Fafibander drei Lieder fur Frauenchor, 
die im ersten Kammermusikkonzert von auser- 
wahlt schonen Frauenstimmen gesungen wurden, 
entschieden einen Gewinn. Nicht minder fur 
Mannergesangvereine der Chor „Der Brunnen a 
von Philipp Nabholz (Luzern), der frisch und 
lebensvoll im modernen Balladenstil geschrieben 
ist. Endlich ist an dieser Stelle noch eines 
Divertimento fur Klavier und neun Blasinstru- 
mente des Ziircher Hans J el mo li zu gedenken, 
das viel Beifall erntete. In den drei Sfitzen, 
von denen der letzte — Tema con variazioni — 
wohl der bedeutendste ist, gibt es ein froh- 
sinniges Musizieren, nicht gerade von des Ge- 
dankenV'SIB^bTragekrankelt, aber recht er- 
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freulich durch^ die Feinheit seiner Klang- 
mischungen. Uberblickt man nach dieser et- 
was summarischen AufzShlung die Programme 
der drei Konzerte, so bleiben nur noch fiinf 
Namen ubrig: Othmar Schock, K. H. David, 
Hermann Suter, Paul Benner und femile 
Jaques-Dalcroze. Diese sind es, die in 
ihren zu Gehor gebrachten Werken zeigen, daB 
sie nicht bloB Tonsetzer, sondern Tondi enter 
sind, und daB ihnen eine ausgesprochene kunst- 
lerische Individualist eignet. GroBe Hoff- 
nungen werden auf den jungen Ziircher Othmar 
Schock gesetzt, von dem auf der Stuttgarter 
Tonkunstlerversammlung einige Lieder viel Bei- 
fall fanden. In Winterthur horte man eine 
Sonate fur Klavier und Violine in D-dur. Die 
drei Satze des von dem Pianisten Fritz Brun 
(Bern) und vom Konzertmeister Willem de 
Boer (Zurich) gespielten Werkes sind nicht 
ganz gleichwertig. Die beiden ersten wissen zu 
fesseln und zu interessieren, einmal durch die 
feingeschwungenen Linien der Haupt-Themen, 
die von einer liebenswurdig leichten und doch 
auch wieder individuellen Melodik beherrscht 
werden, sowie durch die Klarheit des Aufbaues 
und durch die Eigenart der Durchfuhrung. In 
den SchluBsatz dagegen tont es gar zu mendels- 
sohnisch hinein, und die Leichtigkeitder Erfindung 
artet hier in Banalitat aus. Jedenfalls ist aber 
der junge Musiker ein Talent, das bei der 
notigen Selbstzucht und Selbstkritik eine be- 
deutende Entwickelung verheiBt. Die beiden 
Basler K. Heinrich David und Hermann Suter 
traten je mit einem Streichquartett auf den Plan. 
Und obgleich Suter weitaus der Gereiftere ist, 
in David noch vieles unausgegoren und un- 
ausgeglichen erscheint, so haben doch die beiden 
Werke manche verwandte Ziige. Im allgemeinen 
zunachst SuBern sich in ihnen zwei Tonpoeten, 
die Eigenes zu dichten und zu sagen und fur 
ihre Gedankenwelt sich auch einen personlichen 
Ausdruck zu schaffen wissen. Bei David, dessen 
Quartett in d-moll die Opuszahl 5 tragt, tritt 
freilich das Ringen mit den Ideen und mit der 
Tonsprache noch allzu stark hervor, so daB 
sich — namentlich im ersten Satze, einem 
sturmischen Con fuoco — manche Unklarheiten 
und manches Gezwungene und Gequalte er- 
geben. Aber man erhalt doch den Eindruck, 
einer Individualist gegenuberzustehen, die 
kuhn nach oben strebt. Das Adagio mit seinen 
warm empfundenen Gesangsthemen und das 
Finale mit ubersichtlicher Disposition und macht- 
vollen Steigerungen machen dagegen einen be- 
friedigenden und bedeutenden Eindruck. Das 
Quartett wurde von der Ziircher Kammer- 
musik-Vereinigung mit iiberlegener Kunst 
wiedergegeben. Bei Hermann Suter ist der 
Sturm und Drang in der Hauptsache schon 
uberwunden. Wohl hat auch er ein feuriges 
Temperament, aber es wird durch reife Kunst 
gebandigt, und er hat bereits den Weg gefunden, 
der den Besonderheiten seiner Beanlagung ent- 
spricht und ihn zu den ertrSumten Zielen fuhren 
soil. Sein Quartett in cis-moll, opus 10, war 
jedenfalls die musikalisch wertvollste und 
kunstlerisch am hochsten stehende Gabe des 
ganzen Tonkunstlerfestes, seine Auffiihrung 
durch die Basler Quartettvereinigung der 
Herren Hans Kotscher, Emfl Wittwer^Tman 
Urjli/f^r :v,- V i( K ivK 
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Vermeer, Willy Treichler gestaltete sich zu 
einem wirklichen Ereignis. In zwei Satzen — 
Moderato malinconico, Allegro impetuoso und 
Molto moderato (Tema con variazioni) — baut 
sich das Werk auf, das nach Reichtum und 
Tiefe der Gedankenwelt, Naturlichkeit des Em- 
pfindens, Charakteristik des Ausdrucks und 
Sicherheit des Stiles zu den besten modernen 
Erscheinungen auf dem Gebiete der Kammer- 
musik gezahlt werden muB. Das Allegro ist 
ein prachtvoller Satz, von einer Kraft der Ge- 
danken und einer Tiefe der Stimmung, die un- 
mittelbar und uberzeugend zu dem Horer spricht. 
Hier wirkt die Musik wie eines jener charakter- 
voll kraftstrotzenden PortrSts des jungeren 
Holbein, an denen das Basler Museum so reich 
ist. Dem zweiten Satze hat Suter ein breit 
ausladendes Thema zugrunde gelegt, und nun 
variiert er dieses in der denkbar geistvollsten 
und reichsten Weise, dabei doch niemals den 
melodischen Faden harmonisch uberladend. 
Deutlich ist der EinfluB Regers zu erkennen, 
aber nicht als Anlehnung, sondern mehr wie 
das tiefe geistige Zusammenstimmen zweier 
Gleichgesinnter. Sicherlich, das Sutersche 
Quartett ist ein bleibender Gewinn fur die Kunst. 
Vielleicht nicht ganz so bedeutend, aber in 
seiner Wirkung von eindringlichster Kraft ist 
das „Resurrexit" von Paul Benner (Neuchatel), 
das recht eigentlich den Clou des Orchester- 
konzertes bildete. Es ist der zweite Teil eines 
groBangelegten Chorwerkes, das mit der schon be- 
kannten „R6demption a beginnt. Benner ist ein 
gelehriger Schuler C6sar Franck's, Berlioz' und 
des jungsten Frankreich. Er handhabt den Stil 
des groBen Oratoriums mit Sicherheit und er- 
lesenem Geschmack. Die Sprache seiner Musik 
ist groBzugig und von gewaltiger Kraft. Dabei 
nicht etwa auBerlich oder theatralisch, sondern 
das schlichte Empfinden einer wahrhaft religios 
beanlagten Seele spricht aus dem Ganzen. 
Chor, Orchester und Orgel vereinigen sich zu 
einem Gemalde von tiefer innerer Geschlossen- 
heit und von einer koloristischen Kraft, die 
stellenweise erschutternd wirkt. — Wahrend so 
das Orchesterkonzert mit dramatischer Wucht 
eingeleitet wurde, schloB es mehr lyrisch mit 
funf Satzen aus einer ausgedehnten Suite fur 
gemischten Chor, „Solo und Orchester von 
Jaques-Dalcroze. Uber diesen Genfer Kom- 
ponisten ist nicht mehr viel Neues zu sagen. 
Auch die Stucke der in Winterthur zur Auf- 
fuhrung gebrachten Suite zeigen namentlich in 
den heiteren Choren das liebenswiirdige Talent 
dieses Musikers, der hier besonders auch des- 
halb interessierte, weil er vielleicht der einzige 
schweizerische Komponist ist, in dessen Werken 
ein gut Teil Heimatkunst lebt. Noch ist zu er- 
wahnen, daB sich um die Durchfuhrung des Festes 
der Leiter des Winterthurer Musiklebens, Prof. Dr. 
Ernst Radecke, im hochsten MaBe verdient ge- 
macht hat. An der Spitze des Orchesters und des 
trefflich geschulten gemischten Chores leistete 
er Vorzugliches. Unter den Solisten ragte neben 
den bereits erwahnten die ausgezeichneteAltistin 
Maria Philip pi hervor; ihre ausgereifte Ge- 
sangskunst feierte auch hier Triumphe, obwohl 
die ihr gestellten Aufgaben nicht immer sehr 
lohnend waren._ Dr. M. Bendiner-Zurich 
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ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Zur Erinnerung an den hundertsten Geburtstag (30. August) eines der beriihmtesten 
deutschen Orgelspieler veroffentlichen wir sein Bild nach einer Zeichnung, die den 
Kunstler im 22. Lebensjahre darstellt. Adolph Fried rich Hesse, ein Breslauer Kind, 
war schonjin diesem Alter erster Organist an der Bernhardinerkirche seiner Vaterstadt, 
eine Stellung, die er bis zu seinem im Jahre 1863 erfolgten Tode bekleidete. Auch im 
Ausland erregte er durch sein virtuoses Spiel groBes Aufsehen, so 1844 in Paris (fiber 
sein Spiel in der Kirche St. Eustache aufierte sich die „Revue et gazette musicale" u. a.: 
„Hesse spielt allein schon mit den Fuften gewaltiger, als andere mit ihren Handen"), 
1846 in Italien und 1852 in London (Krystallpalast). Hesse dirigierte langere Zeit 
auch die Symphoniekonzerte der Breslauer Theaterkapelle. Er schrieb Kompositionen 
fur Orgel, ein Oratorium, Symphonieen, Kantaten, Motetten und Kammermusikwerke. 

Achtzig Jahre sind am 28. August seit der Geburt von Albert Dietrich verflossen, 
dem vor dreiviertel Jahren in Berlin verstorbenen ausgezeichneten Musiker, dem treuen 
Schiiler Robert Schumanns wahrend dessen Dusseldorfer Zeit. Von 1855 an war Dietrich 
Dirigent der Abonnementskonzerte in Bonn, seit 1859 stadtischer Musikdirektor. Im 
Jahre 1861 ging er als Hofkapellmeister nach Oldenburg. 1890 trat er in den Ruhestand und 
verlegte seinen Wohnsitz nach Berlin. Er wurde Mitglied der Koniglichen Akademie 
der Kiinste und 1899 Koniglicher Professor. Von seinen Kompositionen sind in erster 
Linie zu nennen: die d-moll Symphonie op. 20, Chorwerke mit Orchester, ein Violin- 
konzert, ein Cellokonzert, Klaviertrios und seine beiden Opern: „Robin Hood" (1879 in 
Frankfurt a. JVU und „Das Sonntagskind" (1886 in Bremen). Dietrich schrieb auch „Er- 
innerungen an Johannes Brahms". 

Es folgt ein Portrat von Professor Alexander Winterberger, der am 14. August 
seinen 75. Geburtstag feiert. Schuler des Leipziger Konservatoriums, Liszts und Marx', 
durchzog Winterberger als Virtuose auf der Orgel und dem Klavier bis in die sechsziger 
Jahre hinein fast alle grofien Kunststadte Europas und errang sich binnen kurzem den 
Ruf eines der ersten Orgelspieler des Kontinents. Von 1869 — 1874 wirkte er am Peters- 
burger Konservatorium und siedelte dann nach Leipzig fiber, wo er als Lehrer und 
Kritiker eine reiche Tatigkeit entfaltet. Seine Kompositionen sind leider nicht so bekannt, 
wie sie es verdienen. Wir denken dabei an seine einstimmigen weltlichen Lieder, an 
seine Volkspoesieen ffir zwei Frauenstimmen mit Klavierbegleitung und vor allem an 
seine geistlichen Gesange. 

Des 75. Geburtstags von Peter Benoit (17. August) sei gleichfalls gedacht. Der 
hochverdiente vlamische Musiker, der von 1867 bis zu seinem 1901 erfolgten Tode die 
vlamische Musikschule (seit 1897 Konigliches Konservatorium) in Antwerpen leitete, 
entwickelte, als Komponist wie als Musikschriftsteller eine aufterordentliche Fruchtbarkeit. 
Er schrieb u. a. Kirchenmusikwerke (darunter ein Tedeum und ein Requiem), vlamische 
Opern, vlamische Oratorien, ferner die Musiken zu zahlreichen vlamischen Dramen, 
sowie eine Reihe Chorwerke. 

Jan Steens Gemalde, unter dem Namen „Ein Sommerfest" in der Galerie 
von St. Petersburg auffindbar, unterscheidet sich von den anderen Werken des holian- 
dischen Genremalers vornehmlich dadurch, daft es uns in noble Gesellschaft fuhrt. 
Steen, der nur selten den Kreis bauerlicher Motive erweiterte, gibt auf unserm Bilde 
einen Flirt zum besten, dem als Vorwand die Musik gerade gut genug ist. Abseits der 
larmenden Zechgesellschaft wird eine amurose Musiklektion absolviert, bei der weder der 
Gesang der Dame vom Hause noch der Bogenstrich des Kavaliers ernst gemeint sind. 
Der einzige brave Musikant ist das Bfirschchen mit der Klarinette, der sein Gedudel 
aber wohl auch nur als Deckmantel ffir seinen Beobachtungsdienst auffafit. Daft der 
Maler ein Schaferstfindchen im Sinne hatte, zeigen die Amoretten, die fiberall dabei sein 
mfissen, wo Wein, Weib und Gesang zu flnden sind. 

Bfirgerlicher, daffir aber ernsthafter faftt Benjamin Vautier seine Musikstunde 
auf. „Ganz bei der Sache" ist hier das Parchen, ohne Galanterie und nicht mehr 
verliebt. Hier fehlt der gerauschvolle Hintergrund, und die Stelle Amors nimmt ein 
Hundchen ein, dem die Musikubung seiner Herrschaft eine altgewohnte Nachmittags- 
unterhaltung zu sein scheint. Sehr lebensvoll ist die bebrillte Madame am Spinett ge- 
geben, die sicherer im Takt ist als ihr flotender Gatte, der den Rhythmus seiner 
Quantz'schen Sonate mit dem FuB^markieren muft. 
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Jeit die „ Dynastic Bach" durch mindestens drei Geoerationen es 
zu allgemeEnereqi Ansehen, wenigstens im kleincren Kreise, 
brachte, bis der Gr50te unter itmen mit seinen SBhnen fur slch 
selbst vie teilwcise auch fur seine Sohne den Tempel un- 
vergSnglicben Ruhmes betreten durfte, bat die Musikgeschichte kein 
nennenswertes Beispiel aufzuweisea daftir, daQ zwel oder gar mehrere be- 
deutende Vertreter eines und desselben groQen Namens um die Palme des 
Rubins oder gar Nachrubms zu ringen brauchten, wenigstens nicht auf ver- 
wandten oder gar gleicben Kunstgebieten* *) Das Geschenk eines v be- 
ruhmten* Namens ist ja freilicb ein Danaergeschenk fflr den, dem es zuteil 
ward. Deon die Sffentlicbe Meinung ist im allgemeinen frob, wenn ihr 
die Arbeit des Rubriziereus und des abgpschlossenen Urteils nicht allzu 
«br erwhwert wird. Das gilt n«h mehr, wenn es sich urn einen Namcn 
faandelt, der zu einem Begriff, ja zu einer Epoche geworden ist, mit denen 
man zugleicb kunstgeschichtticb denken gelernt bat. Es scheint, daB es 
aucb auf dem ParaaB ein Markenschutzgesetz gibe, das niemand obne 
ScbSdigung seiner eigenen Interessen verietzen darL 

Umer diesem Gesicbtspunkt darf roan es scbon fast als eine KHhn- 
heit bezeichnen, dafl der Tonkunstler, von dem wir zu sprechen haben, 
das Beste, was er be&itzt, seinen ebrlichen Namen, nicbt opfern und mit 
seinem Konnen und Streben sich nicht auf die Hilfsbrucke eines Pseudo- 
nyms faegeben mSchte, um wenigstens von vornherein einem Vorurteil 
auszuweichen. Ist docb bundert gegen eins zu wetten, da& seine Kunst 
ihrer Bedeutung nach bei aller „Anerkennung der Besten*, die sie scbon 
genieBt, heute doch nocta ganz anders angesehen wfire, wenn ibr Vertreter 
— nicbt Schumann biefie, „Acb so, nicht Robert Schumann?* — *Nein, ver- 
ehrtes Publikum, Georg Schumann! - — v So, gibt es zwei Schumanns?* usw.. 
Wie oft wohl diese oder eine fthnliche Unterhaltung scbon gefuhrt worden 
sein mag? — GewiB noch viel ofter als die erste Frage, der Georg Schu- 
mann wohl in 100 Frozen t Fallen begegnet: „Sind Sie mit Robert ver- 
wandi?* Wenn ihm die Erwiderung »Nein, nur kunstverwandtl* nicht 
allgpmach verbraucht vorkime, so k8nnte er sie wohl am allerbcsten immer 



*) Die n Dynastie StrauB*, tanzfrftbllcben Andenkens, verwaltete gewis&erm&Oen 
ein Fidtikommifi gemein&am und ist in dleser Hinsicht kein Beweis gegen obigen Satz. 
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wieder anwenden. Deutet sie doch wenigstens eine Wurzel seiner kunst- 
lerischen Individualist an, von der aus die letztere zu betrachten zu einem 
nicht ubeln Standpunkt fuhrt. In der Tat fuhrt die Richtung, die Georg 
Schumanns Schaffen seinem kunstlerischen Empflnden nach genommen hat, 
in mehr als einem Punkt auf Robert Schumanns Kunstideal zuruck, das 
seine tiefste Wurzel in einer eigenartig empfindenden Personlichkeit findet. 
Manches, was Georg Schumann geschrieben hat, atmet den Geist Robert Schu- 
manns. Wohlgemerkt aber, nur den Geist, der zu bezeichnen w8re als 
der einer poetisch angeregten Lyrik, einer aus dem Temperament ent- 
springenden pragnanten Rhythmik, eines sicheren und feinen Formgefuhls, 
einer bluhenden Technik im Ganzen wie im Einzelnen. Wie Robert, so 
ist auch Georg Schumann Vollblutromantiker. Seine Kunst wurzelt im 
starken Empfinden, steht unter dem Bann poetischer Stimmung und be- 
herrscht das Wesen des rein Klanglichen als Hauptvehikel des sinnlichen 
Ausdrucks mit der souveranen Freiheit, zu der sich unsere Romantiker 
seit Schubert so glanzend durchgerungen haben. 

Nun muC man sich aber — es sei das von vornherein so laut als 
moglich betont — huten, Georg als einen Epigonen Roberts zu betrachten. 
Gabe er der Welt dazu irgendwie begrundeten AnlaO, so w9re ja freilich 
der w unlautere Wettbewerb a fertig, und Georg tate wirklich besser daran, 
nicht Schumann zu heiOen. 

Eine nahere Betrachtung des kunstlerischen Lebenswerks unseres 
Kiinstlers, soweit es bis jetzt aus der Feder des gliicklicherweise noch 
in der Vollkraft der Jahre und des SchaflFens Wirkenden hervorgegangen 
ist, wird uns zeigen, daO Georg Schumann die Namensgemeinschaft mit 
seinem grofien Vorganger nicht zu scheuen braucht, da er in allem die 
Ziige einer eigenen Personlichkeit, und zwar einer solchen, die nach 
Goethes Wort „hochstes Gluck der Erdenkinder" ist, aufweist. 

So miDlich es im allgemeinen ist, kunstlerische Individualitaten sub 
specie Anderer zu betrachten und zu beurteilen, so ist doch bei der rein 
geistigen Natur der Tonproduktion das Aufsuchen allgemeiner Vergleichs- 
punkte fast das Einzige, was zu einem irgendwie sicheren Standpunkt einer 
kunstlerischen Personlichkeit gegenuber verhelfen kann. Ja es kann ein 
solches Verfahren geradezu zur Notwendigkeit werden, wenn dadurch die 
kunstgeschichtliche Stellung einer Erscheinung mit einem einzigen Licht- 
blick erhellt wird. Und so sagen wir es denn mit einem Worte: Georg 
Schumann wurzelt mehr als in seinem Namensvetter im Kunstschaffen 
Brahms'. Wie dieser ist er erfullt vom wahren Geist des klassischen 
Formideals, an dem er nicht riittelt und nicht deutelt, das er aber auch nicht 
hloti fluBerlich erfullt, und in das er noch viel weniger Dinge hineingiessen 
will, die nicht hineingehoren. Auch ihm ist die Form kein Tummelplatz 
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fur Willkur, deplaziertes Kraftgenieprotzentum und wildgewordene Technik 
(nomina sunt odiosa), sondern das was sie sein soil : die kiinstlerische Um- 
grenzung und Umfriedigung, der Ausdruck der kiinstlerischen Selbstzucht, 
der inneren Notwendigkeit, der aus dem Wesen der logischen Entwicklung 
eines seiner selbst bewuBten Kunstwerks flieCenden geistigen Verarbeitung 
der Idee, die in der Form nicht eine hindernde Schranke, sondern das 
naturgemSfie GefaO fur den kunstlerisch geklarten Inhalt findet und em- 
pfindet. Nun ist freilich hier sofort wieder Verwahrung dagegen ein- 
zulegen, daO man Schumann als einen „Brahmsepigonen" betrachtet. Dann 
mu&te man auch Brahms als einen Beethovenepigonen gelten lassen, ein 
Unterfangen, das sich ja in seiner unfreiwilligen Komik selbst richten 
miiBte. Was Schumann von Brahms hat, das ist fast nur imponderabler 
Natur. Es ist der Ernst und die Strenge der geistigen Arbeit und der 
Technik, die sich darin ausspricht, es ist vielfach sogar die Formulierung 
des Gedankens, es sind gewisse aufierlich technische Eigenheiten, die oft 
direkt auf Brahms hinweisen, es sind auch gewisse Auffassungsarten mehr 
poetisch angeregter Natur, die an Brahmssche Diktion erinnern, es ist mit 
einem Wort eben der Ausdruck kiinstlerischen Gesamtempfindens, das sich 
nicht in Worte kleiden lafit, was Schumann an die Seite von Brahms stellt. 
Aber es ist doch im Ausdruck des Personlichen eine durchaus eigene 
Welt, die sich Schumann aufbaut und die aus ihm spricht, so lebhaft auch 
die Anregung gewesen sein mag, die er von Brahms empfing. Das eigent- 
lich Innerliche, das Weltabgewandte, das Griiblerische, das nur fur sich 
und einige intime Freunde zunachst Bestimmte — der Grund ja fur Brahms' 
verhaltnismaBig langsames Verstandnis, das sich nur den „hominibus bonae 
voluntatis" willig erschloB — , es ist Schumann wesensfremd. Schumann, 
mSchte man sagen, hat eine sehr breite Ladenfront, seine Musik ist fiir 
das Publikum geschrieben, sie will dieses fesseln, dieses anregen, erregen, 
in standig gesteigertem Interesse erhalten. Sie gleicht darin der modernen 
Musik uberhaupt, die immer „konzertiert a , d. h. wetteifert, urn den Preis 
ringt, das behagliche Fur-sich-Musizieren 19ngst verlernt hat. Damit soil 
keineswegs eine Wertminderung ausgesprochen sein, es ist einfach eine 
Tatsache, die aus dem modernen Leben uberhaupt zu verstehen ist. Wer 
heutzutage nicht seine Ellenbogen gebraucht, geht im Gedrange unter. Ob 
man diese Richtung nun billigt oder nicht, ist gleichgultig. Unser Nerven- 
system verlangt nun einmal diese Reize, und darum werden alle die, die 
den neuen Messias als den Zuriickfuhrer zur Einfachheit erwarten, das 
Los der orthodoxen Juden teilen, deren Erwartung eben auch nie mehr 
erfallt werden wird — wenigstens auf dieser Welt nicht mehr. 

Vielleicht wird das, was hier in Frage kommt, klarer, wenn wir uns 
jetzt in groflen Zugen Schumanns seitheriges Kunstschaffen vergegenwartigen. 
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Was ihm an auBerer Abgeschlossenheit vorlaufig erfreulicherweise noch 
fehlt, das besitzt er reichlich an innerer Geschlossenheit, an personlichem 
Charakter. Zwei Eigenschaften sind es vornehmlich, die bei der ein- 
gehenden Beschaftigung mit Schumanns kunstlerischen AuBerungen sofort 
zum BewuBtsein kommen : eine innere und eine auBere. Wir mochten dte 
erstere bezeichnen als eine in seltenem MaCe lebendige tief musikalische 
Phantasie, die sich in der scheinbar miihelosen Gestaltung seiner musi- 
kalischen Gedankenfulle auBert, und die ihn fortwahrend nur aus einer 
wirklichen Angeregtheit heraus, die keine toten Punkte kennt oder be- 
fiirchten laBt, produzieren laBt. Man wird nicht leicht einen Komponisten 
finden, dem zur Gestaltung groBer und umfangreicher Werke die Phantasie, 
die Erfindungskraft aus tief musikalischer Stimmung heraus, in dem Mafie 
zur Verfiigung steht, wie Georg Schumann. Wir nennen gerade diesen 
Umstand das Lyrische in seinem Wesen, das ihn Robert Schumann — 
natiirlich dem groBen, geistig intakten Schumann! — nahert, die Kraft 
der Stimmung, die Eigenschaft der seelischen Disposition, die die Griechen 
schon bezeichnend „enthusiastos tt — „des Gottes voll" — nannten. 
Dieser inneren Eigenart Schumanns aber steht eine auBere erganzend zur 
Seite: eine wahrhaft virtuose, ja blendende Technik, die fiir alles, was 
gesagt werden soil, den formvollendeten Ausdruck findet. GewiB ist ja bei 
einer kiinstlerisch angeregten und damit auch wieder anregenden Natur 
das eine durch das andere bedingt, aber man wird doch nicht leicht 
wieder diese bliihende Ineinsbildung von reichem inneren Gehalt und 
glanzender auBerer Form finden wie bei unserem Kiinstler. Freilich sehen 
wir ihn hier gleich an einer Klippe, an der mehr als einer seiner musi- 
kalischen Gedanken zu scheitern droht. Man kann Georg Schumann von 
einer Gedankenhypertrophie da und dort nicht freisprechen und ofter 
fast wiinschen, daB ihm der Born der eigentlichen und spezifischen musi- 
kalischen Erfindung wie des virtuosen Ausdrucks weniger reich sprudelft 
wiirde. Seltsam: man tadelt die moderne Musik oft wegen ihrer Gedanken- 
armut bei aljem SuBeren Glanz der Zurichtung, und hier haben wir ein£n 
Komponisten, dem man eine Gedankenuberfiille nachreden mochte. Und 
doch ist dieser Gedanke bei Schumann nicht immer abzuweisen. Der 
FIuB seiner Ideen stiirmt vielfach im Kraftgefiihl seines Konnens 
ungehinderter, als fiir die Okonomie des kunstlerischen Ausdrucks gut 
zu sein scheint, und nur die tiefe innere Musikalitat des Tonsetzers 
bewahrt ihn vor chaotischer Darbietung wie vor leerem Geprange der 
musikalischen Rede. Dieser Uberreichtum an Gedanken stort ja am 
wenigsten auf depi Gebiet der absoluten, also rein instrumentalen Musik, 
wo er sich dann eben in einem UbermaB des Pathos auBert, das als solches zu 
empfinden vielleicht an einer mangelhaften Disposition des Horers oder 
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Beurteilers liegen mag, fur das andererseits aber der Komponist das MaO 
seines eigenen, eben temperamentvolleren Empfindens als bestimmend an- 
geben und dagegenhalten wird. Und doch: ist es nicht besser, ein 
schaffender Kiinstler bietet zu viel als zu wenig? — vorausgesetzt, daO 
er die Sicherheit der Gestaltung nie vermissen laBt! Diese Sicherheit 
der Gestaltung aber ist eben ein Hauptcharakteristikum Georg Schumanns. 
Die produktive Tfitigkeit unseres Kunstlers hat sich bis jetzt (op. 50) 
auf so ziemlich alien Gebieten der Komposition mit Ausnahme des biihnen- 
dramatischen bewegt. Betrachtet man zuerst die kleineren Formen, die 
er in den ersten 17 Opera zwar nicht ausschlieBlich, so doch vornehmlich 
pflegte, so haben uns hier zunSchst seine 

zwei- und vierhandigen Klavierstiicke 

zu beschaftigen, die als op. 1, 2, 4 — 9, und zwar op. 1 und 2 bei Kistner, 
die iibrigen bei Breitkopf & Hartel erschienen. So vieles Fesselnde sie wohl 
schon bei ihrem Auftreten dem Spieler und Horer bieten konnten, so inter- 
essieren sie uns von der hoheren Warte eines Riickblicks von der spater 
erreichten Hohe des schaffenden Kunstlers auf seine Anfange um so mehr, als 
sie schon ganz die Ziige der eigenartigen und ausgepragten Personlichkeit 
tragen, zu der sich Schumann entwickelte. Gleich eines der ersten Klavier- 
werke, die w Traumbilder a op. 4, zeigen die poesievolle Tiefe der Stimmung 
des echten Romantikers, der hier auf den Spuren Robert Schumanns wandelt, 
zugleich aber auch die Klarheit der musikalischen Gedanken, die ziel- 
sichere formale Abrundung in ihrer Aussprache, die sich von Verstiegen- 
heiten ebenso fern zu halten weiO wie von etwa genialisch klingen 
sollenden Abstrusitaten, zugleich aber auch den feinen Klangsinn des 
Tonpoeten und endlich die prachtvoll in den Fingern des Spielers liegende 
Technik, tauter Eigenschaften, denen Schumann sein ganzes bisheriges 
Schaffen hindurch treu geblieben ist. Wir finden hier eine Nummer (es 
ist die letzte der Reihe), von der man sagen muC, daC der Komponist auch 
spater nichts Schoneres, in der Stimmung Gehobeneres und defer 
Empfundenes mehr geschrieben hat. — Die vierhandigen „Reigen a op. 5 
tragen schon Brahmssche Ziige und entziicken durch die Feinheit der 
rhythmischen Gestaltung wie den Schwung und dabei den Klangzauber, 
der iiber sie ausgegossen ist. In keinem dieser Werke finden wir Ziige 
unfruchtbaren Griibelns oder trockener Technik. Sie gehen alle mit frischem 
musikalischen Temperament auf das Ziel los, das klar vor der Seele des 
Tondichters steht. Dies ist ja ein Hauptzug in der kraftvollen Personlich- 
keit, die wir in Schumann vor uns haben, die nirgends etwas Unverdautes oder 
Ungesundes und daher auch fur den Horer Unverdauliches duldet. Wir heben 
von den anderen Stiicken noch op. 8 hervor, „Thema und Variationen", 
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weil es das erste Werk der Form darstellt, auf die der immer geistvolle 
Komponist spater noch ofter zuruckgreift. Die Art und Weise, wie er 
hier variiert, ist zwar noch wesentlich einfacher, als er es spater tat, 
allein der Geist der dialektischen Scharfe in der Auslegung eines 
musikalischen Gedankens ist auch hier schon in die Augen springend. 
Bei op. 6 und op. 9 uberrascht, daO er die Namen Gavotte und Bourr6e 
direkt verwechselt; abgesehen davon sind es aber zugige und klangfrische, 
dankbare Stiicke, wie auch alle ubrigen. Schumann ist spater auf die 
zweihSndige Klaviermusik noch mehrmals zuruckgekommen (op. 20, 21, 
26, 27, 36, 37, das letztere vierhandig), ohne fur die Beurteilung seiner 
Eigenart wesentlich Neues zu bringen. Damit seien der auQerordentlich 
poetische Reiz und die uberaus feine technische Faktur der w Harzbilder" 
op. 27 (Bote & Bock) nicht im mindesten gering geachtet. Vorher schon 
hatten die B Phantasie-Etuden fl op.26(Hofmeister),zweid , Albertgewidmete 
ganz prachtvolle technische Problemarbeiten, von der auf klare Ziele ge- 
richteten klaviertechnischen Meisterschaft des Autors ein bemerkenswertes 
Zeugnis gegeben. Die Stiicke verdienen neben Tausig und Moscheles 
ira hoheren Klavierunterricht groBte Beachtung. Von einem grdOeren 
Werk, „Variationen und Fuge fur zwei Klaviere*, wird in anderem Zu- 
sammenhang noch zu sprechen sein. 

Wir unterbrechen hier die Betrachtung der Instrumentalwerke, urn 
uns Schumanns 

Liederkompositionen 

zuzuwenden, wie auch der Tonsetzer mit op. 10 sich nachdrucklich von 
der Klavierkomposition ab- und diesen zuwendete, urn dem Genre mit 
einer Unterbrechung von op. 10 bis 17 konsequent treu zu bleiben. Wir 
werden freilich sehen, daO er den „Klavierkomponisten a in diesem Genre 
nicht eigentlich ablegte. Man hat vielmehr bei den Liedern Schumanns 
zu allermeist den Eindruck, daO das lyrische Empfinden des Komponisten 
durch den feinsinnigen Klavierspieler Schumann hindurchgegangen und von 
ihm sehr stark beeinflufit worden ist. So wenig namlich dem Lieder- 
komponisten herzinnige und warmempfundene Melodieen zu seinen Texten 
versagt sind, — man hore: w Es schaut ein alter Fliederbaum" in op. 11, oder 
„Kindesgebet a in op. 14, „Der kleine Jakob* in op. 15 mit seinem doch 
so grausamen Galgenhumor usw. usw. — , so lockt ihn doch die Freude am 
klangvollen Klaviersatz recht oft tiber die Geschlossenheit des rein lyri- 
schen Mitempfindens des eigentlichen Textinhalts hinaus, so daC man oft 
reine Klavierstucke mit unterlegtem Text vor sich zu haben glaubt. 
Aus diesem Hang erklaren sich auch manche Deklamationsschw9cben, was 
wir namlich, nachdem wir Hugo Wolfs Scharfsinn auf diesem Gebiet 
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kennen und schatzen gelernt haben, als solche empfinden mussen. 
Schumanns Lieder stromen geradeso wie die seines Namensvetters, zu 
dessen konziser Gestaltung des Ausdrucks er sich freilich nirgends durch- 
ringt, aus der Erregung der lyrischen Gesamtstimmung und damit aus dem 
Gefuhl und der Empfindung; der Verstand hat keinen bestimmenden Teil 
an ihnen, auch nicht, wenn er am Schlusse eines Liedes eine Pointe des 
Textes aus dem Anfang noch einmal hervorhebt. In diesem letzten Punkte, 
daQ Schumann namlich den Dichter zu „uberdichten* trachtet, kommt es 
dem Komponisten auch wohl einmal auf eine recht banale Idee gar nicht 
an, so, wenn er die an sich prachtvolle Dichtung Henckells in No. 5 der 
„ Lieder der Liebe" op. 45 („Mein Madchen") in ein offenkundig gar nicht 
zum Text gehoriges „Ich Hebe dich* steigern zu mussen glaubt. DaC der 
Komponist uberall nach hochstem Ausdruck ringt, liegt nun einmal in 
seinem feurigen Temperament, und es spricht da sehr zu seinem Vorteil, 
dafi er zumeist echt musikalische Dichtungen zu finden weiQ, durch die er 
seine musikalische Phantasie anregen laBt. Aber gerade der dichterische 
Schwung des Textes wird dann eben leicht seiner Vertonung gefShrlich, 
indem er ihn fiber die Pointen des Textes einfach hinwegreiflt und auf 
Wege geraten ISOt, fur die die Dichtung nicht immer direkt mehr Anlafi 
ist. Kommt dazu die Angeregtheit des feinsinnigen Klavierkomponisten, 
so trennen sich da eben oft die Wege, und das schon erwahnte brillante 
Klavierstuck mit obligatem Text ist dann fertig. 

Es ist naturlich ganz unmoglich, bei den 43 Liedern, die wir bis 
jetzt von Schumann haben, Einzelheiten hervorzuheben, so verlockend es 
wire, dies gerade gegenuber den vielen prachtvollen musikalischen Einzel- 
zugen zu tun. Gleichgiiltiges, Konventionelles findet sich in diesen Liedern 
kaum, denn sie entsprangen alle einem lebendig erregten musikalischen 
Empfinden, und man kann sagen, dafi ihr innerer Wert mit dem dichterischen 
Wert der Texte wuchs. In dieser Hinsicht darf man ruhig den „Madchen- 
liedern" op. 35 nach Texten von Paul Heyse und mehr noch den „ Liedern 
der Liebe" op. 46 nach ganz herrlichen Dichtungen von Karl Henckell, voll 
Adel und Schwung, Wfirme und Empfindung, den Preis zuerkennen. In 
op. 46 ( n Zwei Gesange" von Holzamer) ist die reichlich schwule Stimmung 
der Texte nicht ohne EinfluB auf die Musik geblieben. la nicht wenigen 
Liedern ist die lyrische Stimmung in einem Mafie erregt, dafi sie formlich 
zur dramatischen Szene sich zu erweitern scheint. Dies weist bedeutsam 
auf den Punkt hin, wo die lyrisch-dramatische Stimmung einmal selbst 
zur Diskussion gestellt erscheint, und wo wir daher — wir sprechen von 
„Ruth* — nach den Wurzeln des dergestalt gediehenen Ausdrucks in 
seiner Tendenz wie Wirkung nicht lange zu suchen haben. 

In das Gebiet der kleineren lyrischen Formen gehoren auch die 
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Werke der Chorlyrik, von denen wir bei Schumann seither Bnden: Drei 
geistliche Lieder fur gemischten Chor op. 31, sowie Vier Lieder fiir 
Mannerchor op. 41, davon eins („Sei still**) auch fiir gemischten Chor 
herausgegeben ist. Die ersteren, nach Bibeltexten gesetzten, stellen klang- 
lich fein abgetonte, ausdrucksvolle Satze dar; in den letzteren ist die 
w biedere Liedertafelweis'" zwar nicht iiberall (z. B. wohl in „Rheinlied fc ) 
vermieden, dafur aber ist das „Standchen a ein urn so feineres Stuck von 
bezaubernder Wirkung, wahrend „Sei still" in seiner zerstuckelten Dekla- 
mation wohl etwas hinter der beabsichtigten Wirkung zuriickbleiben diirfte. 
Diese Mannerchore scheinen das Nebenprodukt der Beschaftigung mit einer 
anderen Aufgabe zu sein, die Schumann zufiel: durch seine Mitwirkung 
an der Herausgabe des Volksliederbuchs fiir Mannerchore, die bekanntlich 
Kaiser Wilhelm II. veranlaCte. Nicht weniger als 48 Nummern steuerte 
Schumann bei. Wir finden hier die Bearbeitungen Bach'scher Choralmelo- 
dieen aus dem Schemelli'schen Gesangbuch, dann von Handelschen Melodieen 
nach Arien aus Opern und Oratorien, fiir deren Aufnahme sich der 
Kaiser besonders interessiert haben soil, obgleich seine Lieblingsmelodie, 
das „Seht, er kommt mit Preis gekront", nicht aufgenommen werden konnte. 
Weiterhin Volkslieder aller Art von den sinnigen Weisen des 16. Jahr- 
hunderts, die Schumann besonders kunstvoll und feinsinnig anfaCte, bis zu 
den gemiitlichen Melodieen eines Zuccalmaglio aus der ersten Halfte des 
19. Jahrhunderts und wieder wirksamen Einrichtungen von Wagnerschen 
Melodieen (aus w Rienzi u und „ Hollander"), iiber deren Wert man freilich in 
dieser Gestalt wohl am ehesten streiten konnte. DaB der Bearbeiter kom- 
plizierte Satzprobleme formlich aufsuchte, wird ihm wohl niemand im Ernst 
iibelnehmen — andere neben ihrn haben's ja gerade so gemacht: daher der 
Name „Volksliederbuch a ! — , aber modulatorische Verkiinstelungen wie in 
der lothringischen Volksweise w Ich bin so betrubet" (No. 483) am SchluB 
werden doch kaum zu rechtfertigen sein, ebensowenig wie die Verwendung 
der Doppelchorigkeit in dem Volkslied aus dem Siebengebirge „Des Abends 
spat beim Mondenschein, was willst du, Schatz, bei mir? a (No. 471). Die 
Exemplifikation auf die Praxis der Meister des Madrigals wird hier doch 
wohl nicht stichhaltig sein. Dagegen spricht wiederum aus anderen Ton- 
satzen, wie z. B. „'s ist nichts mit den alten Weibern" (No. 583), „Schlechte 
Besserung" (No. 584) und namentlich dem ganz kostlichen „Vetter Michel" 
(No. 588), ein so uniibertrefflich drastischer und dabei doch feiner und 
echter Humor, daO man ihm nicht viel Gleichwertiges dieser Art an die 
Seite setzen konnte. 

Nach dieser Abschweifung ins Lyrische, das wir als ein Ganzes zu 
betrachten strebten, wenden wir uns nun zu Schumanns Instrumentalmusik 
zuriick, die mit d$r Violinsonate op. 12 den Liederfruhling op. Jl — 17 
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unterbrach, um dann mit op. 18 (Klavierquartett No. 1) urn so kraftiger 
einzusetzen. 

Bewegten sich die zwei- und vierhandigen Klavierstiicke in den 
kleinen Formen, so betritt Schumann spater, nachdem seine Schwingen den 
kubnsten Flug in seinen groCen Kammermusik- und Orchesterwerken 
genommen hatten, in seinen Variationen und Fuge fiir zwei Klaviere 
op. 32 (Berlin, Simrock) ein Gebiet, das er mit besonderer Vorliebe be- 
handelt, das er zugleich aber auch mit einem Geschick zu meistern weiB, 
das fur seine Geistesrichtung typisch genannt werden kann: die Kunst 
geistreichster und dabei temperamentvollster, von genialem Klangsinn ge- 
tragener und unerschopflich erscheinender Verarbeitung und Durcharbeitung 
eines Gedankens in immer aufs neue fesselnder technischer Problemarbeit, 
die oft genug Gefahr laufen konnte, in eine leere Artistik auszuarten, ware 
sie nicht uberall getragen von einer stets lebendig fuhlenden, bluhenden 
Phantasie. Nicht weniger als sechsmal hat Schumann in seiner Instru- 
mentalmusik die Variationskunst praktiziert, und man muB sagen, daO es 
ihm an phantastischem Schwung der Diktion, an geistreicher Dialektik wie 
an iippiger Koloristik nicht leicht ein Neuerer gleichtut. Fiir musikalische 
Philister schreibt er freilich nicht, und angstliche Gemiiter werden bei den 
Kuhnheiten seines Satzes oft das Kreuz machen (vielleicht auch deren drei). 

In die Kategorie der Variationskunst kann man noch das einzige 
Orgelstiick rechnen, das Schumann bis jetzt geschaffen, seine „Passacaglia 
und Finale" fiber B-a-c-h op. 39 (Leipzig, Leuckart), unter den obligato- 
rischen Huldigungen jedes rechtschaffenen Musikers an den groBten Kon- 
trapunktiker nicht die wirkungsarmste, dazu ein Stuck von jener zu- 
sammengefaBten Wucht der formalen Gestahung, um derentwillen schon 
die Meister des 17. Jahrhunderts die Form der Passacaglia bevorzugten. 

Den Zug ins GroBe, Monumentale, den die letztgenannten beiden Werke 
verraten, laBt nun aber Schumann in seinen 

Kammermusikwerken 

in schrankenloser Gestaltungskraft sich betatigen. Ihnen alien, ohne 
Ausnahme: der Violinsonate op. 12 (Leuckart), dem ersten Klavier- 
quintett op. 18 (Breitkopf & Hartel), der Violoncellsonate op. 19 
(e ben da), dem Klaviertrio op. 25, Klavierquartett op. 29 (Leuckart), sowie 
dem zweiten Klavierquintett op. 49 (Simrock) eignet gemeinsam der Cha- 
rakter des Schaffens aus dem Vollen, die Lust am frischen Sichausleben 
einer wahrhaft tiefen musikalischen Personlichkeit, eines Temperaments zu- 
gleich, das oft freilich der schaffenden, besser gesagt der geistig arbeitenden 
Phantasie die Zfigel schiefien laBt, so dafi sie leicht ins Uberschwengliche 
schweift und dem Horer im Uberschwang der sturmischen Entwickelung 
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oft hart genug zusetzt. Fur Leute, die behaglich und con amore musizieren 
wollen, ist diese Musik nicht immer ganz gemiitlich, schon ganz abgesehen 
von den technischen Anforderungen, die sie stellt. Allein ist das nicht 
uberhaupt der Grundzug unserer nervos gewordenen Musik im Zeitalter des 
Dampfes und der Elektrizitat? Fast ein jedes dieser Werke steht im Zeichen 
des Ringens nach dem hochsten Preis, jener blendenden und gleiOenden Vir- 
tuositat des Ausdrucks, die im Sturmlauf dem winkenden Endziel zustrebt, 
als galte es, gefahrliche Konkurrenten aus dem Feld zu schlagen. Fast nur 
im Klaviertrio op. 25 finden wir jenes behagliche, innerlich geklarte, man 
mochte sagen, feine Musizieren, das uns in manchen Brahmsschen Werken 
so sympathisch anmutet. Der durchgangige Charakterzug der iibrigen 
Werke aber, von dem jungen Most, der sich in der Violinsonate op. 12 
oft „recht absurd gebardet", bis zu den glanzenden finish runs der Final- 
satze der anderen Werke, ist erfullt von uberschSumender Tatkraft, ist 
Ausflufi eines sturmisch erregten Temperaments, von einem Kraftgefuhl, 
das keine Schranke kennt als die, die ein feines Formgefuhl sich setzt, 
wobei gelegentliche Digressionen kaum storend empfunden werden konnen 
— an die hat uns ja schon Schubert gewohnt. Der Ernst und die Strenge 
der technischen Arbeit gemahnt dabei an Brahms, ohne in dessen Hang 
zum Grubeln zu verfallen. Wird dabei auch vielfach der Verstand und die 
kombinatorische Auffassungskraft mehr interessiert, als etwa das naiv- 
sinnliche Schwelgen in der motivlichen Erfindungskraft des Komponisten, 
so fehlt es doch nicht an edeln, schongeschwungenen Themen (dritter Satz 
der Violinsonate, zweiter Satz der Cellosonate, Hauptthema des ersten 
Satzes im Trio, zweiter Satz des Klavierquartetts, zweites Thema des 
Finale im zweiten Klavierquartett), bei denen das Ohr formlich ausruht 
von der geistigen Anstrengung, mit der man den intrikaten Satzkiinsten 
der sonstigen thematischen Arbeit folgt. Ubrigens ist ausdrucklich zu 
sagen, daO Schumanns Kammermusik nirgends ihrem Geiste — dem modern 
erfaCten naturlich — untreu wird. Davor hutet sie vor allem der Umstand, 
daQ sie aus dem Geist der Instrumente heraus geschrieben ist, wobei 
naturlich das Klavier tonangebend ist. Allein auch die Streichinstrumente 
wahren dabei ihre Eigenart in bemerkenswerter Weise, und es ist namentlich 
(z. B. in der Cellosonate) bemerkenswert, wie hier Schumann die Klang- 
wirkungen des Streichinstruments gegen die des Klaviers abzuwagen weiO. 
Stellen, wie man sie sonst gelegentlich findet, wo die Streichinstrumente 
sozusagen nur honoris causa mitspielen, weil sie eben einmal da sind, 
wird man kaum finden. Das gehort eben mit zum Geist der Kammermusik, 
die immer ein edler Wettstreit kunstlerischer Individualitaten und keine 
arrangierte Orchestermusik sein soil; nur ein wirklicher praktischer Kammer- 
musiker, wie Schumann selbst es ist, wird diese Sicherfieit im Stil besitzen 
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konnen. Gerade in diesem Punkt hat Schumann seinen groGen Namens- 
vetter ganz gewaltig fiberflfigelt und steht er in einer Linie mit Brahms. 
Wenden wir uns nun zu Schumanns 

Orchesterwerken, 

so kommen hier in Frage : die Suite w Zur Karnevalszeit" op. 22 (Leuckart), 
die symphonischen Variationen fiber den Choral „Wer nur den lieben 
Gott lSfit walten* op. 24 (ebenda), die Ouvertfire w Liebesfrfihling a op. 28 
(Breitkopf & Hfirtel), die „ Variationen und Doppelfuge fiber ein lustiges 
Thema* op. 30 (Leuckart), die Serenade op. 34 (Bote & Bock), die Sym- 
phonie in f op. 42 (Leuckart) und die Ouvertfire zu einem Drama op. 45 
(Leuckart). Wie schon die Opuszahlen andeuten, hat sich Schumann auf dieses 
Gebiet erst verhSltnismafiig spat, und nachdem er schon eine Reihe bedeut- 
samer Kammermusikwerke geschrieben hatte, begeben. Namentlich hat er 
nach dem Muster von Brahms mit der groflten Form, der Symphonie, erst den 
Standpunkt vollendetster geistiger Ausreifung seiner Schaffenskraft heran- 
kommen lassen, wahrend es sonst der deutsche Durchschnittskomponist 
kaum erwarten kann, bis er sich mit der gehorigen Mischung von Be- 
scheidenheit und Selbstgeffihl, wie es einmal Einer hfibsch gesagt hat: 
„auf ein Eckchen des Schemels setzen darf, auf dem der Grofite, Beet- 
hoven, steht." Von den einschlagigen Werken, die fast alle den Weg durch 
den Konzertsaal genommen haben und teilweise noch ihre ehrenvoll er- 
rungene Position behaupten, kann und soil hier nur einiges Allgemeine ge- 
sagt werden. Man mochte die Suite und die beiden Variationenwerke 
fast eine Ausreifung und Projektion dessen, was Schumann in seiner Kammer- 
musik angestrebt hat, auf den glMnzenden Hintergrund des Orchesters mit 
virtuoser Beherrschung auch des neuen instrumentalen Kolorits, wie sie 
bei diesem souveranen Meister alles Technischen fast selbstverstSndlich 
erscheint, nennen: hier wie dort die stupende Detailkunst, die Meisterschaft 
der Arbeit, die immer aufs neue ihrer Ziele gewiO sein darf und den 
Horer mit einem Sprfihfeuer geistvoller Einfalle unterhalt und in Staunen 
versetzt. Entwickelt er diese glanzvolle Technik in den Choralvariationen 
mit Wahrung des ganzen tiefen Ernstes, den der Vorwurf erheischen muB, 
so entfesselt er in den Variationen fiber ein lustiges Thema, in der Karne- 
valssuite und teilweise auch in der Serenade eine Eigenschaft, die ffir ihn 
ganz besonders charakteristisch ist: den Humor. Man kann nach diesen 
Proben Schumann ganz unbedenklich zu den grofiten Orchesterhumo- 
risten zShlen, die wir fiberhaupt besitzen, nicht etwa im Sinne des derben 
SpaBmachers, sondern des feinst gebildeten, nirgends die Grenze des kfinst- 
lerisch Geschmackvollen fiberschreitenden Geistes, der in der Entfaltung 
seiner kfinstlerischen Anregung nach dem bewMhrten Rezept der „Lustigen 
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Weiber von Windsor* : „So eilt herbei, Geist, Witz und Laune" seine 
kiinstlerischen Ideen in alien Regenbogenfarben scbillern, gleiQen und 
glanzen zu lassen versteht Davon finden sich schon in seiner Kammer- 
musik die ergotzlichsten und herzerfreulichsten Proben. Namentlich scheint 
das Thema, iiber das er seine lustigen Variationen op. 30 schrieb, so eine 
Art Hausthema seiner musikalischen Phantasie zu sein, so recht „seiner 
Art gemafi". Daher finden wir es auch im 2. Satz des 1. Klavierquartetts 
op. 18, wie im Finale des Klaviertrios op. 25. Wie kostlich sich Schu- 
manns Humor auch sonst, und zwar in kleinstem Rahmen, sozusagen kon- 
zentriert, zu geben weiB, haben wir schon oben anlaClich der Erwahnung 
der Volksliedbearbeitungen in der kaiserlichen Sammlung gesagt. Es zeigt 
sich eben auch bei Schumann, wie ein echter Humor nur aus der Tiefe 
der Empfindung, sozusagen als Nebenprodukt, gewonnen wird und wie er 
umgekehrt selbst wieder in die Tiefe weist. 

Allein es ware verfehlt, ob dieser schillernden Pracht der AuBen- 
seite von Schumanns Orchestermusik den gelegentlich tieferen Gehalt 
seiner orchestralen Gedanken zu iibersehen. Sinnige Tonbilder von be- 
strickend intimem Reiz bietet hier seine Serenade op. 34 (namentlich im 
„Standchen"), obgleich auch hier in diesem Werk nach den Programm- 
andeutungen des Komponisten der Schalk steckt und seine hubscheste 
Pointe am SchluB in der Verwendung eines neckischen Volksliedes aus- 
spielt. Ganz auf den Ton hochgeschwellten Empfindens gestimmt und 
in Tonfarben von leuchtendem Glanz einherbrausend ist die vielgespielte 
Ouvertiire w Liebesfruhling a op. 28 (Breitkopf & Hartel). Tiefere, 
tragische Tone schlagt an die ^Ouvertiire zu einem Drama 41 op. 45 
(Leuckart), in der ein unter wild wiehernden Tremoli der Blaser echt 
tragisch anmutendes Hauptmotiv den Kampf des tragischen Helden mit 
den Machten der Finsternis, lockende Tonbilder das Symbol des Ideals, 
dem er nachjagt, darzustellen scheinen, und wo in der tiefgrundigen 
Durchfuhrung des thematischen Inhalts ein reichbewegtes Leben zur 
Offenbarung kommt, das freilich eine dauernde Befriedigung nur wie im 
Traume zu ahnen bekommt (vergleiche den schonen SchluB des Werkes). 
Die Krone der Orchesterwerke Schumanns aber bildet zweifellos seine 
groBe Symphonie in fop. 42 (Leuckart), auf die der Komponist alles auf- 
bewahrt und aufgespart zu haben scheint, was er an Geist und Tiefe der Ge- 
danken, an Ernst und Gediegenheit der Arbeit, an Schwung und Adel der 
Empfindung, an straffer und wirksam gesteigerter Gestaltungsgabe auf 
orchestralem Gebiete aufzuwenden hatte. Schon der Umstand, daB er durch 
das ganze Werk ein gemeinsames Motiv hindurchgehen 12Bt, und zwar nicht 
mechanisch wiederkehrend, sondern die Situationen innerlich dramatisch 
miterlebend und damit gelegentlich umgebildet, das erhebt dieses pracht- 
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voile Werk auf eine besondere Hohe. Gleichsam die Quintessenz eines 
reichen kiinstlerischen Lebens darbietend, hat das Werk in seiner Gesamt- 
haltung freilich viel von der nervosen Unrast unserer Tage, wie sie sich 
in der steten modulatorischen Unruhe der Gedanken und ihrer Aussprache 
auBert, angenommen. Doch was will das sagen im Hinblick auf die starken 
Gedanken, die hier zu uns reden, und auf den kolossalen Schwung, in 
den sie den Horer, der ihnen ohne Widerstand zu folgen schon durch 
den Glanz der Diktion gezwungen wird, versetzen miissen. Wie ergreift 
und erhebt nach der feierlichen Einleitung die breit ausladende Kantilene 
des zweiten Satzes, wie riihrend die Englisch-Hornmelodie (con dolore) 
seines Seitensatzes, und wie prachtvoll ist der Satz in seinem weiteren 
Verlauf gesteigert. Im dritten Satz spricht wieder das Brillantfeuerwerk 
der beriihmten deutschen Scherzo-Kunst, die im Trio mit seinem Horn- 
thema wieder bedeutsam verinnerlicht erscheint und sich fiihlbar an 
Brahms anlehnt. Einer jener w trains de violon", die in der groQen 
Leonorenouvertiire vorgebildet sind, fiihrt dann zum triumphalen SchluC- 
satz, in dem das Leitmotiv des ganzen Werkes seine Siege feiert, die dem 
Horer das Herz in Begeisterung mitschlagen lassen miissen. 

Und nun noch ein Blick auf die Werke Schumanns, in denen wie in 
einem Brennpunkt alle Eigenschaften des Tonsetzers in ihrer spezifischen 
Eigenart wie in ihrer Zusammenstimmung zu einer durchgebildeten musi- 
kalischen w Personlichkeit a in die Erscheinung treten: 

die groBeren Chorwerke. 

Es sind dies: dasjugendwerk „Amor und Psyche" op. 3 (Breitkopf & Hartel), 
„Totenklage a op. 33 (Leuckart) und w Sehnsucht a op. 40 (ebenda), „Preis- 
und Danklied" op. 47 (Simrock), endlich das biblische Oratorium w Ruth" 
op. 50 (Leuckart), das jiingste Werk des tondichters. Was dasjugendwerk „ A m o r 
und Psyche" anlangt, so zeigt dies natiirlich alle Tugenden wie Schatten- 
seiten, die bei einem so iiberschaumenden musikalischen Talent, wie es 
Schumann von allem Anfang an in seinen Werken bezeugt, einem Jugend- 
werk anhaften werden. Zu den ersten zahlt der Reichtum an poetisch- 
musikalischen Ideen, der Schwung der Tonsprache, das lebhafte, unbe- 
kiimmerte Darauflosmusizieren aus dem Vollen heraus, das Schwelgen in 
den Gedanken und Stimmungen aus lebhaft erregter Empfindung heraus, der 
starke Klang- und Farbensinn, der sich schon hier iiberall deutlich ausspricht. 
Dem steht freilich gegeniiber die Uberschwenglichkeit des Ausdrucks, die 
viel zu breit geratene musikalische Ausfuhrung der meisten Szenen, die 
zu endlosen und heute kaum mehr ertraglichen Textwiederholungen zwang, 
die noch ziemlich unentwickelte Charakterisierung der Einzelheiten, die 
zur Monotonie des Ausdrucks fiihrt. Dazu kommt, daC man heute iiber 
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die formale Gestaltung, die man vielleicht mit Robert Schumanns „Paradies 
und Peri a vergleichen konnte, wenn sie sich dessen Pragnanz im Ausdruck 
bedienen wurde, mit ihren breiten musikseligen Arien und dgl. eben 
doch binweg ist und sie auch in so musikalischer Fassung nicht mehr zu- 
ruckwiinschen mochte. Dazu kommt ferner als die Wirkung hindernd, daO 
man dem an sich ja poetischen Text (von Bulthaupt) bzw. der Handlung 
selbst mit ihrem als reale Handlung uninteressanten, als Allegorie aber 
schwer verstSndlichen Inhalt kaum mehr ein Interesse entgegenbringen 
wird. Dieses Schicksal teilte ja auch die musikalisch als so verdienstvoll 
geriihmte Oper gleichen Titels eines Max Zenger oder auf bildnerischem 
Gebiet das Werk Paul Thumanns. Als Episode wird uns Canova's un- 
vergleichliches Meisterwerk in der Villa Carlotta ja immer entzucken; 
mehr von der Handlung zu erfahren, interessiert heute keinen Menschen 
mehr. Eine dankbare Orchesternummer aus Schumanns Werk, der „Tanz 
der Nymphen und Satyrn", ist ubrigens auch einzeln ofter aufgefuhrt und 
auch als wirksames vierhandiges Klavierstuck herausgegeben worden. 

Auf der Hohe voller kiinstlerischer Reife, der Auffassung wie der 
Gestaltungskraft, stehen nun aber die anderen Chorwerke, mit denen 
Schumann zugleich wieder in fiihlbare Nahe zu Brahms ruckt. Und das 
zwar nicht sowohl dem Genre nach, das bei dem grofi angelegten „Preis- 
und Danklied", op. 47, sogar bis in Einzelheiten der technischen Anlage 
den Vergleich nahelegt, als vielmehr der ganzen kunstlerischen Tendenz, 
dem Verhaltnis des Tondichters zu seinem Text, der bis in die letzte Tiefe 
der poetischen Idee mit kiinstlerisch ebenbiirtiger Divinationsgabe tauchenden 
Phantasie nach. 

„Totenklage a op. 33 und „Sehnsucht a op. 40 (beide bei Leuckart) 
sind Vertonungen Schillerscher Dichtungen. Damit war von vornherein 
ihre Richtung bestimmt und sozusagen Ton und Farbe festgelegt. Die 
Gedankenweite, die Schillers Verse umspannen, in Tonen nachzugestalten, 
erfordert eine Tiefe des Eindringens in die letzten Wurzeln der Poesie, 
eine Hohe des monumentalen Aufbaues, die der der Dichtung nichts nach- 
zugeben brauchte, ein Hineintauchen zugleich in den Schwung der Sprache, 
mit dem Schillers Poesie uber Welt und Zeit ihre Riesenschwingen 
erhebt. Die „Totenklage* hat ein Bruchstiick aus dem herrlichen Chor 
der „Braut von Messina" („Durch die StraBen der StSdte vom Jammer 
gefolget a ) bis zu der Lapidar-Sentenz: 

Nicht an die Guter hange dein Herz, 

Die das Leben verganglich zieren! 

Wer besitzt, der lerne verlieren, 

Wer im Gluck ist, der lerne den Schmerz." 

^ls Text. Paul Hielscher hat eine kurze und dabei uberaus fein nach- 
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gefuhlte Einfiihrung zu dem Werk (wie auch zur „Sehnsucht a ) geschrieben, 
die den musikalischen Gedanken des Tongedichts — denn zu dem hat es 
Schumann nachgebildet — treffend wiedergibt. Die schwere Hand des 
Geschicks, die auf allem Sterblichen liegt, die furchterfiillte Betrachtung 
dieses Schicksals, die sich in ernster Ergebung in das Los alles Tod- 
geweihten versenkt, wenn sie auch das Herbe dieses Loses lebendig 
empfindet — dann aber der furchtbare Eindruck, wenn iiber die Gesetze 
der Natur hinweg die Vernichtung von teuren Werten zur gemeinsamen 
Tragik des Lebens wird, die das „Ungeheure a vor Augen fiihren, dem 
Gewitter gleich, das seine Elementargewalten entfesselt, auch mitten im 
bluhenden Leben 9 des Ungliicks tiickische Nahe" verkiindend: das sind 
Bilder von einer Gewalt der Wirkung auf die fiihlende Seele, die in der 
Tonkunst erst die befreiende Sprache gefunden zu haben scheinen. Aber 
noch eine andere Befreiung schildert — iiber die Worte der Dichtung 
hinaus — der Tondichter, und das ist eben wieder ein Zug, der an Brahms 
erinnert: aus der Erschiitterung der Seele leitet er die tragische Katharsis, 
die Lauterung zur Ruhe der Seele ab, die den Schmerz in sanfte und 
erquickende Wehmut mildert. Das Tonwerk endet als Elegie, ganz in 
griechisch-klassischem Sinn, wo der wilde Schmerz seinen Stachel verliert 
und Ergebung in das Geschick dessen zermalmender Kraft Widerpart 
halt. Der SchluC von Schumanns Werk steht auf gleicher ethischer Stufe 
mit Brahms' „Nanie". 

Nicht minder tief erfaCt erscheint der dichterische Gehalt in der 
.Sehnsucht", die zur Schillerfeier des Jahres 1905 als ein wiirdiges Opfer 
vor dem Genius des Dichters erschien — im ganzen ein freundliches 
Gegenbild zu der „Totenklage", aber auch wieder voll ergreifender Ton- 
poesie, in der die Worte der Dichtung aufbliihen in romantischer Schonheit 
und klassischer Ineinsbildung von Wort und Ton, von Gedankeninhalt und 
tonender Form. Schon der Gedanke, die erste Strophe des Gedichts 
a cappella singen zu lassen, ehe als VerheiCung der Erfiillung der Sehnsucht 
„aus dieses Tales Griinden, die der feuchte Nebel driickt" nach reineren 
Hohen die gleichsam .nicht von dieser Welt" stammenden Instrumenten- 
tone erklingen und die herrliche Melodie bringen, die dann das Haupt- 
motiv durch das Werk bis zu seinem faszinierenden SchluB abgibt — schon 
dieser Zug zeigt, wie tief und originell Schumann seine Aufgabe aufgefaOt 
hat. Das Stuck erinnert sonst in der Antithese, die es durchfuhrt, an 
Brahms' ^Schicksalslied". Der SchluC baut das „schone Wunderland* 
der Sehnsucht vor der Phantasie dessen, der es ersehnt, in der Vorfreude 
der Erfiillung auf, ein schones Vorrecht, das nur die Tonkunst mit voller, 
beseligender Wirkung ausiiben konnte — auch dazu ist Brahms Pathe 
gestanden. 

VIII. 22. 14 
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Das „Preis- und Danklied", op. 47 (Simrock) endlich verleugnet in 
keinem Zuge seine Anregung durch Brahms' „Triumphlied a . Wie dieses 
Wilhelm I., ist jenes Wilhelm II. gewidmet; das ist ja auBerlich und doch 
vielleicht ein Zug auch innerer Verwandtschaft. Gleichfalls auf Worte der 
Bibel gesetzt, stellt es einen Chor-Monumentalbau dar, der alle ahnlichen 
Werke auch an technischer Schwierigkeit bei weitem ubersteigt. Es ist 
so recht ein Stuck im Prunkstil Wilhelm II., allein es ubertrifft diesen 
entschieden an innerem Gehalt, an ernster kiinstlerischer Vertiefung, fur 
die der auOere Glanz nur der adaquate Ausdruck des Erfiilltseins von 
einer wahrhaft groCen Aufgabe darstellt. Es wird dermalen nicht viele 
Chore geben, die dieses rasend schwere, von feurigstem Schwung erfullte 
dreisatzige Werk ganz nach den Intentionen des Komponisten auszufuhren 
imstande sind; Brahms' Werk ist fast ein Kinderspiel dagegen. Was 
der Komponist wollte, liegt klar zutage; die Originalitat seiner Mittel 
ist auBer aller Frage. Ob das Werk aber unter normalen Verhaltnissen 
ausfiihrbar ist, bleibt abzuwarten, womit schlieClich auch die Frage, ob 
es nur ein problematisches oder ein fiir das reale Leben taugliches 
Kunstwerk ist, gelost werden diirfte. Lassen wir dariiber die Zukunft 
entscheiden. Vorlaufig stellt das Werk seinem Meister das Zeugnis aus, 
das Hochste gewollt und mit souveraner Beherrschung der Technik an- 
gestrebt zu haben — et fecisse juvat. Der SchluB, wo eine Zeile des 
Chorals *Nun danket alle Gott a — „mit Herzen, Mund und Handen a — 
herausklingt, muD von iiberwaltigender Wirkung sein. 

Und nun des Tondichters neuestes Werk, sein biblisches Oratorium 
„Ruth a (Leuckart), mit dem er das erste Halbhundert seiner Werke glanz- 
und bedeutungsvoll abgeschlossen hat. Es hat eben erst seine Bahn be- 
treten, glanzend bewillkommt und rait seltener Einmutigkeit vom Publikum 
wie von der heute so schwer zu befriedigenden Kritik beifalligst aufgenommen. 
Ist es am Platze, an dieser Stelle dem allgemeinen Urteil, das seine weitere 
Bahn begriinden wird, vorzugreifen? Die Einzelheiten seines formalen 
und technischen Aufbaus hat der Verfasser dieser Zeilen in einer Erlau- 
terungsschrift darzustellen versucht, auf die verwiesen werden darf. Wer 
des Kiinstlers ganzes seitheriges Lebenswerk iiberschauen konnte, dem 
drangt sich sofort unabweislich die Uberzeugung auf, daD w Ruth tt in jedem 
Betracht die Summe dessen zieht, was wir als des Kiinstlers Eigenart und 
Personlichkeitswert kennen gelernt haben. War doch der ganze Stoff, 
der sich ihm hier darbot, wie die ganze Art der Behandlung, die er diesem 
angedeihen laCt, nur dazu angetan, diese Eigenart auf den Plan zu rufen: 
der echt romantische Zug seines Schaffens, die intime Hinneigung zu allem 
Echt-Poetischen und Gemiitstiefen, die starke lyrische Begabung, die hier 
in der dramatischen Form ein wohltatiges Korrektiv gegen alien Hang zum 
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„In-die-Weite-Schweifen a und Sichverlieren finden konnte und tatsachlich, 
sehr zu ihrem Vorteil, fand, die Lust am reichen Ausgestalten der musi- 
kalischen Situationen, die voile Beherrschung alles Technischen in der 
Richtung des Klangschonen und Satzvollendeten, die Frische und Unmittel- 
barkeit der Erfindung, die lieber einmal ein Wort sagt, das vielleicht an 
etwas anderes anklingt, als dafi sie dem Fluch des um jeden Preis Ori- 
ginell-sein-Wollens verfallt, das sichere Gefuhl fiir das im besten Sinne 
des Wortes Wirksame: haben wir das nicht auf alien Gebieten seines 
Schaffens hervorheben konnen? Nun, es findet sich alles auch hier. Findet 
sich aber auch zugleich in einer Weise zu kiinstlerischer Pragnanz des Aus- 
drucks zusammengedrangt, die wir in friiheren Werken hinter ein froh- 
liches musikalisches Sichgehenlassen zuriicktreten sahen. Es ist eben das 
Dramatische, was Schumann hier angestrebt hat, was freilich natiirlich nicht 
seinen gelegentlichen lyrischen Uberschwang, einen Grundzug seines Wesens 
und als solcher eben nicht abzulegen, mildert, aber doch oberstes Gebot 
in der Haltung des Ganzen war. Man wird ja das gute alte Idyll der Bibel 
kaum mehr wiedererkennen, allein man wird der Wirkung des Ganzen 
darob nicht gram sein diirfen, es sei denn, man besaCe den Grad kiihler 
Reflexion, fiir den — Schumann nie und nimmer schreiben kann und 
schreiben wird. Er hat entschieden etwas von P. P. Rubens in seinem 
kiinstlerischen Schaffensdrang wie in der Art seines Schaffens. Auch an 
den darf man nicht mit kiihler Reflexion herantreten, sonst kommt weder 
der Urteilende noch der Beurteilte auf seine Rechnung. 

Wir haben nun aber den Kunstler vor seinem Werk zuriicktreten 
lassen. Allein er ist der Nachwelt ja auch nicht sich, sondern sein Werk 
schuldig. Ober sein Leben kann man mehr als diirftige Lexikonnotizen 
kaum geben. Georg Schumann ist geboren am 25. Oktober 1866 als Sohn 
eines Stadtmusikdirektors zu Konigstein an der Elbe. Auch sein GroB- 
vater war schon Stadtkantor in Konigstein. Friihzeitig schon eine hervor- 
ragende Begabung zeigend, genoD Georg den ersten Unterricht in der Musik 
im Hause des Vaters, wurde dann in Dresden Schuler von C. A. Fischer, 
B. Rollfufi und Fr. Baumfelder und studierte 1881 bis 1888 am Konser- 
vatorium in Leipzig. Wahrend dieser Zeit schrieb er unter anderem eine 
Symphonie, die bei einem Preisausschreiben des damaligen Berliner Konzert- 
hauses den Preis bekam. Das Werk ist nicht im Druck erschienen. 1891 
bis 1896 war Schumann Dirigent des Danziger Konzertvereins. 1896 bis 
1899 leitete er die Konzerte des Philharmonischen Vereins in Bremen, 
wo er auch als Kammermusikspieler reiche Erfolge erntete. 1900 wurde 
er als Koniglicher Professor Nachfolger Blumners an der Berliner 
Singakademie. Seine Erfolge als Konzertdirigent sind in der Ge- 
schichte des deutschen Konzertlebens ehrenvoll verzeichnet. Seine nicht 

14* 
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Broftkopf ft Hirtel 



minder ehreaden Erfolge als ausfibender Kunstler, Pianist und Kammer- 
mnsikspieler, namentlich in der Meistertriovereinigung mlt Halfr nnd 
Dechert hat auch das Ausland ruhmend anerkannt 

So steht Georg Schumann als schaffender wie als ausfibender Kflnstkr 
in der Vollkraft des Wirkens auf der HShe seines kfinstleriscben Lebens, 
das gcwiB nicht nur der Gegenwart angeh5ren wird und das in dem Mafie 
auch die Zukunft lebbafter bevegen nnd erfQUen wird, als unser Musifc-> 
leben von den durch allerlel Praktiken nicht eben gunstig beeinBuQten 
Sensationen des Tages sich den roebr in der Stille schaffenden, dafiir 
aber urn so gebaltrelcheren und daher elner wlrklichen Dauer werten 
kfinstlcrischen Erschcinungen zuwenden wird — „ein Ziel, aufs innigste 
zu wfinschen*. 

fiberaicht der aeither erschienenen Werke von Georg Schumann: 

op. L Drei Klavierstficke, zweihindig I „, 
„ 2* .Stimmungsbilder*, Siebcn Klavierstutkc, zweihlndlg* J 
w 3. „Amor und Psyche*, fur SoH, Chor und Orchester 
M 4. H Tr*umbl1der*, ffir Klavier, zwelhftndlg 
„ 5. Reigen Rr Klarier, vlerhindig 
n fl. Mazurfce melancolique und Gavotte, zweihindig 
n 7. P&nf Improvteatfonen, zweihlndlg 
„ 8. Theme und Varlationen, zwelhlndlg 
m 9. Zwel Stflcke, zwelhlndlg 

, 10. Vier Lieder Leuckart 

„ 11. Ffcuf Lieder Breitkopr & Hirtel 

n 12. Vtolinsonate Leuckart 

„ 13. Drei Lleder Sim rock 

9 14, Drel Lleder Leuckart 

„ 15. Drel LJcdcr Leuckart 

w 16u Drel Lieder Leuckan 

„ 17, Drei Lieder Leuckart 

„ IS. Erstes Klavierqulntett Breitkopr ft Hirtel 

„ 10. Violoncellsonate BreZtkopf ft Hirtel 

„ 20. Musette Br KUrter, zwelhlndJg Prfger & Meier 

w 21. Intermezzi, twelhlndig Prftger ft Meier 

„ 22* „Aus der Karnevalszeif, Suite FQr Orchester Leuckart 

„ 23v Drel Klavierstucke, zweihBndig A. P. Schmidt, 

„ 24. Symptaonische Variation fiber *Wer nur den lieben Gott [Newyork 

Ufit walten", ffir groBes Orchester Leuckart 

n 25. Klavlertrio - Leuckart 

„ 26. PbanUsle-Etfideti, 18 Klaviererticke, zwelhindig Hofmeieter 

„ 27. „Hsrzbtlder*, sechs Pbantasicen fur Klavicr, rwciblndig Bote ft Bock 

„ 28. ttLlebesfruhling", Ouvertfire (fir groQes Orchester Breitkopr ft Hirtel 

n 29. Klavlcrquartett Leuckart 

# 30, Variation©!] und Doppelfuge fiber eln lustfges Thema, fQr 

groftes Orchester Leuckart 
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op. 



31. Drci geistliche LJeder fur gemiscbten Cbor Leuckart 

32. Varittionen und Fuge Hlr iwei KJiviere fiber ein Tbema 

von Beethoven Sim rock 

33. „Totenklage", ffir Chor und Orchester Leuckart 

34. Serenade ffir grofies Orchester Bote & Bock 

35. B Madcheniieder* Hofmeister 

36. Sechs Phantasieen, zweihtndig Simrock 

37. Vier Stficke, vJerhfindig Simrock 

38. Funr Lieder Ffirstner 
30. PassacaglU nod Finale fiber B*a c-b, ffir Orgel Leuckart 

40. „SehnsuchF, fur Cbor und Orchester Leuckart 

41. Vier Ge singe fur M&nncrchor Leuckart 

42, Symphonic ffir grofies Orchester Leuckart 

43, 48 Volksllederbe&rbeitungeu ffir Mlonercbor Peters 

44- „Lieder der Liebe* Bote & Bock 

45. Ouvenure zu eiuem Drama, ffir groQes Orchester Leuckart 

46. Zwei Gesinge Simrock 

47. .Preis- und Danldied*, fur Chor und Orchester Simrock 
4& Vier Gesange Furstner 
49. Zweites Klavierquintett Simrock 
'50, .Ruth*, fur Soli, Chor und Orchester Leuckart 
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rn KBnlgsstein a. d. Elbe, bald nachdem die letzten PrenBen 
Oaterreich verlassen batten, wurde i860, wi« dies schon damals 
5fters vorkam f tin Knabe geborcn, als zweites Kind von zwSIf 
Geschwistern. Der GroDvater mutteriicherseits war ein lieber, 
guter, alter Herr, der damals schon linger als 25 Jabre im Dienste des Stldtchens 
als Kantor, Organist und Midchenscbullehrer tirig war. Der Vater ubte, 
tm Gegensatz zu diesem klrchlichen Ami, die weltliche Seite der Muaik 
als Stsdtmusikdlrektor einer kleinen Kapelle aus. Kein Wonder also, dafi 
besagter Knabe, wenngleich ohne besondere Neigyng, ob kirchlicb oder 
wehlich, auch an&ng, auf seine Welse Musik zu machen. Da nun das 
drei- bis vierjihrige Kind den GroBvater wKhrend des Gesangunterrichtes 
Bfters in der Schule beauchen durfte (es hatte aeinen Platz unter dem 
Katbeder), Dug es die Melodieen auf nnd suchte sle dann zu Hause auf 
dem vltertichen .Konzcrtflfigel* — der hohe Anforderungen wedergewflhnt war 
nocb beanspruchen konnte — zum Erkllngen zu bringen. Dies achien den 
Valer anzuregen, zugleicb mit dem nicht boffbungslosen SprSfiling in die 
Geheimnisse des Klavierspieles einzudringen, Anflnger und Meiater jn 
einer Person. Die Noten wurden auf einer Schiefertafel gelebrt. Cher 
etwaige klaviertechnische Unerfabrenheiten half eine alte Klavierschale 
spielend hinweg* Die Sache ging so gut, dafi der Vater mit dem Sobn in 
dessen funftcm Jahre eine Reise nacb Dresden unternahm, urn dort eine 
klelne Geige zu erstehen, nun auch das Studium auf diesem Instrument, 
das der Vater fiberdies in ausgezeichneter Weise * beberrscbte, unter- 
nehroend* Zu dieser Zeit, mit 5Y t Jshren, wurde der ahnungslose Burache 
vom schfinsten Spiele zur Scbule geschleppt, und beifie Trinen flossen ob 
dieser plStzlichen VerSoderung, die auch durch die in der Schule aus- 
geteilten riesigen Zuckerduten, die damals nocb in der GrdQe und 
Anzahl keiner BeschrHnkung unterlagen, nicbt gestillt werden konnten. 
Die Studien auf der Geige batten das Resultat gezeitigt, daB der Vater 
mit dem Sobne In einem Konzert der Stadtkapelle den *Oberlfindler Wr 
zwei Viollnen von Jos. Gungl" vortragen konnte. Kam Besuch in das 
vlterliche Haus, so wurde jeder nur tonffthige Gegenstand herbeigescbleppt, 
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urn die Tatsache festzustellen, dafi der Junge sogenanntes absolutes Ton- 
bewufitsein babe. Er seinerseits wunderte sich, daO die Besucher daran 
Mangel litten. Mittlerweile fafite auch der GroCvater musikalisches Inter- 
esse an den Enkel, und dieser fiihlte sich machtig hingezogen zu der 
Orgel in der Kirche. Es wurde bald das besondere Vergnugen des GroO- 
vaters, den Enkel das Hauptlied im Gottesdienste spielen zu lassen. 
Dieser vergaD nur manchmal die Reprise des Chorales, dann griffen aber 
plotzlich die groQvSterlichen Arme fiber den Rficken des Spielenden, um 
das Wirrnis, in das die Gemeinde geraten war, wieder gutzumachen. 
Die Beine des Kindes langten naturlich nicht bis an das Orgelpedal, aber 
auch diesem Ubelstand half der GroBvater ab, indem er hilfreich seine 
eigenen FiiBe fur das Pedal nutzbar machte. Dieser GroBvater war iiber- 
haupt an seiner Orgel eine prachtige alte Kantorerscheinung. Er phan- 
tasierte so schon, daB es fiir viele ein Teil des Gottesdienstes war, aber 
auch sein Zusammenhang mit der Gemeinde war ein schoner. Als Richt- 
schnur daffir hatte er sich einen Vers an der Orgel angeheftet, der 

begann : 

w Du spielst hier nicht fur dich, 
Du spielst fur die Gemeinde" 

und der weiter ausfuhrte, dafi zwischen Gemeinde und Organist immer ein 
rechter Zusammenklang herrschen mfisse. 

Nun wurden aber auch den Instrumenten des vaterlichen Musikhaushaltes 
alle Geheimnisse entlockt. Pauke, Flote, Kontrabafi, Tenor- und Waldhorn, 
Klarinette, kurz, was zu finden war, mufite herhalten, und stohnend klagten 
die Instrumente diesen Eingriff in ihre innerste Seele wieder. Aber das 
vaterliche Haus war daran gewohnt. Vom Keller bis auf den Boden war 
kaum ein Raum zu finden, wo sich nicht Musikschuler heifi an einem 
Instrumente um spatere Lorbeeren muhten. Die Harmonik feierte daher 
manchmal die wiistesten Orgien, und diese Zufallsinstrumentationskunst 
wiirfelte die seltsamsten Klange zusammen. Und dennoch war diese 
Hausmusik der eigentliche Nahrboden des Kindes. Vor allem aber waren 
es Geige, Klavier und Orgel, denen am meisten Zeit gewidmet wurde. 
Da wurde beschlossen, dafi der Junge auch eine Oper in Dresden horen 
miisse. Der Vater, der zur Erlangung des Eintritts in Konzert und 
Theater aus gewissen Griinden allerhand freundliche Beziehungen hoher 
einschatzte als den einfacheren Weg zur Kasse, hatte den Burschen im 
Orchester untergebracht. Da safi er auf einem Kontrabafisessel neben 
dem Fagottisten, verstand nicht recht die respektvolle BegruCung des 
Dirigenten seitens des Orchesters, frafi aber dafur die Vorgange im 
Orchester mit wahrer Begierde, wahrend die Sache da oben auf der 
Biihne ihm weniger notwendig schien. Die Fortschritte des Knaben er- 
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forderten nun aber doch, den Unterricht im Klavierspiel geregelter zu be- 
treiben. Carl August Fischer, der bekannte Orgelmeister in Dresden, 
hatte die groCe Giite, den Knaben weiter zu unterrichten. Allwochentlich 
fuhr der Zehnjahrige dorthin, um bei ihm Stunden zu nehmen. Bald war 
der Knabe soweit, dem Vater die Violinkonzerte B6riot's, Vieuxtemps', 
Beethovens, Mendelssohns, Bruchs am Klavier zu begleiten. Diese, sowie 
die Klavier- und Violinsonaten von Haydn, Mozart, Beethoven kannte er 
bald alle auswendig, da taglich das eine oder andere geubt wurde. Aber 
auch die Klavierkonzerte von Mozart wurden probiert, und das vaterliche 
Orchester kam dazu in die „gute Stube", wo der Fliigel seinen Platz 
hatte. Um diese Fortschritte auch in klingende Miinze umzuwerten, boten 
die umliegenden Badeorte und Kurhauser Gelegenheit zu Kammerkonzerten, 
ausgefuhrt von Vater und Sohn. Der finanzielle Ertrag war sehr be- 
scheiden, wurde aber dennoch nicht unterschatzt. Besonderes Vergniigen 
aber bereitete es dem Jungen, wenn er selber nach der Schule eine 
Orchesteriibung veranstalten und aus dem vaterlichen Notenschatze eine 
Symphonie von Pleyel oder gar von Haydn probieren konnte. Diese Be* 
geisterung fand allerdings wenig Gegenliebe bei den Ausfuhrenden; sie 
endete nicht selten mit einem Violinduo von Pleyel, weil, wie bei der 
Abschiedssymphonie von Haydn, einer nach dem anderen verschwand, 
hier nur aus anderen Grunden. 

Inzwischen mufite in Dresden ein anderer Lehrer angenommen werden. 
„Du fahrst mit der Pferdebahn bis zur StraOe so und so. Dort wohnt er a . So 
lautete der Auftrag. Der Junge sitzt zum ersten Male auf der Pferdebahn, sieht 
plotzlich das StraQenschild, steigt wahrend der Fahrt herunter und liegt im 
StraBenschmutz, der gerade den Hochststand erreicht hatte. Beschmutzt von 
oben bis unten — wie eine Reinigung vorzunehmen sei, dies hoffte er im 
Hause des neuen Maestro zu erfahren — so betrat er die Wohnung des 
Gestrengen. Die erhoffte Gelegenheit fand sich nicht, derjiingling muDte 
gleich ans Klavier und fing an zu spielen. »Kerl, du hast wohl eben 
Kartoffeln ausgegraben?" — *Nee, ich bin von der Pferdebahn gefallen*. — 
Tranen, Abschied — aus dieser Begegnung entwickelte sich kein VerhSltnis 
fur die Zukunft. Um so erfreulicher war die Aufnahme bei Friedrich Baum- 
felder, der nun der Lehrer im Klavierspiel wurde. Da erkrankte 1878 
der GroCvater, der Enkel wurde sein Stellvertreter, und mit zwolf Jahren 
— nach des GroCvaters Tode — einstweilig sein Nachfolger in der Aus- 
iibung des Kirchendienstes. Die Zeit war niitzlich ausgefullt: Schule, 
Kirchendienst, Unterricht in Dresden, Mitwirkungen bei den Unternehmungen 
der vaterlichen Stadtkapelle an der Pauke oder an der zweiten Geige, im 
Saale oder auf den Bergen der Sachsischen Schweiz. Es ging aber und 
wurde leicht iiberwunden. Der Stolz, mit dem groDen Kirchenschlussel 
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durch die StraOen „zum Dienste" zu wandern, iiberwand manche kindlichen 
Schmerzen; wenn der Vater vom Spielen zum Musikiiben abrief, ertonte 
hochstens die Bitte: „Nur noch fiinf Minuten." In diese Zeit fiel wohl 
auch ein Versuch des Vaters, den Sohn in Dresden als Alumnen an die 
Kreuzschule zu bringen. Die gesangliche Priifung zeitigte aber kein be* 
friedigendes Resultat, und dies war wohl ein Produkt von Willens- 
verweigerung und Befangenheit zugleich, denn der Gedanke, die Heimat 
verlassen zu sollen, machte dem Kinde schon jetzt Sorge. War es doch 
so schon trotz aller Miihen! Die einzige Sorge war nur der Mangel an 
Autoritat des jungen stellvertretenden Kantors gegenuber seinem ersten 
Chor, der aus ca. zwolf Jungens der Schule bestand, denen manchmal 
durchaus nichts an der Erhaltung auBerer Wiirde gelegen war. Und 
dennoch, die Stunde des Abschiedes schlug. Mit 13 Jahren konfirmiert, 
verlieB er das elterliche Haus, urn ganz in das Haus Friedrich Baumfelders 
in Dresden aufgenommen zu werden. Das Heimweh war aber so stark, 
daB schon nach sechs Tagen der Knabe tinerwartet das Haus der Eltern 
betrat, und als gerade an diesem Sonntag Vormittag die Chorale, von der 
vaterlichen Kapelle vom Turme gespielt, erschallten, war der seelische 
Bankerott vollstandig. Trotzdem ging es am anderen Morgen auf hoheren 
Befehl wieder fort, um nun zwei Jahre unter der Leitung des liebens- 
wurdigen Lehrers und Menschen ernste Studien zu treiben. Die Lust zur 
Komposition, die sich schon vordem in alien moglichen Formen fur 
Orgel, Orchester und Klavier gezeigt hatte, wurde nun in rechte Bahnen 
gebracht. Das Resultat dieser Studien war ein baldiges Auftreten in 
einem Orchesterverein in Dresden mit Hummels a-moll Klavierkonzerf. 
HeiBe Gebete um gutes Gelingen stiegen auf dem Wege zum Konzertlokal 
zum Himmel. Die Sangerin des Abends safi schon in groBer Konzert- 
toilette in der ersten Reihe des Saales, neben ihr ein leerer Stuhl fur den 
Klaviermeister. Da sollte der Junge Platz nehmen. Er tat es stillschweigend. 
B Mein Junge, der Platz ist fiir den Klaviersolisten. tt B Stimmt", dachte er, 
sagte aber weiter nichts, die Losung der Frage der Zukunft iiberlassend, 
und den weifien Handschuhen, die er zum ersten Male trug, die beim An- 
ziehen allerdings bedenkliche Locher und Risse erhalten hatten. Das 
Spiel gelang, der Verein gab seiner Anerkennung dadurch Ausdruck, daB 
er den Jungen — photographieren HeB. Bald darauf brachte man ihn, 
mit einer Klaviersonate eigener Komposition in der Tasche, an das Leipziger 
Konservatorium, das ihm Freistelle gewahrte, und obwohl mittellos, ging 
es doch vorwSrts, namentlich nachdem auch Frau von Holstein ihm Auf- 
nahme in ihrem Holstein-Stifte gewahrte. 
So wurde ich Musiker. 
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|ichts weniger als groB 1st die Anzahl der norwegischen Kom- 
ponisten, die fiber ihr Vaterland hinaus gcdrungcn sind nod 
Internationale Bedeutung erlangt haben, seitdem mit Waldemar 
Thrane (1790—1828) die Kunatmusik la Norwegen ihren Ein- 
zug gehtlten hat. Venn wir Hairdan Kjerulf, O. Winter-Hjelm, dcm 
SchSpfer der er&ten norwegischen Oper, Richard Nordraak, Johan Svendaen 
and Johan Selmer EinfluB auf die Internationale Muslk zuweisen, so gehen 
wir vielleicht schon etwas zu weit. Efgentlich sind es nur Edvard Grieg 
und Christian Sinding, denen dieae Bedentung zukommt, neuerdings inch 
noch Gerhard Schjelderup* Wihrend Grieg 1 ) mit vollem BewuDtsein 
national in seinen TonschSpfungen sein wollte, die alten Banerntbtze 
.{Springar, Hailing), Wiegen-, Fischer- und Hirtenlieder aufa schctaste nach- 
Ahmte, verleugnet swar tuch Sinding seine norwegische Herkunft in 
seiner Muslk, selbst in seinen Symphonieen und Kammennusikwerken, 
nicht gjuiz, ist aber vorwiegend Kosmopolit. Ein zveiter vesentlicher 
Unterschied zwiacfaen den beiden Tondtchtern ist der, daQ Grieg in der 
Haaptsache sein Bestes in kleinen Fonnen gegeben hat, vShrend Sinding 
init Vorliebe seine Gedanken breit und in mehrsStzigen Werken auszttfuhren 
liebt: er ist uberwiegend Eplker und Symphoniker, Grieg dagegen Lyriker. 
Beide sind achon in recht Jungen Jahren zu groQer Beruhmtheit gelangt, 
beide baben auch in ihren ersten Werken verhaitnisnrtBig schon ihr Bestes 
gegeben and woW nicht «11e die, freilich sehr groBen, Hoffaungen erfullt, die 
auf sie gesetzt vurden, Ebensowenig wie Grieg hat nns Sinding ubrigens 
bisher eine Oper Oder ein Muaikdrama geschenkt, obwohl ihm unstreitig die 
dramatische Ader nicht fehlt; vor mehr als 20 Jahren hat er freilich mit 
einer Oper begonnen, aber weil ihm die Textdichtting auf die Dauer nicbt 
zusagte, die Komposition nicht weiter gefQhrt und seitdem sich oft nacb 
einer ihm genugenden Dictating*) — leider immer vergeblich — umgesehen. 

*) Von der Verebrung und Frcuudschaft die Sinding fBr den berfilunten literen 
Landsmann empfand, Icgt das Lied Zeugnis ab, das er Ibm 1892 zu seiner Silbcr- 
bochieir gevidmet hat (Text von Jonas Lie). 

*) Als tab Ibm cinm&l die Rosamunden- (A)boin-) Sage vorscblug, iufierte er» 
dafi ersjch auf keiiien Fall auf einen Stoff einlassen wolle, der im Wagnerstll komponiert 
-werden mtiflte; er wtirde nur etwms ganz Modernes wlhlcn, z. B. einen Maurer* 
atreik; Maurer tnf elnem Gerfist kfinne er slch sehr gut in einer Oper voratellen. 
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Woher seine hervorragende Begabung fur die Tonkunst stammt, ist 
zweifelhaft; seine Eltern waren kaum musikalisch zu nennen. Sein frfih 
verstorbener Vater soil ein sehr origineller Mensch gewesen sein; dem 
Beruf nach war er Mineralog, befaOte sich aber zugleich auch viel mit 
Erfindungen. DaB seine drei Sohne Otto, Stepban und Christian samtlich 
sich einen groCen Namen erwerben wfirden, hat er nicht geahnt. Otto 
und Stephan waren urspriinglich Juristen, ersterer war bereits mehr als 
30 Jahre alt, ehe er sich der Malerei zuwandte, wahrend Stephan die 
Bildhauerei erwMhlte, nachdem er die Juristerei abgeschworen hatte. Der 
15 Jahre nach Otto, am 11. Januar 1856, zu Kongsberg geborene Christian 
erhielt seine Schulbildung auf der altberuhmten Latein- (Kathedral-) Schule 
zu Christiania, war aber ein so schlechter Schiiler, besonders im Rechnen, 
daO ein alter Onkel, der fur ihn sorgte, ihn durchaus das Schuster- 
handwerk erlernen lassen wollte. Da sich aber bei ihm schon sehr friih 
musikalische Neigungen gezeigt hatten und er schon als Kind Musiker 
werden wollte, so setzte er wenigstens durch, daO er in die Klavierfabrik 
von Gebruder Hals in Christiania als Lehrling eintreten konnte und Musik- 
unterricht erhielt. Gudbrand Bohn wurde sein Violinlehrer, wahrend 
der Organist Ludwig Mathias Lindeman (1812— 1887), der bekannte 
hochst verdienstvolle Sammler von mehr als 500 norwegischen Volks- 
weisen und Volkstanzen, den Jiingling in der Theorie unterwies. Dieser 
war 1875 so weit, das Leipziger Konservatorium, auf dem auch seine 
Landsleute Svendsen, Selmer und Grieg ihre hohere musikalische Ausbildung 
empfangen hatten, aufsuchen konnte. Hier studierte er auch sehr eifrig 
Violine und Klavier, doch sah er bald ein, daC er zum ausubenden 
Kiinstler nicht geschaffen sei, daD er nur als Komponist ErsprieCliches 
leisten konne, wenngleich er sein erstes Werk, eine Klaviersonate in 
f-moll, sehr bald nach ihrer Vollendung dem Flammentod iiberliefert hatte. 
Nach etwa zweijahrigem Aufenthalt in Christiania kehrte er 1880 wieder 
nach Leipzig zuriick, um hier bei Karl Reinecke noch einmal griindlich 
Komposition zu studieren; er brachte seinem Lehrer ein in seiner Heimat 
fertiggestelltes Klavierquartett mit, das zwar bis heute unveroffentlicht 
geblieben ist, aber wahrscheinlich doch noch einmal, allerdings mit kleinen 
Verbesserungen, dem Drucke ubergeben werden wird. Ein Staatsstipendium 
setzte den jungen Kiinstler dann in den Stand, wahrend der Jahre 
1882 — 84 in Miinchen Aufenthalt zu nehmen. 

Hatte er in Leipzig im wesentlichen sich bemiiht, in Bach und Beet- 
hoven einzudringen, so erschloC sich ihm in Munchen die Wunderwelt 
Wagners in erhohtem Grade: in ihm lernte er immer mehr einen Grund- 
stein der Musik mit tiefster Ehrfurcht und Begeisterung bewundern; ins- 
besondere wurden ihm die „Meistersinger von Niirnberg" geradezu zu 
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einem Evangelium. Unter diesen Umstanden ist es kein Wunder, daO neben 
Bach und Beethoven auch Wagner, *insbesondere dessen eben genanntes 
Werk, auf Sinding's eigenes Schaffen einen groBen LinfluC ausiibte, wo- 
gegen er aus Haydns und auch aus Mozarts Tonschopfungen so gut wie 
keine Anregungen empfing. Solche wurden ihm aber spater durch Richard 
StrauB wieder zuteil, fiir dessen symphonische Dichtungen und Orchester* 
behandlung er sich sehr begeisterte. Doch halt er im Gegensatz zu diesem 
kiihnen Neuerer an der alten Sonatenform noch immer fest, wobei er sich 
freilich groCere Freiheiten wohl gestattet; nie ist ihm die Form die Haupt- 
sache, nur will er fiir seine Gedanken auch immer die richtige Form 
finden. 

In Miinchen entstanden einige seiner besten Werke, u. a. die Varia- 
tionen fiir zwei Klaviere, das Klavierquintett, hier wurde auch der schon 
erwahnte verungliickte Opernversuch unternommen. Voll von Anregungen 
und Entwiirfen, auch mit fertigen Kompositionen kehrte Sinding nach seiner 
Heimat zuruck; ihr ist er auch treu geblieben, wenngleich er in Paris, 
London und Berlin oft monatelang geweilt hat, urn neue Anregungen zu 
empfangen, vor allem um gute Musik zu horen und seine eigenen 
Werke zu dirigieren. Der Ertrag seiner Kompositionen gewahrt ihm, 
dem aller Zwang verhaCt ist, immerhin eine schone Bewegungsfreiheit; 
er braucht keine Stellung anzunehmen und vor allem auch nicht — was 
ihm besonders angenehm ist — Unterricht zu geben. Zurzeit hat er 
sein Standquartier in Aasgardstrand aufgeschlagen, dort arbeitet er be* 
sonders in den Sommermonaten sehr fleiCig, wahrend er im Winter, wenn 
er in den GroQstMdten weilt, sich gern der Zerstreuung und Geselligkeit 
hingibt. 

Was ich an seinen, in bezug auf Rhythmik und Harmonik meist sehr 
interessanten und abwechslungsreichen Werken besonders schatze, ist der 
grofie fortreifiende Zug, die ungemeine Frische, das kecke und flotte Drauf- 
losmusizieren, das sich nicht daran kehrt, wenn auch einmal ein weniger 
vornehmer Gedanke in die Feder kommt oder eine Phrase sich wieder- 
holt. Reminiszenzenjager haben bei Sinding, der trotz gelegentlich bei 
ihm auftretender Herbheit und Kiihle doch eine Frohnatur voller Lebens- 
lust ist, leichtes Spiel, besonders kann man Anklange an Wagner fest- 
stellen und beobachten, daO er sich selbst gewissermaCen bestiehlt. — Wie 
kaum ein anderer Komponist ist er imstande, den Ausdruck zu steigern 
und dadurch das Interesse wachzuhalten. Mogen auch manche Klavier- 
stiicke und Lieder rasch hingeworfen sein, oft nicht mehr als ein leichtes 
tandelndes Tonspiel bieten, so wird doch immer die ausgezeichnete for- 
mate Technik und der groOe Klangreiz, mit dem Sinding jedes Stuck aus- 
zustatten meisterlich versteht, fiir sich einnehmen. Was schadet es auch, 
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daB er gelegentlich, um Geld zu verdienen und dem Verlangen der Ver- 
leger rasch nachzukommen, weniger Bedeutendes geschaffen hat? Wir haben, 
um nur einiges anzufiihren, seine d-moll Symphonie, sein Klavierquintett, 
seine Variationen fur zwei Klaviere, sein a-moll-Quartett, sein Klavier- 
konzert op. 6 (ubrigens das einzige seiner Werke, das er nach der Druck- 
legung noch einmal einer Uberarbeitung unterzogen hat), seine beiden 
Violinkonzerte, Kompositionen, die seinem Namen fur alle Zeiten Ehre 
machen durften. 

Es kann hier meine Aufgabe nicht sein, auf seine bis jetzt veroffent- 
lichten rund 95 Werke 1 ) im einzelnen einzugehen; vor allem liegt es mir 
fern, den groBen Schatz, der in seinen zahlreichen, sehr sangbaren und 
durch ungemein reizvolle und prachtig klingende Klavierbegleitung aus- 
gezeichneten Liedern 2 ) und Klavierstiicken 3 ) liegt, naher zu betrachten, 
zumal der Leserkreis der „Musik a gewiB langst Lieder, wie „die Ane- 
monen" (Symre), „Es schrie ein Vogel" (das von echt nordischer Schwer- 
mut erfiillt ist), „V6gel sind geflogen" und von den Klavierstiicken nicht 
bloB das allein in Amerika mehr als 50mal nachgedruckte „Friihlings- 
rauschen* (op. 32 No. 3) sich zu eigen gemacht hat. Feststellen mochte 
ich nur, daB Sinding (ebensowenig wie auch Grieg) weder in seinen Liedern 
noch in den Klavierstiicken norwegische Volkslieder direkt benutzt hat; 
wohl aber hat er sich bemuht, in den von ihm in der rekonstruierten alt- 
norwegischen Bauernsprache komponierten Liedern bewufite Anklange an 
die alte norwegische Volksmusik zu bringen. 



1 ) Eine ganze Anzahl Liederhefte sind ohne Opuszahl erschienen; wie sorglos 
der Komponist in der Bezeichnung ist, kann man daraus ersehen, dafi er einem Lieder- 
heft und einem Klaviertrio die gleiche Opuszahl (64) gegeben hat. Die Werke Sinding's 
sind meist bei Wilh. Hansen in Kopenhagen, Rob. Forberg in Leipzig (der neue Aus- 
gaben der urspriinglich bei Gebr. Hals in Christiania verlegten Lieder veranstaltet 
hat) und C. F. Peters in Leipzig erschienen. 

2 ) op. 4, 8, 13, 26, 28, 29, 36—40, 50, 55, 57, 64, 67-69, 75, 77, 80. „Ranken und 
Rosen*; „Saitenspiel"; „Tolle Lieder von Vilh. Krag"; „Lieder aus des Knaben Wunder- 
horn"; „Gesange nach Texten von Holger Drachmann, Jacobsen, Krag"; „Alte Weisen" 
nach Gottfr. Keller; w Lieder aus der Levante" usw. — Zu beachten sind ferner die 
Duette op. 63, die Gesange fur dreistimmigen Frauenchor op. 47 und das 
Chorwerk „An die Heimat". 

3 ) Mit diesem oder etwas ahnlichem Titel (Charakterstiicke, Morceaux de Salon) 
sind erschienen op. 24, 25, 31—34, 49, 54, 62, 74, 76, 84. Ferner nenne ich die Bur- 
lesken op. 48, Melodies mignonnes op. 52, Intermezzi op. 65 und 72, die Skizze 
und die Klavierstudien ohne Opuszahl, die (10) Studien und Skizzen op. 82, die 15 
Capricen op. 44, die 5 Etuden op. 58. Gar nicht genug kann auch auf die Suite 
op. 3 aufmerksam gemacht werden. Fur Klavier zu vier Handen sind die Walzer 
op. 59 und Sechs Stucke op. 71. Fur zwei Klaviere zu vier Handen auBer den 
Variationen op. 2 die beiden, merkwurdigerweise weniger beachteten Duette op. 41. 
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Wis tins bier wenigstens etwas nlher beachlftigen soli, ist Binding's 
Orchester-, Kammer- und Vlolinmusik. 1 ) 

Nur vior Orchesterwerke besitzen wir biaher von lhm. 

Grofies berechtigtes Aufsehen bat gleich seine d~moll Symphonie 
op, 21 erregt, Eine Autoritfit vie Hermann Kretzscbniar hat sich luOerst 
gfinstig daruber ausgeaprochen. In seinem ,F0farer durch den Konzert- 
saal" (I., 1** 3. Auflp, S. 431 If.) hat er eine eingehendc Analyse dieaer 
bedentsamea Symphonie gegeben, Er sagt darin u. a. .Den stirkaten 
individuellen Zug hat Sinding's Muslk in dem dramatischen Too des 
Vortrags; namentlich wenn ea gilt, im Laufe eines Satzes ein nettea Bild 
einzufflgen, wird sie schwungfaaft and setzt in ungeduldige Spannung. 
Auch in der Anlage der Symphonie zeigt sich ein ernster und bedeutender 
kfinstlerischer Charskter. Die Sitze stehen sichtlich und auch luflerlicta 
erkennbar im Zusammcnfaang. Die Grandldee des Ganzen 1st ungef&br, 
in einem Tonbild zu zeigen, wie eine gesunde, selbstbewuDte Natur den 
Lebenakampf fBhrt und gewinnt Der erste Satz achildert Kampf . . * 
Der zweite ist der Ruhe, dem Frieden* dem behagHchen Triumen ge- 
widmet • • * Das erste Thema des dritten Satzes zeigt den jungen Recken . . . 
nach der Idylle des vorhergehenden Satzes erfriscbt, erheitert, ermutigt und 
ermuntert . * » Bald stehen wir vor wohlbekannten Klftngen: vor dem 
ersten Hauptthema des ersten Satzes. Diese Reminiszenz bedeutet t wleder 
Katnpf. Aber ea handelt sich nicht so um die Not des Kampfes als urn 
die Lust und die Freude daran. Die innerlich zufriedene, beglfickte 
Stimmung zeigen die Thcmen des Folgenden Seitensatzes.* Nach der 
ernsten Eialeitung des Finales b5rt man .eine Volksweise, eine Art Wander- 
lied** Das zweite Thema lenkt wieder in eine gehaltene, ruhige, dankbare 
Stimmung ein. Nach der Durch fuhrung erklingt gtanzvolles D-dur. .Dieser 
Durteit beginnt mit einem Hymnus, der an das zweite Tbema des Satzes 
anknfipft und dann zum ersten Thema ubergeht, das nun die dunkle Farbe 
ablegt.* Zum SchluQ wird »aus dem Munde der simtlichen Blechinstrumeute 
HeErokebr (des Helden) in Jubel und Triumph* gemeldet. 

Wohl noch klangschdner ist die prunkvolle Orcbestersulte .episodes 
chevaleresques" op. 35, instrumentiert. Sie besteht aus einem Marsch f 
einem Andante funebre, einem Allegretto (menuettartig) und einem Allegro 
moderate, Alie vier Sitze Bind ungemeln kraftvoll gehalten. Nabe ver- 
wandt damit 1st das .Rondo inflnlto" op. 42, eine symphonlsche Dichtung, 
die auf der Grundlage eines Gedichtes von Holger Drkchmann die 



*) Auch far dss Repertoire der VioIoncelHsten bit Sindlng vortremich gesorgt 
durch seta op. 60: SechaStficke fiir Violoncello mit Klsvterbegleitungt von dencn 
icb sis besonders dsukbftr No. 3 und 4 (Intermezzo und Impromptu) hervorhebea 
mftchte. 
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Berserker feiert, jene nordischen Helden, die ohne Schild und Harnisch, 
nur mit dem Schwert in der Hand, sich auf den Feind sturzten. Soviel 
ich weiO, haben diese beiden Werke (35 und 42) bei weitem nicht die 
Beacbtung gefunden, die sie verdienen, wahrscheinlich weil sie ziemlicb 
groQe Anforderungen an die Ausfiibrenden stellen. Sie lohnen aber reich- 
lich die Miihe des Einstudierens. 

Erst nach langerer Pause hat Sinding sich wieder der Orchester- 
komposition zugewandt. Wahrend seine erste Symphonie uberall mit 
groQtem Interesse, ja mit Begeisterung aufgenommen worden war, hat die 
zweite Symphonie op. 83, in D-dur (Urauffiihrung 22. Mfirz 1907 im 
Berliner Opernhause unter Weingartner) bei einigen Fachleuten eine gewisse 
Enttauschung hervorgerufen; offenbar hatten sie ein Werk erwartet, das neue 
Bahnen einschlagt und ohne Kommentar gar nicht zu verstehen ist. Statt 
dessen schenkte uns Sinding, und zwar ohne Zuhilfenahme des heute ublichen 
riesigen Orchesterapparates, den er in der Suite op. 35 auch nicht in 
seiner ganzen Ausdehnung angewandt hatte, ein durchaus einfaches, klares 
und melodieenreiches Werk von liebenswiirdiger Frische, einen echten 
Sinding mit alien seinen Vorziigen und Schattenseiten, wenn man durch- 
aus mit letzterem Ausdruck die Selbstentlehnungen und die „ Tristan-" und 
„Meistersinger a -Anklange bezeichnen will. Fur ihn ist eben die Musik keine 
Philosophie, keine Mathematik, sondern ein ungezwungenes Spiel mit 
Tonen, wenngleich seine Satze hochst fein im Klassikerstile aufgebaut 
sind und er in der Arbeit, z. B. wenn er am Schlusse des Finale die 
Themen kombiniert, es mit dem gewiegtesten Kontrapunktiker aufnimmt. 
Ich vermisse leider in dieser Symphonie das Scherzo und finde die Blech- 
instrumente, fiir die der Komponist auch sonst eine groBe Vorliebe hat r 
in ihr etwas gar zu sehr ausgenutzt. Ohne daC ich auch sonst die 
Instrumentation gerade dieser Symphonie meisterhaft nennen mochte y 
finde ich sie doch ungemein wirkungsvoll und farbenreich; der Streich- 
korper und die Floten sind ganz besonders schon verwendet. Am bedeut- 
samsten ist der erste Satz, der sehr schwungvoll einsetzt, ein edles, schwer- 
miitiges Seitenthema bringt und durch eine geheimnisvoll drohende, bange 
Melodie dem Satze dramatisches Leben gibt. VolksliedmaCig ist das 
Andante, in dem eine herrliche Kantilene der Violoncelle auffallt. Im 
Finale wirkt die allmahliche Steigerung des Ausdrucks imponierend; sehr 
einschmeichelnd ist das zweite Thema, recht eigenartig eine Episode vor 
dem Eintritt der gewaltigen kunstvollen Coda. Obwohl ja jeder Vergleich 
etwas hinkt, so mochte ich doch behaupten, daO sich diese zweite Symphonie 
Sinding's zur ersten ziemlich genau so verhalt wie die zweite von Brahms 
zu ihrer alteren Schwester. Beide Sinding'schen Symphonieen sollten jeden- 
falls auf dem Repertoire jedes besseren Orchesters nicht fehlen. 
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Viel gespielt werden seine Karamermusikwerlte, am mei&ten das 
Klavierquintett op. 5 in e-inoll; fiber dieses klangschfine, geistvoile und 
durch Frfache der Erfindung begei&ternde, id rhythmischer Hin&icht hoch- 
imeressante Wcrk, aus dem man Sinding in seiner Totalitit im besten 
kennen lernt, sind die Aniialen llngst gescblossen. Zwischen diesem 
Quintett, in dessen Finale vor der Coda noch cinmal dms Hauptthema des 
ersten Satzes aufgenommen wird, und dent Streichquartett op. 70 in a- moll 
Hegen Jahre, und doch begegnen wir auch bier derselben Frische der Erfindung 
und der Klang&chdnheit, trotzdem die kontrapunkrische Arbeit narfirlich weit 
reifer 1st. Allen Sitzen (wie auch in dem Klaviertrio op. 64) Kegt ein 
immer wiederkehrendar Gedanke zugrunde, der in mannigfacbster Ver^ 
Inderung erscheint und im Scherzo nicht ganz lelcht erkennbar ist. Auch 
der wie eine rfihrendc Klage anmutende, nacbdrOckllcb fesselnde Eingangs- 
gesang dieses Quartern erscheint noch mehrfech im ersten und auch noch 
im letzten Satze. Die Hauptthemen der beiden Ecksitze sind aber von 
einer wilden Energie, die durch eiue vielleicht etwas zu unmhig wirkende 
Bewegung in den Mittelstimmen noch verstirkt win! und zu den sanften 
und einschmeichelnden Gesangthemen einen prSohtigeo Gegensatz bildec 
Da& die EinfQgung der Fnge in den ersten Satz notwendig gewesen 1st, werden 
viele, gleich rair, wohl nicht elnsehen, jedenfalls ist tie aber sehr gut gearbeiteL 
Ein entzBckendes Idyll 1st der iangsame Satz; hier kommt In Hannonifc und 
Stimmung die norwegische Natur Sinding*s doch zum Durchbruch und Ausr 
drack, Daa Scherzo ist von prickelndem Reiz, mit allerlei Klangeffekten 
ausgpstaltet; man mfichte es immer gleich noch einnial spielen oder httren* 

Von den beiden drei&atzigen Klaviertrios, denen sehr bald ein 
drittes folgen soli, 1 ) mSchte ich dem ilteren in D-dur op. 23 wegen seiner 
kraftstrotzenden Ursprfinglichkeit und wegen des darln wohnenden groOen 
Temperaments den Vorxug vor dem in a- mo II op. 64 geben; auch dieses 
zeigt die frfihliche Musikantennatur Sinding*t, doch ist sie mit nordischer 
Schwermut gepaart, besonders im Andante. Ganz pr&chtig ist gleich das 
er&te Thema des ersten Satze*; beim zweiten klingt Ieider das Gounod'sche 
.BIQmleiu traut* allzusehr hinein. Sehr intereasant ist die Arbeit in 



*) Es ist, wenlge Monate nachdem diese Skizze nledergeschrieben worden ist, 
im September 1908 bercite erschiencn (C-dur op. 87). Es zeichnet sich wieder durch 
Scbwttng und Frische der Emptindung aas, zeigt an* iber den KomponiMen von 
kdner neuen Seite. Du Werk bestebt wieder our *u& drei Sltzen, von deiteo our 
der mittlcre, etne warm einpfundene Romanic, ein spezlnsch norwegiscbes Geprige 
in der Harmnnik und der etwas taerben Stimmungsmalerel aufveist Die fcraftvoUe 
Energte der beiden Ecksitze bat etwas Elementaree und Bczvingendes; ganz besonders i 

gelungpn ist das sich gewaltig stelgernde, urgesunde Finale, lm zweiten Thema des ' 

ersten Satzes glbt der Kompoofet seiner groflen Begeisterung fur den Bayreother ' 

Zauberer wieder einmal, vitUeicbt gar zu sehr Ausdnick. 
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diesem Trio; wie in seiner ersten Symphonie hat der Komponist in ihm den 
dann in seinem Streichquartett wiederholten Versuch (und zwar in gliicklicher 
Weise) gemacht, ein Thema in alien Satzen zu verarbeiten. In beiden Trios 
lafit er ubrigens nach meinem Geschmack zu hSufig die Streicher unisono gehen. 

Von den drei simtlich nur dreisatzigen Sonaten fur Klavier und 
Violine ist mir die groQzugige in C-dur op. 12 am meisten ans Herz 
gewachsen; namentlich der hochst originelle erste Satz begeistert mich 
ungemein. Der langsame Satz hat spezifisch nordische Farbung; er erinnert 
ubrigens stark an Max Bruchs „Ich wob ein Gewand*. Das gar zu breite 
und geschwatzige Finale gebe ich ruhig preis; will man es offentlich 
spielen, so muB man einen tuchtigen Sprung machen. In der E-dur 
Sonate op. 27 uberragen die Ecksatze den in der Erfindung etwas schwachen 
langsamen; sehr wagnerisch gehalten, voller Begeisterung und Schwung 
ist der erste Satz. Schwacher in der Erfindung als diese beiden Sonaten 
ist die dritte in F-dur op. 73, ein formvollendetes, klangschones Werk, 
das fur Freunde der Sinding'schen Muse nicht gerade viel Neues bietet. 
Von den beiden viersatzigen Suiten fur Klavier und Violine gebe ich 
der in rhythmischer Hinsicht hochst originellen in F-dur op. 14, die viel 
zu wenig bekannt geworden ist, wegen ihres prachtigen Inhaltes den Vorzug 
vor der klangschoneren in G-dur op. 51, die den Titel „Scfcnes de la vie" fiihrt. 

Alle diese Kammermusikwerke Sinding's erfordern tiichtige Spieler, 
vor allem sehr gewandte Pianisten. Die Violinstimmen verraten durch- 
weg, daB der Komponist selbst Geiger gewesen ist. Er hat daher auch 
eine ganze Anzahl Konzertstiicke fiir dieses Instrument geschaffen, so die 
vielgespielte, sehr dankbare und warm empfundene e-moll Romanze mit 
Klavierbegleitung op. 9, die kurze dreisatzige Suite im alten Stil (a-moll) 
op. 10, deren urspriingliche Klavierbegleitung 1906 in einer Bearbeitung 
fiir Orchester erschienen ist. Den langsamen Satz, der von einer fast 
iiberirdischen Abgeklartheit und fiir Kirchenkonzerte sehr zu empfehlen 
ist, halte ich mit fiir das Beste, was Sinding geschaffen hat. Im ersten 
Satz liegt die sich prachtig steigernde Melodie im Klavier; die Solo- 
violine hat nur Figurenwerk, eine Art Perpetuum mobile zu spielen. Der 
SchluBsatz, der eine Reihe recht schwieriger technischer Probleme bietet, 
ist ein Kompliment vor Bach. Die Romanze op. 30 mit Klavier- 
begleitung klingt trotz reizvoller Melodik etwas gesucht und ist im Mittel- 
satz reichlich unruhig. Sehr empfehlenswert finde ich die „Vier Stiicke" 
op. 43, deren Klavierbegleitung (was ubrigens auch fast von alien anderen 
Violinstiicken Sinding's gilt) hochst glanzend und wirkungsvoll gehalten ist. 
Die Melodie des Praludiums ist ergreifend durch ihre Innigkeit und 
Warme, die Ballade (No. 2) erscheint mir als ein Vortragsstuck ersten 
Ranges, ebenso inhaltreich wie dankbar, wahrend die Berceuse 

VIII. 22. 15 
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(No. 3) trotz ihres sehr ansprechenden Inhalts weniger bedeutend 
ist. Das in schonster Farbenpracht prangende „Fest* (No. 4) endlich 
ist ein sehr wirkungsvolles Virtuosenstiick. Uber den Wert des ersten 
Violinkonzerts in A-dur op. 45, dessen drei Satze unmittelbar inein- 
ander ubergehen, brauche ich kein Wort zu verlieren; ist es doch, seitdem 
namentlich Henri Marteau damit glanzende Triumphe gefeiert hat, auf dem 
Repertoire jedes Geigers. Der kurze langsame Satz weist Bachschen Ein- 
flufi auf. In dem ganz besonders schwungvollen Finale lassen einzelne 
Geiger zur Begleitung des zweiten Themas noch die Harfe auf Grund der 
Klavierbegleitungsstimme hinzutreten, was sich sehr gut macht. Die mit 
Orchesterbegleitung komponierte Legende op. 46 in g-moll trifft den Ton 
sehr gliicklich und ist recht dankbar. Das zweite, breit ausgesponnene 
Violinkonzert in D-dur op. 60 (erschienen Herbst 1901) hat sich wider 
Erwarten nicht recht eingeburgert, vielleicht weil es sehr schwere Stellen, 
namentlich im ersten und im letzten Satz, enthalt, weniger wohl, weil eine 
Harfe dazu unbedingt notig ist. Der erste Satz erinnert in seiner ganzen 
Anlage, besonders in der Art, wie die Solovioline einsetzt, an das Beet* 
hovensche Konzert; sein Gesamteindruck ist markig-kraftvoll, die Themen 
sind frisch und plastisch, verleugnen freilich (wieder einmal) nicht eine 
gewisse Verwandtschaft mit den „Meistersingern a . Von den beiden gesang- 
reichen Hauptthemen ist das zweite das anziehendere, noch schoner ist 
das erste Seitenthema. Die Passagen sind brillant und dankbar. Herrlich 
ist das Andante, in dem „ Lohengrin" zwar auftaucht, Sinding's bluhende 
Polyphonie und Energie der Gedanken aber so recht zum Durchbruch kommt. 
Bewunderungswert ist die Verschmelzung der beiden Hauptthemen. Nach 
diesem Andante muD naturgemaO das Finale etwas zuriickstehen; es zeigt 
eine gewisse Verwandtschaft mit dem des Brahmsschen Konzerts, das 
erste Thema erinnert iibrigens an eine Stelle im Finale des ersten Bruch- 
schen; ein sehr hiibsches, volkstumliches Motiv hatte man gern mehr aus- 
genutzt gesehen. Auch mit den „Vier Stiicken fur Violine und Piano- 
forte a op. 61 hat Sinding den Geigern wieder sehr dankbare Nummern fur 
ihr Repertoire geschenkt. No. 1 ist ein prachtiges Prfiludium, eine Art 
Perpetuum mobile, zum Vortrag wie geschaffen, No. 2 eine ergreifende 
Elegie, No. 3 eine sehr anheimelnde Ballade, No. 4 endlich eine sehr 
effektvolle, ungemein frische und lebensvolle Mazurka. Sehr beachtenswert 
und fur den offentlichen Vortrag zu empfehlen ist op. 78: Cantus doloris, 
Variationen fur Violine mit Klavierbegleitung. Das nur acht Takte um- 
fassende Thema ist in geistvoller Weise in der Art von Bachs Ciaconna 
variiert, mit dem Unterschied freilich, daft auch Takt und ZeitmaQ wechseln. 
Von den beiden Romanzen mit Klavierbegleitung op. 79 (1907 erschienen) 
durfte sich die zweite auch in Dilettantenkreisen bald einbtirgern, wahrend 
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die groOziigiger angelegte erste sich vorwiegend fur den Konzertvortrag 
eignet. Mit Ausnahme des vierten, eines Vivace, das den Titel »Perpetuum 
mobile" tragen miiCte, sind auch die „Vier Stuckefiir Violine und Kla- 
vier a op. 81 (1907. Verlag: Adolph Fiirstner, Berlin) Dilettanten sehr zu 
empfehlen. Die liebliche „Arie a fallt sehr ins Ohr, schwungvoll ist das 
„Albumblatt a ; die „Romanze a , deren Mittelsatz dramatisch belebt ist, steht 
ihren alteren Schwestern nicht nach. Fur jugendliche Spieler berechnet ist 
Sinding's neuestes Violinwerk, die „Drei Stiicke mit Klavierbegleitung" 
op. 89: „Standchen a , »Alte Weise", „Abendlied a ; doch diirfte auch z. B. 
die „Alte Weise* zum Konzertvortrag sich sehr wohl eignen. 

Uberblickt man noch einmal alle diese Werke, die Sinding fur Violine 
geschaffen hat und zu denen auch noch die von mir in dieser Zeitschrift 
wiederholt gepriesene, ungemein reizvolle fiinfsatzige Serenade 1 ) fiir zwei 
Violinen op. 56 kommt, so wird man sagen miissen, daD kaum einem 
anderen jetzt lebenden Tondichter so wirkungsvolle und dem Charakter 
des Instruments so durchaus entsprechende Kompositionen gegliickt sind. 

Das kurze Bild, das ich von Sinding „sine ira et studio" zu ent- 
werfen mich bemiiht habe, ware aber nicht vollstandig, wenn ich nicht 
noch erwahnte, daD seine rein menschlichen Eigenschaften iiberaus ge- 
winnend sind. Geradezu riihrend ist die groCe Bescheidenheit, mit der er 
sein ganzes Schaffen beurteilt; 9 ) ungern spricht er uberhaupt davon, dagegen 
tritt er sehr lebhaft fiir ihm bedeutend erscheinende Werke anderer Kom- 
ponisten, z. B. seiner Landsleute Hjalmar Borgstrom (von dem nur sehr 
wenig bisher gedruckt ist), Gerhard Schjelderup und Halfdan Cleve ein. 
Treffend sagt Henri Marteau von ihm (vgl. Walter Niemann: „Die Musik 
Skandinaviens", S. 79): „Phrenologen wiirden sicher an der Untersuchung 
der Schadelform Sinding's Interesse finden. Selten sah ich eine so mach- 
tige und vorspringende Stirn. Sein Gesicht driickt ungewohnliche Willens- 
stfirke aus, sein Auge richtet sich auf einen mit einer beinahe unertrag- 
lichen Scharfe des Blickes ... Er gewinnt bei naherer Bekanntschaft, 
denn er ist ein zuruckhaltender Mensch, der sich nur dann frei ausspricht, 
wenn er seinen Besuch gut kennen gelernt hat und dieser ihm sympathisch 
ist. a Marteau hatte noch hinzufiigen miissen: oder wenn ihm ein gutes 
Glas Wein die Zunge lost. Er ist auch in dieser Hinsicht ein echter 
Musiker. Uberhaupt kann er von sich sagen „homo sum", und das sichert 
ihm allein schon unsere Sympathie. 



J ) In der zweiten Violinstimme fehlt kurz vor Schluft des Finale ein Takt. 

2 ) Mir schreibt er einmal: „Ich wollte meinen kleinen Fufiweg, um der Welt 
Trubel ungekummert, entlang wandeln. Nie hatte ich die Absicht, Mitmenschen meine 
Meinung aufzudrangen . . . Ich wollte nur wie der gute Mime meinem Weibe Schmuck 
und niedlichen Tand Schmieden . . , u 
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Hnefn Oberblick fiber das Schaffen dea Meleters mof diesem 
Gebiete achicke lch die Betrachtung seiner kfinatlerischen Eigen- 
art voranf. 

Kiels menschlicher wie kunstlerischer Chaiakter neigt zu 
einer seltenen ZurQckhaltuog nod Bescheidenheih Nie hat er etwas aua 
slch gemacht. Fragte man den sechsjibrigen Knaben t voher er das habe, 
vaa er am Klavier ohne Anweisung aplelte, so gab er vor, er bStte es 
von anderen gehfirt. Dafi es seine eigenen Weisen waren, vollte er nicht 
eingestehen- Dieses Verhalten dea Kindes »igt schon, wie angeboren 
Ibm eine Scheu vor jedem Zurschausfellen seiner Gcffihle war 1 ). Sie 
erkl&rt das verhahene, scheinbar kfihle Geprfige seiner Eingebungen. 
Dazu kam, daQ die kfinstlerische Reinigung und Siebung seiner Gedanken 
unter schflrfeter Selbstkritik erfolgte: nur ganz wenige Komponisten noch 
haben so ausscblieDlich nur Allerbestea (ibrem VermSgen nach) gegeben. 

Mitbin Ut die Zahl seiner Werke nur eine beechrfinkte geblieben* 
Er gab deren 83 beraus, von denen fiber die HSIfte dem kleinea Stile an- 
geh&ren. Zu einer Symphonic faQte er nie den Mut, wie er auch kein 
anderes grftfieres Werk fur Orcbester Yerfiffenllichte, Zwar schrieb er in 
jungen Jshren wohl viele dergleichen, je mebr er aber reifte, urn so 
wetter traten derartlge Plane zurfick, indem er aich iramer scbfrfer 
prO/le*). Eine Symphonic nacb seinem Sinne, die neben den gro&en 
Vorblldern bestehen konne, zu schaffen, getraute er slch olfenbar nicht 
Manche Werke harrten jahrelang der Veroffentlichung, wie ich aua den 
Manuskripten ersab, in die mir Heir Dr. Prieger die Einsicht freund- 
Hchst gestaltete, 

Zweifellos hebt eine solche ZurQckhaltung in der Ver&ffentlichung 
der Werke den kunstleriscben Gesamteindruck der Lebensarbeit eines 
Komponiateo. HItte Raff nur die bessere Hilfte seiner Werke beraus- 



') Er leistete nie einem Hervomife Folge und gib aelbst keiae 5fFe utile hen 
Konzerte mit seiaen Wcrken. 

*> Eine wertrolle Ouverttire 211 einem u^vollendeten Oratortum »S*ul* bod 
alcb iro NachEasae, aus dem ale desaen Besitier, Dr. E* Prieger, )etxt ver- 
Offlendichte* * 
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gegeben, so stande sein Bild klarer und kunstlerisch reiner da. Diese 
Komponisten und vollends das Heer der Notenschreiber bedenken nicht, 
welchen materiellen und geistigen Schaden sie ihren Mitmenschen durch 
das unerbetene Aufdrangen ihrer Produkte zufiigen: materiellen, indem 
sie eine Unsumme schaffender Kraft zur Herstellung meist gering- 
wertiger, oft sogar schadlicher Musikalien in Anspruch nehmen; geistigen, 
indem sie Tausenden ganz oder teilweise den Weg zu edleren Werken 
versperren. Standen unsere Musikzeitungen nicht voll von Anzeigen und 
Anpreisungen gleichgiiltiger Tagesware, so miiCte sich das Interesse mehr 
den echten Werken zuwenden. Werke, wie Kiels Kammermusik, seine 
Variationen op. 17 und op. 37 und vieles andere, waren nicht vergessen. 

Zu einer solchen Bescheidenheit Kiels in kunstpolitischen Dingen 
bildet seine Reserve im Gefiihlsausdruck ein natiirliches Korrelat. Des 
Meisters Gebarden haben nicht das Impulsive, Faszinierende, iiber 
das Schumann und Chopin vor allem verfiigen, auch nicht das tief Ver- 
traumte und dann wieder jah Auffahrende und Derbe der Brahmsschen 
Muse. Er jauchzt und schluchzt nicht so laut wie diese; ob es ihm 
warm und weich urns Herz ist, ob er innerlich vor Freude und Schmerz 
zittert, das zeigt er uns nicht so unverhiillt wie jene Romantiker. Doch 
hegt er starkes inneres Fiihlen. Was aus diesem aber an Kunstgebilden 
hervorgeht, das verschlieDt er lange noch in sich, lautert und formt es; 
dann gibt er uns, oft nach Jahren, ein edel abgeklartes Kunstwerk, das 
dem unreifen Geschmacke wohl unpersonlich, „nuchtern a und bedeutungs- 
los erscheinen mag, weil man sich zum Genieflen ahnlich zu bereiten 
hat, wie es der spendende Kiinstler in sich lange vorbereitete. 

Stiicke sentimentalen Charakters, voller Zerrissenheit, Wehmut und 
Klage, aus Seufzern und Tranen geboren, schrieb Kiel nicht (es sei denn 
op. 21: 2). Seine Kunst ist mannlich-ernst und gefaCt und gesund durch 
und durch. Diese Eigenschaft vor allem in Verbindung mit einer seltenen 
Ungesuchtheit und Natiirlichkeit der Erfindung wie Feinheit der Arbeit hat 
ihn unserer Zeit wohl vor allem entfremdet, wie uns die gleichen Eigen- 
schaften, selbst mit hochster Genialitat gepaart, Mozart entfremdeten. 
Bei diesem nennt man sie kindlich-naiv, bei Kiel niichtern. 

Endlich gibt er auch dem erschlafften rhythmischen Empfinden 
der Menge nicht nach. Er gestattet kein Hindammern beim An- 
horen. Er ist ein Architekt, wie Schinkel einer war: niichtern klar, 
ja herb in der Linie, nur auf schlichte Proportionen bedacht, jeden 
barocken Aufputz vermeidend. Eine solche Kunst in Raum wie Zeit 
stellt aber die hochsten Anforderungen an den GenieCenden, setzt eine 
asthetische Kultur bei ihm voraus, die nur Wenige sich erwarben. Vom 
Kiinstler und im Kunstwerke zu lernen, ist nicht Jedermanns Sache, daher 
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wird Kiel immer Vielen kalt und niichtern erscheinen, denn das klare 
EbenmaB in seinen Werken erkennen sie nicht, und die Ausschaltung 
eines so wichtigen Faktors des Genusses muC auch die ubrigen in ihrer 
Wirkung schwachen. Aus den „Parerga a Schopenhauers zitiert Bungert in 
seiner Arbeit fiber Kiel 1 ) folgende Stelle. Er sagt: „Wenige schreiben, 
wie ein Architekt baut, der zuvor seinen Plan entworfen und bis ins 
einzelne durchdacht hat; vielmehr die meisten nur so, wie man Domino 
spielt. Wie namlich hier, halb durch Absicht, halb durch Zufall, Stein 
an Stein sich fiigt, so steht es eben auch mit der Folge und dem Zu- 
sammenhange ihrer Satze. Kaum daO sie ungefahr wissen, welche Gestalt 
im ganzen herauskommen wird, und wo alles hinaus soil. Viele wissen 
selbst dies nicht, sondern schreiben, wie die Korallenpolypen bauen: 
Periode fiigt sich an Periode, und es geht, wohin Gott will." 

Zu den genannten wenigen zahlt Kiel. Die Sorgfalt seiner Arbeit 
bewirkt es, dafl seine reifen Werke keine Mangel aufweisen, indem sich 
die Art seines Geistes vollendet in ihnen ausspricht. Nur der Per- 
sonlichkeit selber mogen Mangel der schopferischen Kraft anhaften. Denkt 
man aber gerecht, so sind es doch keine Mangel, sondern Grenzen nach 
der alles umfassenden Vielseitigkeit zu, die ein Genie kennzeichnet. Inner- 
halb seines Vermogens zeigt er sich von echtestem Kerne; dieses ist aber 
nichts Geringes, und da er es nie iiberspannte, erscheint er als in sich 
vollendeter Meister. 

Wer auch dem Nahrboden der Physis eines Menschen EinfiuC auf 
seine Geistesart zuschreibt, mag bedenken, daB Kiel aus einfachen Ver- 
haltnissen vom Rhein herstammte, in Hessen auf dem Lande seine Jugend 
verlebte und etwa vom 20. Jahre ab dauernd in Berlin wohnte. So kann 
er als typisch Berliner Komponist gelten, wie vor ihm Zelter. Die hora- 
zische Lebensfreudigkeit, das vorwiegende Element seiner Instrumentalmusik 
kleineren Stils, mag er wohl aus seinem Heimatlande mitgenommen 
haben, — aus Berleburg, wo er etwa sechs Jahre am fiirstlichen Hofe 
musizierte und komponierte, seine Vorliebe fur die intimen Wirkungen 
der Kammermusik, und endlich wird der 40jahrige dauernde Verkehr mit 
den Berliner Intelligenzen auf seine Geistesverfassung nicht ohne EinfluB 
geblieben sein. Ich habe oft den Eindruck, daB in seinem iiberall 
hervorsprudelnden, kostlichen Humor Berliner Art veredelt wiederzu- 
erkennen sei. 

Von einer auffallenden Stilentwickelung seit 1844, seinem 23. Lebens- 
jahre, da er aus Dehns Lehre als technischer Meister hervorging, ist 
nicht gut zu sprechen. Kiel scheint seit jenem Jahre, wie auch sein 



J ) cf. „Neue Zeitschrift fur Musik", Bd. 71 (1875), No. 13ff. 



( Vuuilr Original from 

Urj -,1/uu :;»y VHK^ii UNIVERSITY OF MICHIGAN 



231 

WETZEL: DIE KLAV1ERMUSIK KIELS 



SuBeres Leben still und eben dahinging, keine inneren Umwalzungen 
erfahren zu haben. Freilich sieht man, dafi die Sonate op. 16 ein Jung- 
ling, die Sonate op. 51 und die Bratschensonate (op. 67) ein gereifter 
Mann schrieb, daC die Tanze op. 73 und op. 78 ungleich idealer schweben, 
als die realistischen Walzer op. 7 oder op. 47; auch in der Technik des 
Satzes zeigt sich ein Fortschreiten zu Schlichtheit und vollendetem Eben- 
maCe, aber den idealen Aufschwung zu verklarten Hohen, den Beethoven, 
als er alles auQere Ungemach innerlich iiberwunden, nahm, oder die er- 
habene Resignation, in die der spate Brahms sich hiillte, dtirfen wir nicht 
erwarten 1 ). 

Der Handhabung seiner kiinstlerischen Ausdrucksmittel nach, nach 
der Art, wie er die Gesetze der Harmonik, Rhythmik und des Satzbaues 
anwendet, ist er zweifellos ein Klassiker zu nennen. Wie jenen GroQen 
des Aufklarungszeitalters, ist ihm vernunftdurchwehte, geklarte Formgebung 
Lebensnerv seines Schaffens. Er empfindet es als Vergewaltigung seines 
intelligiblen Ichs, sie zu leugnen und die Ziigel aus der Hand zu geben, 
urn vielleicht durch ein leidenschaftliches Dahinjagen ohne Zaum sich und 
seine Horer auBer Atem zu setzen. DaB seiner Sprache die erhabene, 
niederzwingende Wucht Beethovens mangelte, wuBte er. Wie unrecht 
tate man ihm aber, wollte man die Welt seiner Gefiihle nicht in ihrer 
Eigenart anerkennen, wie es Biilow in seiner schonen Verteidigung Kiels 
gegen einen Herrn „8 a in der „Neuen Zeitschrift fiir Musik a tat. Er sagt 
dort: „Er hat es vorgezogen, sich in Eigenschaften auszubilden, statt in 
Eigenheiten. Das ist kein Grund, ihm leichtfertig die kunstlerische 
Individualist abzusprechen, die sich bei ihm nicht weniger stark, als bei 
andern hervorragenden Komponistenpersonlichkeiten, nur in weniger 
markierter Weise, geltend macht." 

Ferner bedenke man: wie die Zeit vor und urn 1800 kaum 
noch Gemeinsames mit der um 1850 aufweist, so divergieren auch die 
kiinstlerischen AuBerungen dieser Jahre. Ein Mensch, der Jean Paul, 
Heine und die ganze Romantik erlebt hat, fuhlt und schreibt anders als 
ein Kant, Herder, Schiller und Goethe kongenialer Geist. 

Daher ist der Duft, den die Weisen Kiels aushauchen, gegenuber 
der Kunst der Klassiker neuartig, wenn auch nur fein und zart, kaum 
dafi man ihn anfangs spurt; Viele werden ihn iiberhaupt nicht bemerkens- 
wert finden. Es ist etwas Landluft und frisches Griin darin, ein andermal 
erinnert er an die alten, fein abgestimmten Raume unserer Voreltern. Immer 
ist er wohltuend und beruhigend, von starkem Parfiim und Essenzen ist gar 



*) Bungerts Konstruktion dreier Perioden in Kiels Schaffen ist unbegriindet, da 
er nur nach den Opuszahlen geht, also Fruhes und Spates kritiklos durcheinandermischt. 
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nichts drin. Die kleinen Klavierstiicke Kiels erinnern mich oft an Ge- 
dichte EichendorfFs, eine Novelle Storms oder ein intimes Interieur von 
Schwind oder Kersting. 

Auch zu seinen Zeitgenossen im 19. Jahrhundert hat er keine engeren 
Beziehungen, als sie das Zusammenerleben der gleichen Ereignisse und 
Gedanken, das Atmen der gleichen geistigen Luft schafft. Es ist un- 
moglich, ihn irgendeiner Gefolgschaft einzuordnen. Manchmal schreibt 
er Lieder ohne Worte, ahnlich denen Mendelssohns (op. 55: 3, op. 49: 3). 
Er hat aber nicht das Grazios-Pikante wie dieser, verfallt aber auch nicht 
in die Hast und Unruhe bei groCeren Momenten. Vor allem bewahrt ihn 
seine „Kuhle a vor jener weichlichen Gefiihlsseligkeit, der sich der altere 
Meister bisweilen nahert. Chopin und Schumann sind ihm ganz fremd. 
Mit Brahms zeigt er nur in seinen spaten Kammermusikwerken freilich 
auffallende Beziehungen, die sich z. B. in der prachtigen Bratschensonate 
op. 67 zu erkennen geben und in den Quintetten op. 75 und op. 76, sowie in 
den Tanzen (op. 66, op. 73 und op. 78). 

Am meisten zeigt er sich Robert Franz geistesverwandt, wenn man 
seine kleinen Instrumentalstiicke 1 ) neben dessen Lieder und sein einziges 
Klavierstiick halt. Beiden ist gemeinsam eine stille, vornehme Ge- 
fiihlssprache, eine Vorliebe fur idyllische Stimmungen, das bewuDte Ver- 
meiden heftiger Leidenschaftsaufwallungen innerhalb kleiner Formen. Beider 
Satztechnik ist aus der Bachschen Schule, und in der formellen Abrundung 
tun sie es sich Beide gleich. An Gefiihlswarme steht Kiel hinter Franz 
etwas zuriick, bringt dafiir aber tieferen Ernst auf. 

Endlich hat man Kiel einen Epigonen Beethovens und auch Schuberts 
genannt. Auch hier zitiere ich Biilow, der die unleugbare, groCe Stil- 
ahnlichkeit vieler Stellen in Kiels Kammermusik mit Arbeiten der alteren 
Meister nicht durch Nachahmung, sondern als Geistesverwandtschaft er- 
klart. Es hieCe dem Meister einen schlechten Dienst erweisen, wollte 
man ihn hier verteidigen, wo seine Werke fur ihn zeugen. Was sagt es, 
wenn das erste Thema des SchluCsatzes aus dem a-moll Quartett op. 43 
mit dem aus Schuberts C-dur Sonate op. 160 (zu vier Handen) groBe 
rhythmische Verwandtschaft zeigt: 

• ^ ^ SI 



Vivace 



Kiel op, 43 




(4) 



Schubert op. 160 







') Auch sein Liederkreis op. 31, (zwolf Lieder), kommt in Betracht. 
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wenn in dem Motivkleinleben, wie in den metrischen Komplikationen sich 
iiberall der frei und eigenmachtig gestaltende Geist des Meisters offenbart. 
Oft kann man gerade bei der Vergleichung solcher scheinbaren Nach- 
ahmungen die Selbstandigkeit Kiels bewundern lernen. 

Reminiszenzenjager werden auch in dem Trio des Intermezzo aus 
dem A-dur Trio op. 22: 
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einen Anklang an Beethovens Violinsonate op. 23 finden, ohne zu bedenken, 
wie unbedeutend diese kurze, melodische Korrespondenz, die naturlich 
an einer so exponierten Stelle jedem (wohl auch Kiel) auffiel, gegeniiber 
der vollig aparten rhythmischen Behandlung erscheint, die dem Einfalle da- 
durch widerfahrt, daC Kiel die zweite Stimme nach einem Takte bereits 
eintreten laCt und so die eben aufgestellte Ordnung schwer-leicht-schwer 
gleich wieder umwirft. 

Melodische Reminiszenzen finden sich auch zwischen Kunstlern ganz 
verschiedener Richtungen, ohne daC darum der jungere als Nachahmer 
des alteren zu gelten hat. Jedenfalls verrat das Urteil, Kiel sei ein 
Epigone Beethovens, wenn man hiermit den Tadel der Unselbstandigkeit 
verbindet, nur ungeniigende und oberflachliche Kenntnis der Eigenart 
beider Meister. 

Nach all diesem, was ich hier vom Kiinstler Kiel mitteilte, wird 
man aber doch einwerfen: Warum konnte sich ein solcher Mann nicht 
behaupten? Brahms konnte es doch. 1st er nicht doch ein Schwachling? 
— Kiel ist nicht Brahms, er steht an Kraft und Eigenart hinter ihm, hat 
aber doch noch geniigend davon, um mancher ModegroBe davon abzugeben. 
Der rasche aufiere Erfolg eines Kiinstlers hangt aber stark von Zufallig- 
keiten ab. Mozart war mit 20 Jahren eine europaische Beriihmtheit, 
wahrend der gleich bedeutende Schubert mit 31 Jahren, nur von wenigen 
Kennern geschatzt, ins Grab sank. Brahms' Ruf stieg sehr, als man ihn 
zum Bannermanne der Gegenrichtung der „Neudeutschen a erhob. Kiel 
stand stets alien Parteistromungen fern, und mit Ausnahme Biilows schien 
es keinem groCen ausiibenden Kiinstler notig, fur den bescheidenen Mann 
energisch Propaganda zu machen. 
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DaB Kiel heute miCachtet wird von der Menge der Kunstproduzenten 
— Vermittler und Kaufer — , wird den nicht wundernehmen, der die 
Zeichen der Zeit richtig einzuschatzen versteht. Der weiB aber auch, daB 
die Schonheit dieser Kunst solche Winter iiberdauert. Weht erst wieder 
ein freundlicherer Wind, so bliiht sie von neuem auf. 



Dieser Schilderung des Kiinstlercharakters Kiels moge sich die 
Besprechung seiner Klaviermusik anreihen, bei der ich erst die zu- 
sammenfassenden Ergebnisse meiner Untersuchungen bringe und sodann 
auf einzelne Gruppen und Werke 1 ) eingehe. 

Zunachst sei auf den scharfen Stilunterschied hingewiesen, den ich 
zwischen den liedformig gehaltenen Werken und denen des symphonischen 
Charakters bemerkte. Die Knappheit und Sparsamkeit in der Verwendung 
der kompositorischen Mittel in Kiels Klavierstiicken ist offenbar herzuleiten 
aus seiner bestimmten Auffassung vom Wesen dieser Gattung. Wie bei 
den Fruhmeistern des Liedes (Reichardt u. a.), glaube ich bei Kiel ein 
offenbar absichtliches Sichbeschranken zu bemerken, fur das mir nur die 
literarischen Belege fehlen. Das Klavier war ihm offenbar ganz eigentlich 
Ausdrucksmittel fur die kleinen Zwischenspiele zwischen den groBen Taten 
seiner Kammer- und Chormusik, von denen er bei ihnen ausruhte. 

Bei einem vergleichenden Uberblicke dieses Gebiets wird man ein fast 
volliges Fehlen von Manieren im Satze bemerken, das bei einem so 
exzellenten Kontrapunktiker besonders auffallen muB. Dieses Fehlen, das 
kein Fehler zu nennen ist, kennzeichnet im Verein mit dem iiberall 
hervortretenden Streben nach Schlichtheit und Naturlichkeit in jeder 
Beziehung die Klavierstiicke Kiels vor denen anderer Meister. Man 
findet weder typische Begleitungsformen, weder eine bestimmte Art in der 
Akkordbrechung, noch in der Ausnutzung der durch sie entstehenden 
latenten Mehrstimmigkeit, weder haufen sich die Motivverschrankungen 
derart, wie bei Brahms (cf. op. 76: 7) oder Schumann, noch treten auf- 
fallige AnschluBmotivbildungen, Synkopenpausen und andere markante 
rhythmische Bildungen in absichtlicher Haufung auf, wiewohl er alle diese 
Mittel des reifen Stiles nach Beethoven beherrscht. 



*) Es sei bemerkt, daB gleichzeitig auch die Reigen fur Violine und Klavier 
<op. 54), sowie fur Streichquartett (op. 73 und 78), ferner die kleinen Instrumental- 
formen fur Klavier und Streichinstrumente (op 8), Melodieen fur Piano und Violon- 
cell (op. 11), „Reisebilder a u. dgl. (op. 37), Variationen fiber ein schwedisches Volkslied 
fur Piano und Violine (op. 49), vier Romanzen fur Violine und Piano (op. 69), Drei 
Romanzen fur Violine und Piano (op. 70), Zwei Solostucke fur Violine und Piano 
(•p. 77), Kleine Suite fur Violine und Piano gestreift werden sollen. 
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Man hat Kiel von Anfang seiner Laufbahn an vorgeworfen, seine 
Werke seien „mehr mit dem Verstande gemacht", aber gerade seine 
Klavierstucke widerlegen diesen Fehleinwand schlagend. Hier hat der 
Meister rhythmischer Komplikationen fast durchweg auf jedes Hineintiifteln 
interessanter Verschrankungen, auf jeden rhythmischen und harmonischen 
Aufputz (meist Ergebnisse des reflektierenden Kunstverstandes) verzichtet, 
weil er nichts als schlichte Melodie an sich geben wollte, so wie sie ihm 
von Herzen kam 1 ). Nur scheint es mir, als ob Kiel in der Formgebung 
seiner „Bagatellen a etwas allzu fester Fiigung der Perioden zuneige. Er 
nimmt ihnen dadurch den Reiz des Fliichtigen, Zufalligen, zart Verwischten. 
In den kleinen Formen mag gerade die Laune des Augenblickes zu ihrem 
Rechte kommen, freilich ira Zaum gehalten durch das gereifte Formgefuhl 
eines Meisters. Kiel ist aber zu ernst und grundlich, um so leicht und 
fein zu plaudern, wie Stephen Heller, um wie dieser durch einen knappen, 
geistreichen Nebeneinfall zu interessieren und dann abzuspringen und 
seinen Faden wieder aufzunehmen. Selbst seine kiirzesten Stiicke (op. 15: 
2, 4, 6, 9, 10; op. 18: 7) haben leicht etwas Wohlerwogenes, Abgemessenes. 
Nur op. 8: 1 will ich ausnehmen. Zu so unerhorten Kiihnheiten, mit 
denen Beethoven seine spaten Klavierstucke ausstattete (cf. op. 119: 6, 7; 
op. 126: 1, 2, 4, und 6) greift er vollends nie; doch dergleichen hat nur 
noch Schubert bisweilen. Immerhin findet man eigenartige Feinheiten in 
der Fiigung der Satze und Satzteile auch in der Kleinkunst Kiels, versteht 
man nur recht zu boren, gar nicht selten. Seine souverane Beherrschung 
dieser Mittel erkennt man freilich erst aus seinen Sonaten, deren Intermezzi 
schon ein ganz anderes Wesen zeigen. 

Von der Rhythmik und Harmonik kann ich nur ganz kurz sprechen. 
Hier ist zu wiederholen, daC fur Kiels Klavierstil die klare, sauberliche 
Abgrenzung der Motive und zugleich eine Abneigung vor haufigen Vorhalts- 
bildungen, deren Auflosung in den Auftakt des folgenden Motivs hineinspielt, 
charakteristisch sind. Doch auch hier gibt es Ausnahmen, von denen ich nur 
den „Nachklang a op. 21: 2 nenne. Die etwas forciert-auftaktige und gehetzte 
Motivbildung in den raschen Stiicken Schumanns liegt Kiel ganz fern, wie 
andrerseits alle widerhaarigen Bildungen nur gelegentlich auftauchen. Das 
sei aber betont, daD der rhythmische FluC stets, trotz aller Schlichtheit, 
von hochster Gewahltheit ist. Und wie bewuDt hier der Meister vorging, 
zeigt seine Notierungsweise, die die feinsten Nuancen andeutet. Vor allem 
beobachtete ich eine hochst sorgfaltige Behandlung der weiblichen Endungen, 
von denen er alles wegstreicht, was nicht unbedingt zu ihr gehort. Hier 



*) Ein Einblick in seine Skizzen zeigte, daft Kiel manche seiner kleinen Stucke 
(z. B. op. 79: 2) in einem Zuge melodisch fixierte. 
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arbeitet er bewuCt der geistigen TrMgheit derer entgegen, die ein bequemes 
Herumliegen auf den Endungen, oft entgegen alien harmonisch-denkbaren 
Verhaltnissen, fur das richtige halten. Man priife, ob man folgende 
Bildungen ohne die Kielsche Phrasierung 1 ) im Sinne des Komponisten 
empfunden haben wiirde: 



Einfach und innig 



op. 18.7. 
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Hier beachte man, wie Kiel zweimal das Viertel-g von der Endung lost 
und dem Auftakte zuweist. Ahnlich verfahrt er in op 15: 2: 

Maftig langsam 




indem er je drei Achtel gleichmaCig auf die weibliche Endung und den 
Auftakt der zwei ersten Taktmotive verteilt und dadurch besonders im 
zweiten Takte eine Bildung erzielt, die dem „naturlichen Gefiihle", d. h. 
der TrSgheit der meisten Spieler, arg wider den Strich geht. Ubrigens 
tritt, um jeden Zweifel zu heben, auf dem vierten Achtel die vorwarts 
weisende Dominant Septime (g) im Basse ein. Kein Stuck, an dem nicht 
Kiel so durch seine minutiose Zeichensetzung den zierlichen und lebensvollen 
Gang seines rhythmischen Pulses fuhlen liefie. Jeder, der ihn sorgfaltig ver- 
folgt, wird wertvolle Lehren aus einem solchen genuCreichen Studium Ziehen. 2 ) 
Der Leser wolle nicht vergessen, daC ich von der grofien Schlichtheit 
Kiels nur in bezug auf die Klavierstiicke, nicht auf seine gesamten In- 
strumentalwerke spreche. Dort redet er meist, den veranderten Aufgaben 
entsprechend, eine ganz neue Sprache. Man braucht nur schon die Walzer 
op. 47 und op. 48, vor allem aber die Landler op. 66 (beide fur Klavier zu 
4 Handen) und die Walzer fiir Streichquartett op. 73 und op. 78 durchzusehen, 
um zu begreifen, welcher Mannigfaltigkeit im Ausdruck Kiel fahig ist. 
Dort reiht sich eine rhythmische Uberraschung an die andere. 



*) Die Lesezeichen setzte ich hinzu, um mit ihnen auf Kiels Phrasierung be- 
sonders hinzuweisen. 

2) Man wird dann auch bemerken, dafi Kiel, wie alle Komponisten, die Takt- 
striche haufig falsch stellt. 
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Ebenso steht es mit dem Harmonieaufwande, mit dem am ge- 
eigneten Platze nicht gespart wird, auf den der Meister aber, gleich den 
Klassikern, in der Hauptsacbe zugunsten einer urn so edleren klar- 
geschwungenen Melodielinie verzicbtet. Wie bei Mozart, Beethoven und 
Schubert ruhen seine schonsten Themen auf dem scheinbar langst ab- 
genutzten Untergrunde der siebenpunktigen, leitereigenen Harmonik, 
von dem aus die entlegeneren Seitenwerte mit kluger Sparsamkeit, aber 
darum auch mit um so groBerer Wirkung betreten werden. Man hat bei 
dieser weisen MaQigung ein Gefuhl gesunden und klaren Schreitens, das 
unendlich wohltuender beruhrt als ein nervoses Hin- und Hertaumeln 
ohne festen Halt. Diese Aufstellungen durch Beispiele zu belegen, muD 
ich mir hier versagen. Bei genauerem Studium nach dieser Seite hin 
wird man meine Angaben bestatigt finden, wie auch bemerken, dafi die 
Harmonik Kiels an manchen Stellen Kreise zieht, in denen auch ein 
modern geschultes Ohr sich nicht sofort orientieren wird. 

Der Klaviersatz Kiels kann nur denen veraltet erscheinen, die selbst 
Chopin glauben „verdoppeln a zu miissen, also manchem unserer Virtuosen. 
Viele Stucke des Meisters, ja die Mehrzahl sind ihrer intimen Tendenzen 
wegen fiir den heutigen Konzertsaal allerdings ungeeignet, wie es auch 
Beethovens Bagatellen sind, doch entbehren sie nicht zartester Klangreize. 
Er hat zweifellos von den koloristischen Bestrebungen Webers, Schuberts, 
Schumanns und Chopin's aufgenommen, was seiner Eigenart zusagte; auf 
der Suche nach solchen Effekten findet man ihn freilich nie. In seinen 
groCen Werken schreibt er durchaus virtuos (op. 14. op. 17. op. 19: 2. 
op. 27. op. 28: 1). Seine Tanze zu vier Handen (op. 47. op. 48. op. 64) 
iiberraschen durch Fulle des Wohlklangs, und in seinen Fugen (op. 2: 
1, 3, 4, 6) bietet er Klangmassen auf, die erst in Liszts Ubertragungen 
der Bachschen Orgelfugen ihresgleichen haben. 

Der Stimmungsgehalt, den die Klavierwerke Kiels bergen, ist vor- 
wiegend ein heiterer. Der Meister ist meinem Empfinden nach von alien 
Komponisten des 19. Jahrhunderts der frohlichste, der, welcher die sonnig- 
sten Stimmungen hervorzuzaubern weiC. Diese goldene Heiterkeit seines 
Wesens macht ihn mir vor allem wert. Er ist nicht ausgelassen, er singt 
sorglos und beschaulich vor sich hin und hat auch bisweilen ein schalk- 
haftes Lachen (op. 15: 7, 11. op. 18: 5, 7. op. 48: 1. op. 55: 1. op. 79: 2). 

Oft findet sein heiter-gemutvolles Wesen tiefinnige, warme Tone 
(cf. op. 8: 3. op. 18: 7. op. 15: 2. op. 21: 3). Bisweilen sinnt er still 
idyllischen Dingen nach (op. 5: 1, 2. op. 15: 6, 10. op. 38: 1 „Venedig"; 
2 B Auf dem Comer See", op. 71: 3. op. 79: 1, 5, 6). 

Doch auch ernste, erhabene Stimmungen trifft er in seinen Variationen 
op. 17 und der „Ballade a op. 18: 8, dem „Liede a op. 18: 9; ferner in op. 21 : 2, 
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in den „Phantasieen a op. 56 und op. 68. All das liegt jedoch nicht auf der 
Oberflache, man wird die Schonheiten nicht bei einmaligera Durchspielen 
bereits aufnehmen. Aber jeder, der sich langer mit des Meisters Kunst 
beschaftigt, wird bemerkt haben, daO Werke, die man anfangs innerlich 
unberiihrt vernahm, mit jedem neuen Horen an eindringlicher Wirkung 
wachsen. 



Kiels Schaffen umfaBt 83 Opera, Davon sind 39 (30+9) fur Klavier 
zu zwei oder zu vier Handen allein bestimmt. Manches, die Orgelphantasieen 
op. 58, die sieben Marsche fur Orchester op. 39 und op. 61, die Walzer fur 
Streichquartett op. 73 und op. 78, setzte der Komponist selbst fiir vier HSnde, 
so daO sie hier mit Erwahnung finden konnen. Drei unbedeutende Werke ohne 
Opuszahl sind Gelegenheitskompositionen fiir Klavier. Ein viertes (Melodie 
in D) fand etwas umgearbeitet als op. 71: 3 unter den Werken Aufnahme. 
Also gerade die HMlfte seines Schaffens ist fiir Klavier gedacht, im ganzen 
173 Originalstucke. Sucht man die Begrenzung nicht in der Instrumen- 
tierung, sondern in der Form, so kommen zu diesen Instrumentalstiicken 
noch fiir Violine und Klavier die w Variationen iiber ein schwedisches Volks- 
lied 4 * op. 37, Vier Romanzen op. 49, Deutsche Reigen (zwei Hefte) op. 54, Zwei 
Solostiicke op. 70 und eine kleine Suite op. 77. Fiir Viola (oder Violon- 
cell) mit Pianoforte: Melodieen op. 9, „Reisebilder" op. 11, Drei Stficke 
op. 12, Drei Romanzen op. 69, endlich die herrlichen Walzer fiir Streich- 
quartett op. 73 und op. 78, die ich hier teilweise in meine Besprechung 
einbeziehen werde 1 ). 

Ich ordne die Werke in: 1. Tanze, 2. Kontrapunktische Werke. 
Einige Kanons, op. 72: 4 und die Gigues op. 36 leiten zu den lyrischen 
Stucken iiber, die ich in solche 3. mit einem, 4. mit zwei, 5. mit drei 
Themen einteile. Den BeschluO bilden dann 6. die der Sonatenform 
angehorigen Werke und 7. die Variationen, die mit Vermittelung des 
Klavierkonzertes (op. 30) zur Kammermusik iiberleiten. 

Die Tanze 

Op. 7 Sechs Walzer (1854). op. 14 GroCe Polonase. op. 15: 3 Polonase. 
op. 38 Drei Lfindler. op. 45 Drei Walzer (1866). op. 47 und op. 48 je zehn 
Walzer zu vier Handen. op. 66 Landler zwei Hefte (1876) zu 4 Handen. 
op. 54 Reigen fur Violine und Piano (1870). op. 73 und op. 78 Walzer fur 
Streichquartett (1879, 1881). Bolero ohne opus und Walzer Caprice ohne opus. 

J ) Verzeichnisse der gedruckten Kielschen Werke findet man in den Aufsatzen 
uber Kiel von Bungert: „Neue Zeitschrift fur Musik", Bd. 71 (1875), S. 137ff. (bis 
op. 65), ferner von Altmann: „Die Musik a , Jahrgang 1, Heft 2, S. 148 (vollstSndigk 
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Wie der Wahn, Kiel sei ein gelehrter und niichterner Kontrapunktiker 
gewesen, sich verbreiten konnte, scbeint mir allein angesichts dieser Auf- 
zahlung, aus der ich Vieles neben die schonsten TSnze Schuberts und 
Brahms' setze, unfaOlich. Fast konnte man sich emporen gegen die Gleich- 
gultigkeit unserer Musiker, denen man Werke wie op. 66, op. 73 und op. 78 
iiberhaupt empfehlen mufi, und man mufi meinen, dafi eine solche Fulle 
an Geist, kontrapunktischem Witz, Grazie und Anmut heute wohl Vielei* 
noch unfaBbar ist. Da sind unsere Dilettanten doch bessere Menschen, 
denn die kaum zuruckstehenden vierhandigen Walzer op. 47 und op. 48 
scheinen fast das einzige zu sein, was von Kiel heut noch „geht a . Feine 
Durchschnittswerke sind die Walzer op. 7, und zuletzt nenne ich das 
populSre opus 45, sowie die beiden Polonasen, die denen Schuberts und 
Chopin's freilich weit nachstehen. Es ist meine Meinung, daC Kiel als 
Schopfer veredelter Tanzmusik, die solche im wahren Sinne des Wortes 
bleibt (ohne daO sie sich auf den Tanzboden verpflanzen lieCe), weil sie 
nur darauf ausgeht, jenes belebende korperliche Gefiihl in uns zu er- 
wecken, das wir Tanzseligkeit nennen, an erster Stelle nach Schubert steht. 
Denn Chopin suchte mit seinen Tanzen doch meist etwas anderes zu geben r 
und Stephen Heller, dessen Valses reveries mit Ehren neben Kiels Tanzen 
stehen konnten, schrieb nur weniges in dieser Art, ebenso auch andere 
Tonsetzer, wie Brahms und Jensen. 

Kontrapunktische Werke 

Hierher gehoren: op. 1 Fiinfzehn Kanons. op. 2 Sechs Fugen. op. 10 
Vier Fugen. op. 58: 1 Orgelphantasie, Einleitung und Fuge und die kontra- 
punktischen Stucke op. 15: 11. op. 18: 3 Duett in Kanonform. op. 36 Drei 
Gigues. op. 72: 4 Pastorale (Kanon). op. 72: 6 Gigue. 

Die Kanons, Kiels Meisterstiick, mit dem er sich (nebst op. 2) als 
technisch selbstandiger, vollendet geschulter Kiinstler auf eigene Fiifie 
stellte, sind meist zweistimmig mit einer oder zwei Fiillstimmen geschrieben^ 
In der Erfindung verraten sie Mannigfaltigkeit und charakteristische 
Ziige. Sie stehen wie ein Programm an der Spitze der Klavierstiicke, denn 
sie zeigen ihres Schopfers Vorliebe fur den Satz mit reellen Stimmen und 
deren kontrapunktisch gebundene Fiihrung, daneben aber auch, wie sein 
durch die Logik der Harmoniefolgen bedingtes metrisches Periodenempfinden 
die motivische Selbstbestimmung der einzelnen Stimme uberwiegt. Seine 
Stimmen sind meist keine Stimmenindividuen mehr, von denen jedes 
seinen eignen rhythmischen Weg geht, sondern sie verschmelzen mit ihren 
Nachbarn als aufstellende und antwortende Glieder. Ihr eigenes Leben, 
ihre umdeutende Kraft verlieren sie im Dienste der schlichten Periode;, 
mit Einschrankungen gilt das auch fur die Fugen Kiels. 
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Hierin, scheint mir, liegt ein Merkmal zur Unterscheidung des neuen 
kontrapunktischen Stiles seit der Zeit der Wiener Klassiker gegenuber der 
Setzweise zur Zeit Bacbs und vor ihm. Man vergleiche den Anfang z. B. 
der Bachschen Inventio a tre in E-dur, wo der in eintaktigen Abstanden 
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erfolgende Eintritt der Stimmen den eben erreichten metrischen Ruhepunkt 
stets wieder aufhebt. Wie die Wellen einer Quelle sprudeln die Triolen- 
gange unaufhaltsam fort. Wo es einmal zu kurzem bestatigendem Ver- 
weilen kommt, empfindet man die Rast urn so angenehmer, aber zu langeren 
Aufenthalten kommt es nicht. Gegen solche kontrapunktischen Meister- 
werke gehalten, erscheinen Kiels Kanons oft rhythmisch eintonig, und 
wenn man entgegnet, Bach habe doch auch des ofteren seine kanonischen 
Bildungen der schlichten Periode untergeordnet, wie in den samtlichen 
Kanons seiner Arie mit 30 Veranderungen, so bedenke man, daB ihn hier 
die Achtung vor dem Wesen der Variation, die bei alien harmonischen und 
rhythmisch-melodischen Veranderungen mindest doch den metrischen Auf- 
bau (hier die schlichte Form ABA in drei achttaktigen Satzen) wahren mufi, 
dazu zwang; er entschadigt uns aber durch rhythmisches Leben sondergleichen. 
Man kann iibrigens Kiel in seinem op. 1 ein noch schulmaBiges Ab- 
zahlen der Takte unschwer nachweisen. Fast alle Stiicke weisen eine 
peinliche Korrespondenz in ihren Teilen auf, die sogar da, wo sie der 
natiirlichen Anlage nach nicht eingehalten werden diirfte, gewaltsam her- 
gestellt wird. No. 5 (Andante tranquillo) beginnt mit einem vorauf- 
geschickten achten Takte, worauf sich das Stuck in idyllischer Ruhe in 
drei gleichen Satzen abspinnt. Die beiden ersten Perioden verlaufen glatt, 
in der dritten aber findet sich eine storende und auffallige Vorwartsdeutung 
von 2 zu 3, auf die das Gefiihl des Horers, das bereits an vollig eben- 
maBiges, rhythmisches Horen gewohnt ist, nur mit Miihe reagiert. Ich 
kann mir nur denken, daB Kiel hier, in Riicksicht auf seinen Lehrer 
Dehn, der vielleicht behauptete, dieser Kanon miisse genau 3X8 Takte 
umfassen, sein natiirliches Empfinden verletzte. Nicht anders weiB ich 
mir eine storende Verschrankung 8=1 in No. 13 zu erklaren. 
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Am wertvollsten erscheinen mir No. 3, 4, 7, 8 (hier ist der Kanon 
ganz zum lyrischen Stiicke mit innig-zarter Stimmung geworden), 10, 14 
und vor allem 15. Dieses Stuck, ein Andante (maestoso) in c-moll, macht 
auch von dem oben Gesagten eine Ausnahme, es verlauft durchweg metrisch 
frei, wie schon sein Beginn es zeigt: 
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Die zwei Hefte Fugen enthalten in op. 2 breit angelegte Werke von 
groCer Ausdehnung; personlicher noch in der Erfindung wirkten auf mich 
die vier zweistimmigen Fugen op. 10. Es sind gewiB prachtige Werke, 
voll gesunder, kerniger Erfindung und eine beneidenswerte Technik ver- 
ratend, doch kann ich ihr genaueres Studium nur dem raten, der von sich 
sagen kann, er kennt die Fugen Bachs 1 ) genau. 

Was Kiel sonst an kontrapunktischen Klavierstucken schrieb, ist 
durchweg feine Musik. Am hochsten steht wohl das lustige Nachspiel 
No. 11 zu op. 15. Die drei Gigues wollen mir nicht recht behagen, viel- 
leicht, daB ich zu sehr die unerreichten Muster der Neuzeit, Franz 
Lachners Gigues aus der zweiten und vierten Suite, im Ohre habe. 

Auf seinem eigentlichen Gebiete im Klavierstiick treffen wir Kiel 
erst, wenn er, strenger kontrapunktischer Fesseln ledig, seine Meister- 
schaft frei in den Dienst seiner Phantasie stellen kann, im lyrischen Stiicke. 

Lyrische Stiicke mit einem Thema 

Op. 5 (Drei Romanzen): 1 G-dur. 3 B-dur; op. 8 (Drei Klavierstiicke): 
1,2; op. 15 (Elf Melodieen): 2, 4, 6, 9, 10; op. 18 (Zehn Klavierstiicke): 
1,7,9; op. 21 (Nachklange): 1,3; op. 28: 4 (Nocturno); op. 71 (Drei Klavier- 
stiicke): 3 (cf. Melodie in D ohne opus); op. 72 (Sechs Klavierstiicke): 1; 
op. 79 (Sechs Impromptus): 1, 2, 5. 

Kiels kiinstlerischer Charakter bedingt es, daB er auf diesem Gebiete 
besonders gliicklich war. Er hat nicht die feinen, iiberfeinerten Nerven 
Schumanns und Chopin's, noch weniger die Kraft Beethovens und Brahms'; 
auch die Spezialisten, Kirchner und Heller, entwickeln eine personlichere 
Note in ihren Miniaturen. Kiel hat, so konnte man sagen, ein MittelmaO 



*) Bachscher Geist spricht aus der Orgelphantasie op. 58. 1. Hier ist das 
Thema: 
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von allem, das Allgemeinverstandliche, wenn der Begriff nicht als Gering- 
schatzung miGdeutet werden konnte. 1 ) Jene gluckliche, mittlere Stimmuog 
ist gerade fur uns etwas so Seltenes, daO es heute den meisten viel leichter 
sein wird, zur Eigenart Scbumannscher und Chopin'scher Klavierstucke 
Zugang zu finden, als zu der offenen, heiteren, freundlichen Art Kiels. 
Von den oben genannten Stucken Kiels halte ich die erste Romanze 
(op. 5: 1); aus den Melodieen op. 15: die zweite in D, die sechste in As, 
und das gleich zarte Idyll No. 10 in A-dur; aus op. 18 No. 7 (Melodie) 
und 9 (Lied); die NachklMnge op. 21; op. 71: 3; endlich die Impromptus 
1, 2, 5 aus op. 79 fur die gelungensten. Die letztgenannten drei Stucke 
scheinen mir uberhaupt zu den abgeklartesten des Meisters zu gehdren. 

Instruktive Stflcke 

Op. 6 (Zwei Sonaten); op. 13 (Acht leichte Stucke); op. 57 (Acht 
leichte Stucke); op. 74 (Zehn Stucke fur die Jugend). (Alles zu vier Handen). 

Mit diesen Stucken schlieflt sich Kiel mit glucklichstem Gelingen den 
Bestrebungen Schumanns, Stephen Hellers an, fur den Unterricht geeig- 
nete, kindlichem Empflnden zugangliche, technisch leicht ausfuhrbare Musik 
zu geben. 

Lyrische Stiicke mit zwei Themen 

Eine scharfe Trennung zwischen dieser und der voraufgehenden 
Gruppe kann und braucht nicht eingehalten zu werden. Der ProzeC des 
Herauswachsens eines zweiten selbstandigen Gedankens aus einem Zwischen- 
gliede laCt sich, wie bei jedem Meister so auch bei Kiel in alien Stadien 
beobachten. Man mag schon zweifeln, ob die Zwischengedanken, z. B. in 
den genannten op. 5: 1; op. 8: 2 und 18: 7, nicht als selbstandige Themen 
anzusprechen sind; obwohl sie rhythmisch wie harmonisch noch nicht vollig 
selbstandig sind. Auch von den hier genannten Stucken mag manches noch 
zu der vorigen Gruppe passen. Ich setze hierher: op. 4 Capricietto; 
op. 5: 2; op. 8: 3; op. 15: 1, 5, 7, 8; op. 18: 2, 4, 7, 8, 10; op. 19: 1 
(Impromptu); op. 21: 2 (Nachklang); op. 26: 1 (Capriccio); op. 28: 3 
(Scherzo); op. 38 (Reisebilder): 1, 2, 3; op. 41 (Reisebilder): 1, 2, 3; 
op. 55: 1, 2, 3; op. 59 (Humoresken): 1, 2 2 ), 3; op. 72: 5; op. 79: 4, 6. 
— Die zweite Romanze (op. 5) steht durchaus auf der Hohe der beiden 



*) So kennzeichnet Wolff lin RaffaeFs Kunst gegeniiber der Michelangelo's und 
Lionardo's. An seine Darstellung („Klassische Kunst a , S. 574) lehne ich mich hier teils 
wortlich an. 

2 ) Zur zweiten Humoreske flndet sich im Nachlasse eine erste Fassung, betitelt: 
„Fluchtiger Gedanke fur Pianoforte". Presto scherzando 8 /g G-dur. 3. Juni 1853, die 
besonders im ersten Zwischengliede und im zweiten Thema abweicht. 
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anderen, op. 8: 3 (Klavierstucke) vereinigt sich mit den beiden ersten zu einem 
der eigenartigsten Werke Kiels. Op. 15: 1 (das Vorspiel zu den „Melo- 
lodieen") war, wie ich aus den Manuskripten des Nachlasses ersah, zuerst 
fur Violoncell und Klavier gedacht. Kiel anderte haufig an der Instru- 
mentierung, wie er auch in der Wahl der Tonart oft schwankte. So ist 
op. 15: 1 zuerst in G-dur; op. 15: 5 in a-moll, spater in gis-moll geschrieben. 
Man beachte den Titel dieses op. 15. Auf Melodie legte Kiel den Haupt- 
wert als den Faktor, dessen meisterliche Gestaltung allein aus solchen 
Kleinigkeiten Kleinodien zu machen vermag, die trotz ihrer Kleinheit einen 
intensiven Glanz ausstrahlen. Was konnen uns auch zwei bis drei acht- 
taktige Satze Dauerndes sagen, wenn sie nicht von Anfang bis zu Ende 
rait Melodie durchtr2nkt sind? In Stiicken, wie op. 15: 2, 6, 8, 10, er- 
scheint Kiel vorbildlos und ohne Rivalen, indem aus ihnen reinste ab- 
geklSrte Schonheit wie charakteristische Eigenart unverkennbar leuchtet. 
Aus dem bedeutenden op. 18 nenne ich vor allem die „Ballade" (No. 8) ein 
rhythmisch kiihnes Stuck mit gewaltig gesteigertem, harmonisch weitaus- 
greifendem Mittelgesange. Ein dusterer Vorhang von vier Takten: 



»«s 




in dreifachen Zahlzeiten, leitet das Stuck ein und aus und gliedert es 
zugleich in seine drei Teile. Das Scherzo (No. 2) schrieb Kiel fur die 
zweite von drei unveroffentlichten Sonaten aus dem Jahre 1844. Dort 
steht es als Intermezzo in a-moll und beginnt so: 




usw. 



Wesentlich uberarbeitet und mit kanonischer Ausgestaltung des an- 
fangs allzu simplen Triogedankens erschien es hier 18 Jahre nach seiner 
Geburt. Auch No. 4, 5 und 7 dieses Werkes kann ich nur mit Aus- 
zeichnung nennen. Nicht weniger die meisten der iibrigen hier genannten 
Stucke, die alle fur Kiels glanzende Erfindung zeugen. Zu Stiicken, wie 
.Venedig" op. 38: 1, „Am Comersee" op. 38: 2, dem „Aufbruch friih am 
Morgen" op. 41: 1, *Ritt fiber Berg und Tal a op. 41: 2, dem Charakter- 

16* 
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stuck in B op. 55: 1, den drei „Humoresken a op. 59, dem wehmutigen 
volksliedartigen op. 72: 5, endlich zu den Impromptus op. 79: 4 und 6 
zieht es mich von Zeit zu Zeit immer wieder, wie zu Beethovens 
„Bagatellen a , Schuberts w Moments musicaux" und Brahms' w Intermezzi a . 

Stiicke mit drei Themen 

Hierher zahlen das Hongroise (op. 18: 5), die glanzende Tarantelle 
(op. 27) und die aus op. 38: 4; dann eine Gruppe von Stucken, die 
sich durch eine bewegte Stimmung, die sich in einer obstinaten Unter- 
teilungsrhythmik kundgibt, zusammenschliefien. Um an ein technisch 
verwandtes, allbekanntes Stiick zu erinnern, sei Chopin's Impromptu in As-dur 
(op. 29) genannt. Kraftvoll erscheint mir das Impromptu op. 28: 2; kleiner 
angelegt, aber auch mit warmer Melodik ist op. 55: 4. Weniger bedeutend 
scheinen mir op. 71:2 und op. 79: 2, deren Rhythmik mir zu monoton 
vorkommt. Das Capriccio op. 26: 2, sowie das Impromptu op. 19: 2 nahern 
sich der Sonatenform, indem die Mittelsatze sich in ihrem thematischen 
Material enger an die beiden ersten Gedanken halten und mehr durch- 
fuhrungsartigen Charakter annehmen. 

Damit haben wir auch die natiirliche Verbindung zu den groOten 
Klavierwerken Kiels: den 

Stilcken in Sonatenform und den Variationen, 

gefunden. Die erhabene E-dur Phantasie op. 56 hat noch drei unter- 
schiedliche Themen. In ihr hat Kiel ein Werk geschaffen nach dem 
formalen Muster der groBen c-moll Phantasie Mozarts (Kochel 396) 
Oder des Largo aus der Sonate op. 10: 3 Beethovens, und er stellt 
sich an Adel der Erfindung und an meisterhafter Gestaltung dicht 
hinter jene GroCen. Es ist die abgeklarte Sprache des spaten Beet- 
hoven, die er hier bereits aufgreift; besonders bei der e-moll Ein- 
leitung fallt mir unwillkiirlich Beethovens Vorspiel zum arioso dolente in 
op. 110 ein. Die Rhythmik beider Stiicke recht zu deuten, stellt gleich 
hohe Anforderungen. Hier erweist sich Kiel neben Brahms als echtester 
Erbe des Beethovenschen Vermachtnisses. Nicht entfernt von gleicher Be- 
deutung wie dies Meisterwerk ist die acht Jahre spater veroffentlichte As-dur 
Phantasie op. 68. Sie stand anfangs als erster Satz in einer nicht er- 
schienenen Violinsonate in A-dur, aus weit friiherer Zeit. Dieser entnahm 
sie Kiel ziemlich unverandert. Die vollig freie Behandlung, die hier das 
Sonatenschema erfahrt, legt die Bezeichnung als Phantasie nahe. Das 
erste Thema hat pathetischen Charakter und erinnert an die gleichen Ein- 
leitungen der Lully'schen Ouvertiiren, ihm folgt ein breites gesangvolles 
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Zwischenglied, dem sich ein weiches Thema auf der Dominanttonart an- 
schliefit. Die Wiederkehr des Hauptgedankens setzt, ohne daD sich etwas 
von einer Durchfiihrung fande, in C-dur an und leitet nach As zuruck; 
das Zwischenglied fallt aus und das Seitenthema wird auf der Tonika As 
repetiert. Mit einer Erinnerung an den Anfang schlieQt das Stuck ab. 

Kiel schenkte uns keine Klaviersonate *). Seit 1844 scheint er nur 
noch einmal, 1860, den Plan dazu gefaCt zu haben, als er die prachtige Ein- 
gebung einer giinstigen Stunde aufs Papier warf, die jetzt als erstes Thema 
des Sonatensatzes op. 28: 1 dasteht. Zur Durchfiihrung existiert eine Skizze 
vom 12. November 1860. Zu einer ganzen Sonate kam es aber nicht. 
Das Scherzo gehort zweifellos noch zum ersten Plane, aber das Impromptu, 
das das SchluQrondo vertreten konnte, sowie das Notturno, an Stelle 
des langsamen Satzes gedacht 2 ), fallen aus dem Sonatenstile heraus und 
stempeln das Ganze zur Suite, als die es 1864 erschien. No. 1 ist 
aber ein prachtiger Sonatensatz voll Friihlingsstimmung, der sich den besten 
Satzen aus der Kammermusik zur Seite stellt. Er zeigt Verwandtschaft 
mit dem SchluCsatze aus Beethovens op. 101, sowohl der Tonart wie der 
Gesamtstimmung nach. Ja, einzelne frappante Ubereinstimmungen, wie 
im Zwischengliede zwischen dem ersten und zweiten Thema, sowie der 
Ubergang zur Durchfiihrung, die in ihrer meisterhaften Kontrapunktik eben- 
falls mit Beethovens Arbeit verwandte Ziige aufweist, lassen sich nach- 
weisen. Ich erwahne diese, urn zugleich zu betonen, wie selbstandig 
Kiel dennoch schafft. Diese sonnige Freudigkeit, die aus dem Satze klingt, 
besitzt nur er. Es geht nicht an, eine Personlichkeit wie ihn unter die 
Nachtreter zu rechnen. 

An selbstandigen Variationenwerken veroffentlichte Kiel: op. 17 
iiber ein eigenes Thema in f-moll, op. 23 fiber ein eigenes Thema in 
a-moll (zu vier Hinden), op. 63 Variationen fiber drei Volkslieder, op. 37 
fiber ein schwedisches Volkslied (ffir Violine und Klavier). Auch sind 
hier zu nennen op. 71: 1, ein sarabandenahnliches achttaktiges Thema mit 
sieben Variationen, sowie die zweite Orgelphantasie op. 58, beides kleinere 
Werke. 

Die Variationen op. 23 (zu vier Handen) erscheinen mir etwas un- 
abgeschlossen, und das Thema ist nicht gerade eins der originellen, doch 
hebt die grandiose SchluQfuge das Werk auf eine bedeutende Hohe, 
fiber die aber der Meister mit den drei fibrigen Werken noch weit hinaus- 
geht. Op. 17, Variationen und Fuge, zahlt als Kiels machtigstes Klavier- 
werk fiberhaupt zu den besten des Jahrhunderts. Ein schlichtes, zwei 



*) Er teilt diese Abneigung vor der Klaviersonate mit Brahms. Beide wandten 
sich ihr nur in der Jugend zu. 

*) Auch das Klavierkonzert op. 30 hat ein Notturno als langsamen Satz. 
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Ganzsatze fiillendes Thema liegt zugrunde, das, im ersten unisono auf- 
tretend, von der Tonika f-raoll zur Dominante in einfachen, festen Schritten 
schreitet. (Die Umdeutung erfolgt bei Verwendung des reinen Moll von 
der Molldominante zur Tonika.) Der zweite Satz wendet sofort zu f-moll 
zuriick, setzt aber pp und in weichen Harmonieen auf der Parallele 
(As-dur) an und nimmt im Nachsatze den Beginn rhythmisch und 
melodisch wieder auf. Die Veranderungen dieses wiirdigen Grundgedankens, 
wahren nichts als den metrischen Bau nach Art der freien Charakter- 
variationen Beethovens, Schuberts, Brahms' und entwickeln einen erstaun- 
lichen Reichtum an Stimmungen. In der Mitte stehen drei helle Dur- 
variationen (6—8) und die letzte (18) bevorzugt, wie urn alles in einer 
Kadenz von groOten Dimensionen zusammenzuschlieDen, den Desdurklang. 
Es widerstrebt mir, ein solches Meisterwerk mit Lobeserhebungen anzu- 
preisen, die — leider fur die Mehrzahl der Leser leere Worte bleiben 
miiBten. Ich mochte daher nur noch Biilows Worte zitieren, daQ die Un- 
kenntnis solch eines Werkes eine bose Liicke in der Literaturkenntnis 
bedeute. Da heute leider kein Biilow, wie noch 1893, das Werk spielt, 
suche jeder es sich selbst vertraut zu machen, so gut es gelingen will *). 

Gleich bedeutend und ausgezeichnet durch ein eigenartiges, schwer- 
mutiges Thema sind die Variationen fiber ein schwedisches Volkslied 
(op. 37). Der Meister hat sich ofter in den Geist des Volksliedes versenkt; 
auch in seiner dritten Violinsonate (op. 35: 2) setzt er zum SchluB 
Variationen fiber „Es ritten drei Reiter". Ich wfiCte nichts Anmutigeres, 
Schlichteres in der Empfindung und doch zugleich Kunstvolleres in der 
Arbeit zu nennen, als diese Bearbeitung von Volksweisen, deren noch 
op. 62 drei enthalt. No. 1 ist eine nordische Weise, No. 2 die schone 
Melodie zu dem Mantelliede des Kriegers von Holtei, No. 3 wieder ein 
nordisches Lied zu der Ballade: „Herr Oluf ritt — *. Diese Weise hat 
den Meister seine ganze Schaffenszeit hindurch besch9ftigt. Sie findet 
sich in op. 9 (Melodie fur Violoncell und Klavier). Ja, schon vorher 
existiert sie als ein unveroffentlichtes op. 4, als Bagatelle ffir Violine und 
Klavier offenbar aus den vierziger Jahren. Aus der Bagatelle wurde in- 
zwischen ein „Kunstwerk von aufiergewohnlichem, bleibendem Werte". 

2 ) Seit einigen Jahren tritt ein „Kielbund a in Berlin fur den Meister und seine 
Werke ein. 

Neben einer Aufforderung an unsere ernsten, ausubenden Kiinstler, Kiels grolie 
Werke zu berucksichtigen, mochte ich die Aufnahme einer Auswahl seiner Klavier- 
werke in eine unserer populiren Ausgaben befurworten. Ich bin fest uberzeugt, 
dafi, wenn ein neuer roter Peters-Band mit dem Titel: „Friedrich Kiel: Ausgewahlte 
Klavierwerke" in alien Musikalienhandlungen auslage, sein Inhalt bald genau so ge- 
sucht sein wurde, als man durch das gleiche Verfahren Hugo Wolfs bis dahin ziem- 
lich unbeachteten Liedern zu ungeahntem Erfolge verhalf. 
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Kiel sucht In den Veritodeningen des kuhn asymmetrischen Tbemas dem 
Verlfttif der Ballade za folgeii, und so wechseln romantisch dfisterer 
Balladenton und Hfenzauber miteinander. Gam prichtig alnd auch die 
beidea voraufgehenden StQcke. Hnen flbermfitigeren Kanon ats am Schlufi 
des Mantellicdes, in dem fede schwere ZKhlzeit wieder zur leichten zurOck- 
geworfan wird, einen kunstvolleren und zugleich so poesievollen wie in 
Variation 3 wird man schweriich flnden, and schHeQUch — daa gilt fflr 
alte drei Nummern — einen satteren, wfirmeren Klaviereatz wohl auch 
kaum. 

Noch Vieles wfifite ich von Kiel zu sagen, denn er gab mir nocb 
weit mebr Ich glatibe, daQ er seinem Talente nach unter Bach, Beet* 
hoven, Brahms und den wenigen anderen GrSflten ateht. Sein tiefer, 
beiliger Knnatenist und aein reines, warmes EmpBnden neben seiner selten 
bohen Meiaterschaft rucken ihn aber diesen GroBen nabe. An diesem 
Glanben kann mich auch daa Bewufltsein nicht irremachen, daB ihn auOer 
mir nur noch ganz wenige teilen. Urn zu ibm zu gelangpn, muD man 
freilich den bedentenderen Tell seiner kunstlerischen Lebensarbeit, seine 
Kammennnsikwerke und vor altem seine Chorwerke mit in Betracht Ziehen. 
Hier wird Kiels GrSfle wenigatena mlt Worten anerkannt; mir schelnt er 
aber auch ftb Kletameister anziehend genug, ihn dringend der BeiKbtUQg 
derer zn cmpfehlen, die Sfter and gem in die stilleren Grfinde vcrgaogeoer 
Tage binabzusteigen lieben* 
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BUCHER 

233. Konrad Fischer: Das RStsel der Musik. 
Verlag: Max Steinebach, Mfinchen 1907. 
„Eine Theorie der Tonvorstellungen" nennt 
derAutorsein Buch. Solche und ShnlicheTheorieen 
fiber das Wesen der Musik und der T5ne er- 
scheinen gegenwSrtig besonders zahlreich. Man 
kann aus alien manches oder auch viel lernen, 
auch wenn man mit der Anschauung und den 
Ansichten eines Autors nicht einverstanden ist. 
Aber man mochte alien Autoren recht dringend 
raten, sich mit der Literatur ihres Spezialfaches 
vertraut zu machen. Einer allein wird kaum 
oder selten berufen sein, eine wichtige Frage zu 
losen; denn dazu gehort meist mehr Zeit, als 
die Arbeitsjahre eines Menschen umfassen. Einer 
muft auf dem anderen aufbauen, mufi dabei des 
anderen Irrtumer berichtigen, urn doch schlieft- 
lich seine neuentdeckte Wahrheit wieder mit 
neuen und eigenen Irrtfimern zu vermischen, 
von denen zu befreien wieder seine Nachfolger 
im Berufe oder in seiner Wissenschaft berufen 
sind. Fischer scheint die einschlagige deutsche, 
franzosische und auch englische und italienische 
Fachliteratur nicht sehr reichlich zu kennen; er 
prfife sich selbst an der Neuausgabe von Arthur 
Seidls Buch „Vom Musikalisch-Erhabenen". Es 
wfiren ihm andernfalls vielleicht manche Unter- 
suchungen erspart geblieben, die eben schon 
andere vor ihm vorgenommen hatten. Der Autor 
dervorliegenden, zweifellos interessanten Schrift 
gehort zu denjenigen, die alle Metaphysik oder 
doch wenigstens die Erfolgsmoglichkeit meta- 
physischer Studien leugnen und alles Wissen, 
alle Wissenschaft nur als Naturwissenschaft fur 
echt halten. Unverstandener oder irregeffihrter 
Nietzsche und fiberschatzter HSckel spuken jetzt 
in den meisten Kopfen herum, die dadurch zu- 
meist nicht klarer werden, sondern denen im 
Gegenteil dadurch nur das eigene Urteil getrfibt 
wird. Eduard von Hartmann und Wundt, um 
einige andere zu nennen, die die modernen 
Geister beeinflussen, lenken auch von dem Wege 
ab, der fiber Kant und Schopenhauer ffihrt. 
Philosophic soil Philosophie bleiben; man kann 
den Zusammenhang zwischen Psychischem und 
Physischem untersuchen: aber man soil dabei 
nicht die Metaphysik als eine abgetane Sache 
behandeln und gar ihre AnhSnger als geistig 
minderwertig hinstellen. Das geschieht heutzu- 
tage aber vielfach, und zwar selbst von Leuten, 
die der Schule Schopenhauers und Richard 
Wagners entstammten, aber Nietzsches Beispiel 
folgend und dieses sogar bisweilen kokett nach- 
ahmend, zu Ketzern dieser Lehre wurden, anstatt 
an ihrem weiteren Ausbau oder eventuellen 
Korrektur mitzuarbeiten. Verneinung aber ist 
weder Ausbau noch Korrektur. Daft metaphysische 
Untersuchungen zu sehr realen Resultaten ffihren 
konnen, glaubt derVerfasser dieser Besprechung 
in seinem Werke: „Die Musik als tonende Welt- 
idee" genfigend bewiesen zu haben, ein Buch, 
das ubrigens Konrad Fischer nennt, aber wohl 
kaum kennt. Es ist zweifellos, daft man Fischers 
Untersuchungen mit Interesse verfolgen wird, 
daft man mancherlei aus ihnen lernen kann und 
viele Anregungen erhait: als Ganzes und in 
seinen Endresultaten glauben wir es aber ablehnen 
zu mfissen. Nicht aber mgchten wir, das Buch 
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schmShen, sondern es vielmehr zur Lektfire 
gerade empfehlen, da auch der Widerspruch, zu 
dem es reizt, neuen Untersuchungen auf diesem 
Gebiete nur forderlich sein kann. Wenn man 
Ernst Hackels „Weltratsel a liest, so lernt man 
aus ihnen ungemein viel, was man zunichst 
hinter ihrem Titel gar nicht vermutet — namlich 
Naturwissenschaftliches und Phylogenetisches; 
aber eines wird darin nicht gelost: nSmlich ge- 
rade die Weltratsel! Denn diese konnen niemals 
durch die Darlegung, wie sich die Natur ent- 
wickelt, gelost werden, sondern nur durch den 
Nachweis, warum sie sich so entwickelt. Das 
geschieht aber bei Hackel ganz und gar nicht; 
und man bleibt so klug als wie zuvor. Ahnlich 
ist es bei Konrad Fischer. Auch derjenige, der 
selbst ernste Ssthetische und speziell musik- 
Ssthetische Studien treibt, kann vielerlei aus 
seinem Buche profitieren und lernen und wird 
es zweifellos als eine ernstgemeinte und geist- 
voile Arbeit mit groftem Interesse lesen: aber 
das Ratsel der Musik wird darin nicht gelost — 
ganz und gar nicht! — Auf Einzelheiten einzu- 
gehen und Widerlegungen zu versuchen, mfissen 
wir uns fur eine andere Gelegenheit aufsparen. 

Kurt Mey 
234. Rudolf Louis: Die deutsche Musik 
der Gegenwart. Mit zahlreichen Bilder- 
beilagen und Notenbeispielen. Verlag: 
Georg Mfiller, Munchen und Leipzig 1909. 
Mit geteilten Geffihlen habe ich dies Buch 
aus der Hand gelegt. Sympathisch berfihrte 
mich die Grundidee des Ganzen: einen Uber- 
blick fiber das musikalische Schaffen und Treiben 
der Gegenwart zu geben, die zeitgenossischen 
produktiven Kra7te zu charakterisieren, ihre 
Stellunguntereinander, ihrVerhaitniszurjfingsten 
Vergangenheit anzudeuten, schwebende Probleme 
kritisch zu erortem. Louis ist zweifellos eine 
tfichtige, ernste Natur, ein geistvoller Beobachter, 
der ffir das, was er sagen will, stets einen scharf be- 
zeichnenden Ausdruck findet. Er beginnt mit 
einer Auseinandersetzung fiber das Wesen der 
Reaktion, die er (im bewuftten Gegensatz zu 
dem bekannten „Morgen a -Gruft Richard Strauft') 
nicht als Rfickschritts-, sondern als Fortschritts- 
bestrebung bezeichnet. Nach Louis ist die 
Reaktion die notwendige ErgSnzung, die uner- 
laftliche Vorbedingung „fur jede gesunde Hoher- 
entwickelung einer Kunst . . . weil jedes indi- 
viduelle Streben, worauf es immer gerichtet sei, 
und wie es immer formuliert werde, in der Kunst 
so gut wie anderswo der Einseitigkeit verfallt*. 
Das klingt sehr schon und besticht ffir einen 
Augenblick. Im Grunde genommen, bedeutet 
jedoch Louis' Definition des Begriffes w Reaktion a 
nur eine geschickt maskierte Wortklauberei. 
Nicht auf die Auslegung des Wortes „Reaktion tt 
kommt es an, sondern wichtig ist es — und 
darauf zielte zweifellos auch der Strauftsche Ar- 
tikel — , daft es heute eine ganze Anzahl von 
Beurteilern gibt, die alien Bestrebungen zur 
Erweiterung des kunstlerischen Ausdrucks- und 
Darstellungsgebietes schroff ablehnend, mit abso- 
lutem Nichtverstehenwollen, mit hamischen 
Entstellungsversuchen und gehassigen, klein- 
lichen, personlich zugespitzten Polemiken ent- 
gegentreten. An diese durchaus unproduktive 
Bewegung, die nur schwachend und lahmend, 
unter kein^n Uj^jt^aden fordernd und belebend 
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wirken kann, mag StrauB gedacht haben, als er 
den Ausdruck „Reaktion a gebrauchte. Wenn 
Louis jetzt gegen den angeblichen MiBbrauch 
dieses Wortes protestiert, so umgeht er dadurch 
den eigentlichen Kern der „Reaktions a -Frage. 
Denn nicht auf das Wort, sondern auf die 
Sache, die wir uns darunter vorstellen, kommt 
es in letzter Linie an. — Wie nun die 
dem ersten Artikel folgenden Abhandlungen 
fiber „Das musikalische Drama", „Symphonie 
und symphonische Dichtung a , „Lied, Kirchen-, 
Chor- und Kammermusik", „Ausubung und 
Pflege der Musik" erkennen lassen, war es 
Louis wohl hauptsachlich darum zu tun, seine 
eigene, in gewissen Punkten auffallend 
w reaktion3re a Gesinnung durch die paradoxe 
These: „Reaktion ist Fortschritt" gegen den Vor- 
wurf der Ruckstandigkeit zu schutzen. Ich ge- 
stehe, dad mich eine solche Spiegelfechterei 
nicht abhalten kann, viele der Ausfuhrungen 
Louis' nicht nur fur sehr einseitig, sondern auch 
fur durchaus haltlos und seicht zu erkennen, 
namentlich das meiste, was er uber StrauB 
schreibt. Wenn er (unter Anfuhrung eines 
miBverstandenen Ausspruches Arthur Seidls 1 ) 
meint, StrauB habe nach dem MiBerfolg 
des „Guntram a eine Art „moralischen Knacks** 
bekommen und von nun an in immer zu- 
nehmender Leichtfertigkeit sein groBtes Ver- 
gnugen an einer absichtlichen Verulkung^ des 
Publikums gefunden — , so ist dies meiner Ober- 
zeugung nach eine ebenso billige wie herzlich 
oberflSchliche Charakteristik der kunstlerisch- 
psychologischen Entwickelung eines StrauB. 
Zudem besitzt sie nicht einmal den Reiz der 
Neuheit. Ich gehore keineswegs zur Gruppe 
der StrauB-Fanatiker, ich verschlieBe mich nicht 
einer Erkenntnis der groBen SchwSchen des 
„Salome a -Komponisten. Aber ich hege trotzdem 
die Oberzeugung, daB unter all der sichtbaren 
Ausnutzung merkantiler Interessen, unter dem 
ganzen, fraglos h&Blichen Ausputz von Reklame, 
Klatsch und Sensation doch noch ein tieferes 
Etwas, ein reicher Fonds echter kfinstlerischer 
Kraft und Gesinnung in StrauB ruht und auch 
in seinen spateren Werken einen fur den vor- 
urteilsfreien Beobachter deutlich erkennbaren 
Niederschlag gefunden hat. Ja, ich finde, daB 
diese durchaus ernste Seite des StrauBschen 
Strebensgeradein der„EIektra a mit fast explosiver 
Gewalt sich Bahn bricht. Weiterhin behauptet 
Louis, die „besten und edelsten Geister der 
Gegenwart" hatten die Bekampfung der StrauB- 
schen Richtung als ihre hochste Aufgabe bereits 
erkannt. Ich habe im Register vergeblich nach 
den Namen dieser mir unbekannten Geister ge- 
sucht. Wer sind sie? Friedrich Brandes? 
Georg Gohler? Oder etwa die edlen Sittlich- 
keitsapostel der Gegenwart, die starken Streiter 
gegen das „Perverse" der modernen Kunst? 
Bemerkenswert ist, daB in samtlichen Kapiteln 
des Buches die Erorterungen uber das Schaffen 
StrauB' den breitesten Raum einnehmen, die 
eingehendste Behandlung erfahren, wahrend 
nach der Aussage Louis' StrauB keineswegs die 
inhaltlich bedeutendste Erscheinung unter den 
lebenden Musikern reprasentiert. Ich finde 



J ) Seidl hat kGrzlich in „Nord und SQd" gegen 
Louis' Auslegung seiner Worte prfteStiert. _ T , m 



hierin schon aufterlich einen Widerspruch aus- 
geprigt: wenn StrauB nicht in gewisser Beziehung 
doch die reichhaltigste Personlichkeit der Musik- 
welt wire, brauchte man nicht so viel Worte uber 
ihn zu verlieren. An Widerspruchen fehlt es 
in Louis' Buch uberhaupt nicht. Nachdem 
I Louis im Kapitel: „Musikdrama a in der Haupt- 
sache recht absprechend uber StrauB geurteilt 
hat, ja gelegentlich moralische Jeremiaden an- 
stimmt, meint er in der Abhandlung uber die 
Symphonie: es ware gar nicht abzusehen, wohin 
den Komponisten sein Genius noch fuhren 
wurde. Das klingt etwas besser und wurdiger. 
Es ist vor allem auch richtiger. Denn zu einem 
endgultigen Werturteil ist heute noch niemand 
von uns berechtigt. Vergessen wir also nie, 
daB wir bei Erorterung der StrauB-Frage einem 
Problem gegenuberstehen, dessen Losung wir 
um so niher kommen, je ernster und sachlicher 
wir urteilen. Es war keineswegs meine Absicht, 
gegen rein sachliche Meinungen Louis' zu 
polemisieren (stimme ich doch mit ihm in vielen 
anderen Punkten, wie z. B. in der Bewertung 
Pfitzners als des einzigen wahrhaften Genies 
unter den Lebenden, in der unverdienten Herab- 
setzungHumpe*dincks,inderschroffen,kurzen 
Abweisung Hans Sommers ebensowenig uber- 
ein). DerartigeMeinungsverschiedenheiten sind 
im Grunde genommen durchaus fruchtbar, sie 
wirken klSrend und belebend. Wenn wir alle 
gleiche Ansichten uber den Wert der Dinge 
hatten, waren Leben und Kunst manchmal sehr 
langweilig. Nur in einem Punkte ware uns 
alien — mogen wir uns nun zu den „edelsten 
Geistern der Nation" zahlen oder diese stolze 
Selbstcharakteristik anderen uberlassen — Einig- 
keit zu wunschen: in dem Bestreben, den 
Gharakter unseres Urteils vor alien Ent- 
gleisungen ins Kleinliche, HSmische, Engherzige 
zu bewahren, unserlnteresse mit angestrengtester 
Aufmerksamkeit einzig auf die Sache selbst zu 
richten. Was mich bei Louis' Besprechung des 
StrauBschen SchafFens storte, war weniger das 
Resultat als der bourgeoismSBige, philistrose 
Standpunkt. Und, gerade weil ich das Louissche 
Buch in recht vielen Beziehungen auBerordentlich 
hoch bewerte, weil ich darin einen im Grunde 
sympathischen, kritischen Geist spure und die 
gewandte sprachliche Form schatze, glaubte ich, 
darauf hinweisen zu mussen, daB der Verfasser 
in einem der wichtigsten Punkte, in der Be- 
handlung der StrauB-Frage, das ihm sonst 
eigene geistige Niveau nicht erreicht hat. 

Paul Bekker 

235. Hugo Riemann: Kontrapunkt. Zweite 
Auflage. Verlag: Breitkopf & Hftrtel, Leipzig 
1908. 
Man mochte die Generation beneiden, die 
nicht mehr bei Lehrbuchern alter Chinesen 
aufwachst, denen keine trockene Anh&ufung 
abstrakter Regeln geboten wird, sondern ein 
Lehrgang wie dieser, der stets in Fuhlung mit 
der Psychologie des Horenden nur aus der 
Iebendigen Beobachtung der Wirkung heraus 
seine Anweisungen gibt. Ein Meisterwerk, wie 
so viele zusammenfassende Betrachtungen in 
Riemanns Werken, ist wieder die Vorrede, be- 
sonders ihr kurzer Hinweis auf Bedeutung und 
irrtumliche Auffa(§lwqgrHfl , to , Phentonarten. Die 
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Fuge ist in dem Band nicht mehr behandelt, 
jedoch dieser neuen Auflage eine ausfuhr- 
liche Abbandlung fiber die Beantwortung des 
Thcmas als erste Einfuhrung in die Fugenlehre 
beigegeben. Dr. Max Steinitzer 

MUS1KALIEN 

236. Hugo Kaun: Funf GesSnge fur Alt 
(oder Mezzosopran) und Bariton 
(BaB). op. 69. Verlag: Chr. Fr. Vieweg 
G. m. b. H., Berlin-GroB-Lichterfelde. 

Ober die Berechtigung des Duetts im all- 
gemeinen zu reden, ist hier nicht der Ort. Ich 
kann mich der komischen Vorstellung nicht 
erwehren, wenn „sie a und „er a ihre Herzens- 
und sonstigen Angelegenheiten coram publico 
in Terzen und Sexten, zusammen oder kanonisch 
verraten. Naturlich mit moglichster Wieder- 
holung eines Wortes oder Verses! „Du muBt 
es dreimal sagen. a Jedenfalls ist fur diese Art 
Musik noch eine gehorige Absatzmoglichkeit 
vorhanden, sonst wurde das Feld nicht so reich- 
lich bestellt sein. DaB Kauns Arbeit, wie immer, 
vornehme Faktur zeigt, sei nebenbei bemerkt, 
ebenso, dafi die Ausfuhrung keine besonderen 
Schwierigkeiten bietet. 

237. LeoBlech: Zwei Lieder. op. 15a. Ver- 
lag der Musikwelt (Rob. Reibenstein), GroB- 
Lichterfelde-West. 

Zartgesponnene Lyrik mit einem Einschlag 
volkstumlichen Melisma's, das den Liedern die 
kSstliche Frische ungewollter Naivitat verleiht. 

238. Christian Sinding: Funf Gesfinge 
(Holger Drachmann und Sven Trost). Ver- 
lag: Rob. Forberg, Leipzig. 

Etwas Bardenhaftes steckt in Sinding. Die 
Harfe stets parat, stellt er seine Phantasie auf 
das zu besingende Objekt ein. Das Enthu- 
siastische, das dithyrambisch Beschwingte liegt 
ihm wohl am besten, da erreicht er auch die 
groBte Wirkung, weil er den Horer fortreiBt 
und wohl auch daruber t§uscht, dafi der Autor in 
der Wahl seiner Eingebungen oft sorglos verfahrt. 

239. Alfred Stern: Gedichte von Carl 
Hauptmann, Bierbaura, Wilhelm 
Schulz, Tscherkoff, Hesse fiir eine 
Singstimme mitgemischterKammer- 
musik-oderKlavierbegleitung. Verlag: 
Dr. Heinrich Lewy, Munchen. 

Die lyrische Bagatelle scheint Sterns DomSne 

zu sein. Ohne besondere personliche Note 

weiB der Autor kleine Stimmungsbilder ganz 

treffend zu illustrieren. Was aber mag der 

Grund gewesen sein, den einfachen Klavierpart 

fur Kammermusik (Bliiser und Streichquartett) 

zu ubetragen? Ob damit wohl etwas gewonnen 

ist? ZunSchst: ob sich der beanspruchte Apparat 

mit der Geringfugigkeit des Vorwurfes vertragt? 

240—243. Lieder mit Klavier. Neue Aus 

gabe mit deutschem, englischem und fran- 

zosischem Text. MaxSchillings: „ Aus dem 

Takt. a Wilhelm Kienzl: „Meine Mutter". 

Arnold Mendelssohn: „Der Schafer". 

Eugen d'Albert: „Wiegenlied u . Verlag: 

' Rob. Forberg, Leipzig. 

Eine Reihe vorzuglicher und bereits bekannter 

Lieder erscheinen hier in neuem Gewande. 

Schillings' prachtvoll-ernsrteS »Aus dfm, Takt* 4 , 



Kienzls pathetisches w Meine Mutter", Mendels- 
sohns humorvoller w Sch3fer a und d'Alberfs 
entzuckendes „Wiegenlied a werden nunmehr 
auch im Ausland ihren Eroberungszug antreten. 

244. Alfred Besuch: Sechs Lieder. op. 7. 
Verlag: D. Rahter, Leipzig. 

Der „NachtwandIer u ist ein ReilSer, wie ihn 
diejenigen, die da meinen, daft die Kunst in 
erster Reihe „gefailig a sein musse, goutieren. 
Musikalisch wertvoller smd die ubrigen Ver- 
tonungen, zu deren bestgelungenen ich das fort- 
reifiende w Obermacht a zihle, das, von einem 
kraftvoll empfindenden Sanger vorgetragen, 
Eindruck machen wird. 

245. Peder Gram: Drei Lieder. op. 4. 
Nordisk Musikvorlag, Kopenhagen. 

Starke Erflndung ist dem Autor nicht ge- 
geben. Haftet dem ersten Liede etwas Impressio- 
nistisches an, das dem Hoffmannschen Gedichte 
zugute kommt, so herrscht im zweiten ein 
frischer, gesunder Ton vor; schade, daB das 
letzte Lied wieder ganz in Stimmungsmache 
verfSllt. Gustav Kanth 

246. E. E. Taubert: Acht Lieder nach Ge- 
dichten Goethes. op. 71. Verlag: Otto 
Junne, Leipzig. 

Diese Lieder beruhren dadurch uberaus 
sympathisch, daB sie alle Extravaganzen der 
ubermodernen Schule vermeiden und doch von 
einem durchaus modernen Empfinden allent- 
halben Zeugnis ablegen. Die Goetheschen Ge- 
dichte sind in der Stimmung sicher erfaBt und 
mit jener Ruhe der melodischen Deklamation 
vertont, die in diesem Falle unerlSBlich ist. Die 
Singstimme ist erfreulicherweise durchaus ge- 
sanglich geschrieben und auch die hauptsachliche 
TrSgerin der musikalischen Gedanken, doch sind 
auch dem Klavier wichtige Aufgaben anvertraut, 
die allerdings mehr musikalisches Feingefuhl als 
solistisches Hervortreten vom Spieler verlangen. 
Um auf Einzellieder ein wenig einzugehen, so 
hat meiner Empfindung nach „K6niglich Gebet 44 
durch die fanfarenklingende, majestStische Kom- 
position dermaBen gewonnen, daB das Gedicht 
dadurch erst seine voile Wirkung erlangt zu haben 
scheint. Als besonders schon erschienen mir 
w Dem aufgehenden Vollmonde", „Geweihter 
Platz 1 *, der lautenartig begleitete und rhythmisch 
uberaus anmutige „Nachtgesang a , das „An Lina tt 
mit seiner rokoko-anmutigen Staccatobegleitung 
in der rechten Hand und der schlichten Melodie, 
sowie das in groBerem Stile gehaltene, melodisch 
und harmonisch sehr eindringliche „Wehmut tt . 
Ich wunsche diesen Liedern, deren Komponist 
nicht nur Empfindung, sondern auch eine reiche 
Erfindung besitzt und sich vornehm vor jeder 
abgebrauchten Wendung hutet, ohne dabei ins 
Gekunstelte zu verfallen, weite Verbreitung. 

247. Herman Roth: Sieben Lieder fur 
mittlere Singstimme und Klavier. 
Verlag: Ed. Bote & G. Bock, Berlin. 

Obwohl der Komponist sorgsam am Ende 
jedes Liedes den Tag verzeichnet, an dem er es 
schrieb, glaube ich doch kaum, daB die Musik- 
geschichte von diesen Schopfungen Notiz nehmen 
wird. Das Wollen mag groB und ehrlich sein, 
aber beim Vollbringen mangelt's meist am natur- 
lichen Flusse der Erfindung. Ungesangliche 
Fuhrung der Singstimme, schwer zu treffende 
Intervalle, Ort§*rtli<HfroV»rsetzungszeichen und 
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hSuflger Tonart- und Taktwechsel im Liede — 
also alle SuBerlichen Kennzeichen des Lieder- 
stils nach der neuesten Mode. Aber dabei doch 
so sehr wenig Inhalt; ja, nicht einmal jene 
Stimmungskunst, die heutzutage oft genug uber 
manchen anderen Mangel hinwegsehen laBt. 
Trotz aller Chromatik doch keine Eindringlich- 
keit der musikalischen Sprache und weder 
harmonisch noch kontrapunktisch interessant. 
Ober den Durchschnittswert des Heftes ragen 
„Sommerbild a und „Crux fidelis" etwas hervor, 
das beste Stuck 1st zweifellos das letzte, das in 
Melodie und Satzweise eine naturliche Frische 
zeigt. 

248. Walter Schtttt: Vier Liede r. op. 6. 
Verlag: Albert Stahl, Berlin W. 

Offenbart sich in diesen Liedern auch keine 
auf neuen Pfaden gehende Personlichkeit, so 
doch ein Talent, dem man gern weitere Ent- 
faltung wunschen wird, zumal da AnsStze zu 
selbstEndiger Arbeit bereits zu bemerken sind. 
Dies zeigt sich besonders in dem zweiten Liede 
„Die Hutte", das in Stimmung und Ausdruck 
sehr glucklich getroffen ist. Allerdings ware die 
Oktavenfortschreitung bei der Stelle „ihr Haupt 
ruht an seiner Schulter" achtsamerweise zu ver- 
meiden gewesen. Gelungen in der Konzeption 
ist auch „Johannisnacht a , wobei mich nur das 
einleitende Tremolo stort, das man beim Stande 
der heutigen Kompositionstechnik doch nur noch 
in seltenen Ausnahmefailen verwenden sollte. 
Auch failt hier die Unruhe auf, die fast zur 
Mode geworden zu sein scheint: auf der letzten 
Zeile gibt es in vier Takten vier verschiedene 
Taktarten. Wenn sich Schutt kunftig bemiiht, 
sich von einer gewissen Manier fernzuhalten 
(hSufige Verwendung der Synkopen und des 
Dreischlagrhythmus), darf man von seiner Be- 
gabung noch viel Schones erwarten, zumal da 
die Klavierbegleitung auffallend orchestral im 
Klang geschrieben ist. 

249. Theodor Stretcher: Hafis-Lieder. Ver- 
lag: Breitkopf & HSrtel, Leipzig. 

Die . 25 Gesange dieser Sammlung zeigen 
das Bestreben, den Rhythmus der Texte mit 
peinlichster Genauigkeit in der musikalischen 
Deklamation nachzubilden. Daraus erklSrt es 
sich, dafl der Komponist sehr haufig die Takt- 
art wechselt (bisweilen zweimal auf einer Zeile), 
was den Kompositionen etwas Unruhiges ver- 
leiht. Ein glucklich getroffener Hauch orien- 
talischer Stimmung liegt uber der Mehrzahl der 
Lieder, die ebenso durch melodischen Reiz 
wie durch interessante harmonische Wendungen 
erfreuen und, was ich als besonderen Vorzug 
hervorheben mochte, ihren eigenen Stil haben, 
ohne einander im einzelnen allzu §hnlich zu 
sein. Da weder an die Singstimme noch an die 
Begleitung grofle Anforderungen gestellt sind, 
so durften diese Liederhefte den alten Freunden 
Streichers sehr willkommen sein und ihm 
manchen neuen hinzugewinnen. 

250. Helnrfch van Eyken: Sechs Lieder 
fur Gesang und Klavier. op. 34. Ver- 
lag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 

Was man an alien Kompositionen van Eyken's 
zu schStzen weiB, flndet sich auch in diesen 
Liedern: eine reine, einfache melodische Linie, 
einheitlicher Zug in Entwurf und Ausgestaltung 
jedes^Liedes, sinnreiche, aber rfienia&. gekdii-, 

- •>, • ■■'--' -■'.» - ■ - c y ■ 



stelte Charakteristik und eine gewisse vor- 
nehme AbgeklaYtheit, die uberaus wohltuend 
beruhrt. Das „Liebeslied a trifft glucklich den 
alten Ton, den der Text erheischt, „Kurze Ant- 
wort** ist anmutig und liebenswurdig, wird aber 
in beiden Eigenschaften noch von „Mein Haus** 
ubertroffen, da diesem Liede ein prSchtig keeker, 
volkstumlicher Zug eigen ist. „Waldsturm a und 
„HerbstnMchtliche Wolken** sind wohl die be- 
deutendsten Stucke der Sammlung, da sie einen 
Zug von GrdBe aufweisen, wahrend ^Friihling** 
nur eine harmlose, aber hubsche Kleinigkeit 
ist. Die Lieder verdienen die Anteilnahme aller 
sangesfreudigen Leute im hohen Mafte. 

251. Heinrlch van Eyken: Fran z Schubert- 
Lieder, fur zwei Singstimmen mit 
Klavier gesetzt. Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. 

Die kunstlerische Berechtigung der vorliegen- 
den Veroffentlichung vermag ich zu meinem Be- 
dauern nicht anzuerkennen. Denn die Lieder 
Franz Schuberts sind Heiligtumer, an denen sich 
keine Sndernde Hand vergreifen darf. Und die 
Hinzufugung einer zweiten Stimme bedeutet doch 
eine vollstMndige VerSnderung des Wesens der 
Schubertschen Lyrik. Daft van Eyken als hoch- 
gebildeter Musiker seine Umarbeitung fur zwei 
Stimmen mit grofier Sorgfalt und technischer 
Feinheit bewerkstelligt hat, sei gern aner- 
kannt, so wenig dadurch die kunstlerischen 
Bedenken gegen sein Unternehmen als solches 
behoben werden konnen. DaB letzteres ubrigens 
in Dilettantenkreisen freudig willkommen ge- 
heifien werden wird, glaube ich gern. Diese 
Leutchen merken ja nicht, wie wiedersinnig es 
ist, wenn z. B. das eminent subjektive, als der 
tiefste GefuhlserguB einer liebenden Seele auf- 
zufassende „Du bist die Run** von zwei Sing- 
stimmen vorgetragen wird. F. A. GeiBler 

252. Benjamin Ives Gilman: Hop! Songs. 
(Journal of American Ethnology and Archaeo- 
logy, Band V.) Verlag: Houghton Mifflin 
Company, 1908. 

Ein wertvoller, durch sehr genaue Phono- 
gramm-Diagramme unterstutzter Beitrag zur 
Kenntnis der bodenstandigen Musik der Indianer, 
speziell der Pueblo-StSmme im Sudwesten der 
Vereinigten Staaten, und zugleich ein AbschluB 
der bisherigen bezuglichen Untersuchungen, die 
1891 mit einer Studie uber die Melodieen der 
Zuni begannen (vgl. C. Stumpf in der Vierteljahrs- 
schrift fur Musikwissenschaft 1892, Heft 1, und 
meinen Bericht uber die Bestrebungen der ameri- 
kanischenWa-Wan-Pressein w DieMusik a VII,21). 
Die 17 Hopi-GesSnge scheinen mit einer Aus- 
nahme religiose oder mythologische Bedeutung 
zu haben. Als Begleitungsinstrument dient eine 
primitive Flote. Die notenm3Bige Wiedergabe 
der GesSnge beansprucht nur ein ungef5hres 
Bild von dem Verlauf der Melodieen zu geben, 
da eine genaue Aufzeichnung von TonhShe und 
Rhythmus mittels unserer Notenschrift unmog- 
lich ist. Charakterisiert wird diese Musik durch 
vollkommene Freiheit in der melodischen Linien- 
fuhrung, ohne jedoch in Formlosigkeit auszu- 
arten, da gleiche oder Shnliche Motive auf der- 
selben oder auf anderer Tonstufe wiederkehren, 
oft nach Ungeren ZeitabstSnden. Obwohl von 
harmonischen Einflussen Heine Rede sein kann, 
uberrascht doch ^ItiiQIiSilHg^CVlgirkommen kon- 
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sonanter Intervalle. Eine diatonische oder chro- 
matische Skala kann nicht als Grundlage der 
GesSnge angenommen werden. Die vorkommen- 
den Bruchtonstufen konnen nicht als zufailige 
Tonschwankungen gelten, da bei der Wieder- 
holung der Motive die Tonhohe konstant blieb, 
zugleich ein Beweis fur die Feinhorigkeit der 
Indianer. Auch europSischen Ohren klingt die 
auf hoher Stufe stehende Indianermusik bei 
hSufigerem Horen verstSndlich und eigentumlich 
reizvoll, wie z. B. der ausdrucksvolle Klaggesang 
Seite 219, dessen Hauptmotiv fast genau dem 
Motiv „Numi pieta" in „AIda a gleicht. Modu- 
lationen nach entfernten Tonarten, wie Seite 171 
von h-moll nach b-moll und Seite 207 von e-moll 
nach g-moll muten ganz modern an. Der Ver- 
fasser liefert nicht nur sorgfaltige Kommentare 
zu den Gesangen, sondern spricht in einem be- 
sonderen Artikel auch uber die Bedeutung der 
phonographischen Methode fur das Studium der 
exotischen Musik. Georg Capellen 

253. Hans Sommer: Lied der reitenden 
Artillerie. Fur Mannerchor und Or- 
ch ester. op. 37. Verlag: Fr. Kistner, 
Leipzig. 

Das frische, urwuchsige, stellenweise vor 
famosen Derbheiten nicht zuriickschreckende 
Gedicht von A. de Nora hat durch Sommer eine 
entsprechende Vertonung erfahren. Trotz aller 
Kunst im Chorsatz macht das Werk einen 
prichtigen Eindruck; auch einige gesuchte und 
steife Harmonieen gehen rasch voruber. Mit 
der Stimmfuhrung wird man sich nicht uberall 
anfreunden konnen; nicht weil sie ungeschickt 
w£re, sondern weil in den hahnebuchenen Ton 
des Ganzen chromatische und andere Finessen 
nicht recht passen wollen. Indessen der lustige 
Refrain mit seinen echt soldatenliedmaftigen 
gemutlichen Terzen sohnt mit allem wieder 
aus, und wenn noch eine farbenreiche und 
charakteristische Orchesterbegleitung dazu- 
kommt, woran bei Sommer ja nicht zu zweifeln 
ist (mir liegt nur der Klavierauszug vor), dann 
wird sich da9 Werkchen, da es auch leicht aus- 
fuhrbar ist, rasch viele Freunde erwerben. 

Dr. Max Burkhardt 

254. Wilhelm Kienzl: Acht Choralvor- 
spiele fur die Orgel. op. 77. (Heft 1 
und II.) Verlag: Breitkopf& HSrtel, Leipzig. 

Die Choralvorspiele stehen in ziemlich losem 
Zusammenhange mit der ihnen zugrunde ge- 
legten Melodie, in noch loserem mit den geist- 
lichen Liedern, auf deren Gesang sie vorbereiten 
sollen, und in uberhaupt keinem mit dem pro- 
testantischen Gemeindechoral als gedrungenem 
Ausdruck eines kirchlich-glSubigen Gemein- 
bewufitseins. Diesen Zusammenhang scheinen 
sie indes nicht zu erstreben. Es sind leicht 
gefugte und leicht wiegende Improvisationen 
von meist freundlichem Ausdruck. Sie konnen 
auch gutklingend genannt werden, nicht jedoch 
im Sinne des Instrumentes, fur das sie ge- 
schrieben sind, sondern etwa des Pedalklaviers, 
obwohl auch dies mit Noten aus der Kontra- 
oktave nicht viel anzufangen weift. Daft die 
Orgel dem Komponisten ferner steht, zeigt im 
ubrigen die oft violinmaCige Kantilene, noch 



mehr aber der im Homophonen wurzelnde Stil. 
Voll weicher Poesie ist die eine kirchliche 
Verwendung ausschliefiende, kleine Phantasie 
uber „Wie schon leucht' uns der Morgenstern". 
Dr. Hermann Stephani 

255. A.Reitlinger: Exercices chromatiques 
pour d£velopper rindSpendance et 
T6galit6 des doigts pour Piano. Ver- 
lag: Costallat & Cie., Paris. 

Ein Werkzeug zur allmahlichen Abtotung 
unserer Nervenzellen wie unseres gesunden Be- 
wegungsinstinktes. Angesichts solcher „chro- 
matischen" Finger-Inquisitionsmittel mochte man 
schier vollig an dem gesunden Menschenverstand 
zweifeln. Ich richte die offene Frage an alle 
Kunsrler und PSdagogen von Geist und Ge- 
schmack: „Wer ubt denn solches unsinniges 
Zeug? u Hat vielleicht der Verfasser jemals sich 
an diesen seinen eigenen Ubungen die Finger 
verrenkt? Gibt es einen Virtuosen, der mit 
solchem Plunder sich je sein Hirn behangt hat? 
Ist das alles nicht reine Verlegerware? Publikus, 
ich rate dir gut: „Kauf derlei nicht mehr, auch 
wenn dir's empfohlen oder aufgezwungen wird. 
So du derlei aber besitzest, errichte einen groften 
Scheiterhaufen und wirf all den Fingerkram ins 
Feuer! 1 * 

256. XaverScharwenka: Stud ien im Oktav- 
spiel. op. 78. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. 

Diese Studien gehen von einem falschen 
Grundsatze aus. Sie empfehlen namlich die 
Bindung der Oktaven mittels der Finger, was 
vollig verkehrt. Richtig ist vielmehr die in den 
Tonrepetitionen angegebene Bewegungsstellung 
des Handgelenkes. Ware der Verfasser von der 
korrekt geschilderten Unterarmstreckung im 
Vorwort, die sich ganz mit unseren (ubrigens 
fruheren) originalen Forschungen deckt, aus* 
gegangen, so ware er vielleicht zu einem guten 
Endresultat gekommen. Ubrigens ist die Hand- 
gelenkstellung ganz unerheblich; denn der 
ganze Oktavvorgang beruht doch, wie wir dies 
eingehend nachgewiesen haben, auf dem ein- 
fachen Wechsel: „tief — hoch a der vertikalen 
Armschwingung. Wenn nur erst einmal die 
legato-Idee aufhorte in all den Werken herum- 
zuspuken! Als ob sich nicht die Bindung mittels 
Ubung bei jeder annahernd reifen Hand all- 
mahlich von selbst einstellte! Es wird w r ohl 
noch viel Wasser zum Meere laufen, bis die 
Musiker sich vom Wahne der legato-Idee befreit 
haben werden. Rudolf M. Breithaupt 

257. Josef Bloch: Intonationsubungen in 
alien Tonarten und Lagen fur Violin e. 
Heft 1—3. Verlag: Karoly Rozsnyai in 
Budapest. 

Sehr nutzliche und brauchbare Obungsstucke 
des bewahrten Violinpadagogen, die um so will- 
kommener sein werden, als sie in musikalischer 
Hinsicht keineswegs langweilig sind. Die beiden 
ersten Hefte op. 55 und 59 behandeln in fort- 
schreitender Schwierigkeit die erste Lage, Heft 3 
(op. 61), das ich ganz besonders empfehlen 
mochte, enthalt Ubungen in den einzelnen Lagen 
und zur Verbindung der Lagen. 

Wilhelm Altmann 
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CINCINNATI: Die Neugestaltung der musi- 
kalischen Verhaltnisse durch Reorgani- 
sation des Symphonie-Orchesters lieB 
wahrend des verflossenen Winters das Interesse 
der Musikfreunde mehr der Zukunft als der 
Gegenwart sich zuwenden. Eine notwendige 
Garantiesumme von 50000 Dollars wurde eifrig 
gesammelt und unter starkem Appell an Biirger- 
stolz und Kunstsinn, spat zwar, aber schlieBlich 
doch, zusammengebracht. Das nachste war die 
Erwahldng des Dirigenten. Aus 110 Kandidaten 
fur die Stellung wurde durch gesellschaftliche 
Einfliisse und Schiebungen Leopold Stokowski 
gewShlr. Er ist sehr jung, was als Vorzug gilt, 
und war kurze Zeit Organist einer Newyorker 
Kirche. Voila tout! Er ist eine unbegrenzte 
Moglichkeit. Jedenfalls, Stokowski mag ein treff- 
licher Musiker sein, mag der rechte Mann fur 
den Posten sein, aber als homo novus ohne Leu- 
mundsbelastung wird er den vollwertigen Be- 
fahigungsnachweis zu erbringen haben und seine 
Aufgabe wird keine leichte sein. Im November 
wird die Tatigkeit des neuen Orchesters be- 
ginnen. — Eine wichtige Starkung hat unser 
Musikleben durch Griindung des Musiker- 
klubs erfahren, dessen erstes Vereinsjahr 
auBerst erfolgreich gewesen ist. Samtliche 
Musiker von Ansehen traten sofort bei, und die 
dadurch intimer sich gestaltenden Beziehungen 
innerhalb der Profession wirkten klarend und 
heilsam. In Erledigung musikalischer Tages- 
fragen ist die Stellungnahme des Klubs von 
Bedeutung. — Mit Orchesterkonzerten sind wir 
sparsam bedacht worden. Unser Ruf als Musik- 
zentrale hat durch die schlimmen finanziellen 
Erfahrungen der Veranstalter der allzu zahl- 
reichen Solistenkonzerte etwas gelitten, und so 
fuhr sogar das Bostoner Orch ester in vor- 
sichtigem Bogen um Cincinnati herum. Dafur 
blieb uns Walter Damrosch mit seinem Or- 
chester treu. Er kam sogar dreimal; das dritte 
mal allein mit einem Vortrag fiber „Pell6as et 
Melisande", in dem die gute Absicht uber dem 
Gelingen stand. Aus dem Programm des ersten 
Orchesterkonzerts muB die Suite fur Flote und 
Streicher von Bach hervorgehoben werden, die 
dem meisterhaften Flotisten George Barrere 
Gelegenheit gab, seine Kunst zu zeigen. Spater 
verdankten wir Damrosch die Bekanntschaft 
der neuen Elgar'schen Symphonic Trotz der 
losen Fugung des Formenbaues ein interessantes 
Werk, in dem die Satzkunst uber der Gedanken- 
pracht steht. Elgar hat besondere Begabung, 
fur die Streicher zu schreiben. Die kostlichen 
Klangwirkungen des langsamen Satzes sind dem 
zuzuschreiben. — Spacer in der Saison kam das 
Dresdener Gewerbehausorchester unter dem 
klangvollen Titel ^Dresden Symphony 
Orchestra", was viele Unbefangene zur Ver- 
wechselung mit der Hofkapelle verleitete. Man 
nimmt dergleichen hier nicht so genau. Ein 
ganz tuchtiges Konzerthallenorchester, das unter 
dem jungen Amerikaner Clark mit mehr 
Schwung als unter seinem angestammten Leiter 
Willy Ohlsen spielte. Was dem Konzert an 
QualitSt fehlte, wurde an Quantitat uber die 
Maflen ersetzt; es war die dauerhafteste Ver- 
anstaltung der letzten Zeit. Spalding spielte das 
h-moll Konzert von Saint-Saensr mit kleinem, 
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aber schonen Ton und musikalischer Intelligenz, 
die eine starkere Ausreifung seines Talents noch 
erhoffen laflt. Eine weit reifere Leistung bot 
die Pianistin Germaine Schnitzer mit dem 
Vortrag des Es-dur Konzerts von Liszt. Hier 
war technische tadellose Bravour mit geistigem 
Erkennen in rechter Mischung vereinigt. — 
Stark enttauschte mich Mischa El man. Wieder 
ein starkes Talent, dem irreleitende Reklame 
bloB schadet. Technisch hochbegabt, ist seine 
musikalische Fundamentierung durchaus unfertig. 
Er zieht einen starken Ton ohne Herzenswarme, 
und seinem Vortrag fehlt eigene Empflndung 
und Noblesse. Dazu die Manieren des fur die 
Galerie spielenden Wandervirtuosen. — An 
zwei aufeinanderfolgenden Tagen horten wir 
zwei groBe Liederinterpreten: Ludwig Wullner 
und Blanche Marchesi. Wullners beispiel- 
loser Erfolg in einem Land, das durch italienische 
Gesangserziehung stets die Forderung des bel 
canto gestellt hat, hat alle Fachkreise uberrascht; 
er ist der ehrendste Beweis fur die Intelligenz 
des amerikanischen Musikhorers. Man muB 
sich erst in ihn hineinhoren, dann vergiBt man 
Stimme und Singen und bleibt gefesselt durch 
die enorme Darstellungskraft. Weniger vor- 
nehm in der Wahl war Frau Marchesi's 
Programm. Auch an ihre Stimmdefekte muB 
sich der Horer erst gewohnen, bis er die Fein- 
heiten ihres Vortrags bewundern kann. Sie 
arbeitet mit anderen Mitteln als Wullner und 
starker auf EflPekt. Das allzu hauflge Pianissimo, 
womit die Kunstlerin ihre vokalen Mangel uber- 
briickt, klingt statt verzierend oft geziert. — Auf 
dem Gebiet der Kammermusik besuchten 
uns die beiden vornehmsten Quartettver- 
einigungen: Kneisel und HeB-Schroeder. 
Vergleiche drangten sich von selbst auf, und 
ich zogere nicht, zu sagen, daB der jiingeren 
Genossenschaft jetzt die Palme gebuhrt, die 
man ihr sogar in Boston zuerkennt. Das 
Kneisel-Quartett hat verloren, seitdem es 
Kneisels Quartett geworden ist. Der Verlust 
Schroeders, der zu Hefl iiberging, blieb unaus- 
geglichen. Auch fiir seinen trefflichen zweiten 
Geiger Theodorovicz hat Kneisel in Rontgen 
kaum nennenswerten Ersatz gefunden. Dagegen 
iiberragt Svecenski seinen Kollegen Ferir 
im HeB-Quartett. DaB HeB-Schroeder-Quartett 
wirkt interessanter durch die starkere person- 
liche Note. HeB mag zu Anfang zu sark domi- 
nieren, aber der Horer steht unter dem Bann 
einer imponierenden lebensspruhenden Person- 
lichkeit. Kneisel laBt das Individuelle zu sehr 
zuriicktreten und das Sensuelle vermissen. Man 
will nicht immer Polster, sondern auch mal 
Ecken spuren. — Von einheimischer Kammer- 
musik hat sich das Cincinnati-Trio sehr 
erfolgreich eingefuhrt. In den zwei Programmen 
modemer Werke, die die Herren Saar (Klavier), 
Hahn (Geige), Knopke (Cello) vorfuhrten, 
waren das C-dur Trio von Brahms, a-moll von 
Tschaikowsky, D-dur Quartett von Dvorak und 
Juon's geistvolle Trio-Caprice die starken Stiitzen. 
Nicht weniger verdienstvoll waren die Sonaten 
Abende der Herren Theodor Bohlmann 
(Klavier) und Julius Sturm (Cello), und auch 
die drei Abende des Streichquartetts des 
College of music mit Henri Ern als Prim- 
geiger brachten viel Erfreuliches und Bildendes. 
Oriqinfetfterff'^or Saar 
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/^ORLITZ: Die Konzertzeit 1908/9 begann mit 
*^* dem Konzert des Hof- und Domchores 
zu Berlin unter Leitung von Prof. Prufer. 
Von alten Meistern sang er Palestrina, Johann 
Christoph Bach, Seb. Bach und Jomelli. In diesen 
Kompositionen stand der Chor auf ebenso be- 
kannter Hone, wie in den neuzeitlichen, unter 
denen sich Mendelssohn und Albert Becker be- 
fanden. — Von unseren einheimischen Chorver- 
einigungen ist zu sagen, daft der Hellwigsche 
Chorgesangverein zu Ehren des lOO.Geburts- 
tags Mendelssohns seinen „Paulus a befriedigend 
zur Auffuhrung brachte, die Singakademie 
zwei neue Chorwerke auffuhrte: „Psyche a von 
Cesar Franck, „Lernt lachen" von Karl Bleyle. 
Wenn auch der Chor nicht alle in den Werken 
enthaltenen Schwierigkeiten meisterte, so war 
die Auffuhrung doch eine solche, daft beide 
Kompositionen Interesse einfloftten. — Die Phil- 
harmonic hatte sich fur ihr erstes Konzert 
eine hier immer gern gehorte Kunstlerin ge- 
sichert: Frau Goetze (Berlin), die Weingartners 
„Wallfahrt nach Kevelaer" hochst eindrucksvoll 
sang. Der Chor brachte wertvolle Gaben mit: 
„Agrippina a von Gernsheim, „Cbristnacht u von 
Wolf und Frauenchore mit Harfe und zwei 
Hornern von Brahms. Technisch liefi er dabei 
manches zu wunschen ubrig. Der Philharmonie 
zweites Konzert war der a cappella-Chor-Literatur 
gewidmet. Solistin war Lola Artot de Padilla 
von der Komischen Operin Berlin, deren Gesang 
wohl interessierte, doch nicht immer voll befrie- 
digte. — Der Lehrer-Gesangverein brachte 
auftera cappelia-Choren,unterdenen „Ruf an Sanct 
Raphael 44 von Othegraven und „Das ist das Meer u 
von Nicod6 hervorragten, Bruchs „Frithjof a mit 
Frau Schauer-Bergmann (Breslau) zur Auf- 
fuhrung. — Von den vielen Solisten-Konzerten 
seien hier nur erwahnt: Marteau, der in alter wie 
neuer Musik sich wieder als Meister der Technik 
wie des Vortrages erwies, Julia Culp, Susanne 
Dessoir, Huberman, v. Dohndnyi, der mit 
Helene Staegemann zusammen konzertierte. 
D'A n d r a d e als Konzertsanger konnte kein beson- 
deres Interesse mehr beanspruchen, dagegen bot 
das Halir-Quartett Genufi. Erwahnenswert ist 
noch das Konzert von Frau Schumann-Heink, 
der wieder lebhafte Sy mpathieen entgegengebracht 
wurden. — Das Stadt- Orchester unter dem 
neuen Musikdirektor J (inner und unter dem 
Protektorat des Vereins der Musikfreunde — 
das so weit ging, daft der Vorstand mit Jiittner 
aus gekranktem Selbstgefuhl heraus gegen eine 
KritiK aus meiner Feder sich auflehnte und ver- 
suchte, mich aus ihren Konzerten hinauszu- 
drangen, welcher Eingriff in die Kritik durch 
das dankenswerte Vorgehen der hiesigen burger- 
lichen Presse energisch zurtickgewiesen wurde 
— gab auch diesen Winter mehrere Konzerte. 
Es gab da einen Beethoven-Abend, einen inter- 
essanten Abend mit Jacques Thi baud, die Berg- 
symphonie von d'Indy, Werke von Liszt, Schillings, 
Bruckner, Berlioz (Phantastische Symphonie) und 
Richard Straufi. Als leere Aufterlichkeit erwies 
sich Saint-Saens* Algier-Suite. — Der Hand- 
werker-Vereinbrachtein seinen unterstutzungs- 
werten Vo lkskonzerten einen Beethoven-Abend 
(Pastorai-Symphonie und „Egmont a -Musik) und 
einen tretflichen Kammermusik - Abend des 
WiIle-Xrio,s aus Drc|den* w Jtt^Ljacobi 
■- ■ — •*.■ - ' • •■ c y - 



SPEYER: Aus der Pfalz. Saison 1908/9. 
Die meisten Konzerte erinnerten an Men- 
delssohn-BartholdyundHaydn.DerLiedertafel- 
Cacilienverein Speyer (Diligent: Schefter) 
fuhrte von Mendelssohn „Walpurgisnacht tt , das 
g-moll Klavierkonzert, Chore und Lieder am 
Klavier, von Haydn „Die Schopfung", ferner 
„Hakon Jarl a von Reinecke, Rhapsodie von 
Brahms (mit Thila Konig), Mannerchore von 
Hegar, Jiingst usw. auf. Die Kammermusik war 
durch das Hollandische Trio und durch Herrn 
und Frau Prof. Do ring (Koburg) vertreten, 
welch letztere aber weder durch die Wahl noch 
durch die Interpretation ihrer Stucke irgend- 
welchen Erfolg erringen konnten. Die „ F i d el i a a - 
Konzerte brachten zur Mendelssohnfeier das 
Violinkonzert (Jakob Sommer), Klavierstucke 
(Heinrich Mayer), dann gemischte und Manner- 
chore und einen orientierenden Vortrag uber 
Mendelssohns Bedeutung in der Entwickelungs- 
geschichte der Tonkunst (durch den Unterzeich- 
neten), ferner Chore von Palestrina, Hegar, 
Kempter, Schubert, Beethoven usw. Zur Mit- 
wirkung lieften sich bereit finden: Hermann 
Kutzschbach und Violoncellvirtuose C. Mul- 
ler, sowie die temperamentvolle Pianistin Marie 
Kaufmann (Mannheim), die treffliche Altistin 
Margarete Cloft aus Stuttgart (mit den GesSngen 
von Wesendonk-Wagner) und C. Braun-Wies- 
baden. Ein Abend war dem Volkslied gewidmet 
(Robert Kothe). — Neustadt a. d. H. (Diri- 
gent: Bade), das diesmal die groften Symphonie- 
konzerte ausgeschaltet hatte, darf unter anderem 
eine gute „Paulus tt -Auffuhrung registrieren, 
ebenso eine solche von Hektor Be^lioz , w Ein- 
nahme von Troja*. Neben der Berucksichtigung 
auch der kleineren Tonformen von Mendelssohn, 
Haydn und Handel ist ein Symphoniekonzert 
zur Erinnerung an Haydn (Dirigent: L. Bock) 
anzufiihren. — In Kaiserslautern muft zu- 
nachst dieHegar-Feier des „Musikvereins rt 
genannt werden, in der der Zurcher Meister 
u. a. sein „Herz des Douglas" und sein Violin- 
konzert dirigierte. Musikdirektor Pfeiffer im- 
ponierte mit seiner Sangerschar durch geist- 
volle Ausfiihrungen von a cappella-Choren 
(„Totenvolk tt , „Nebeltag a usw.) und die Gesangs- 
solisten A. Mtiller und Anton Kohmann (beide 
aus Frankfurt) durch Wohllaut und souverane 
Technik ihrer Stimme. Das Violinkonzert spielte 
virtuos Hamann-Leipzig. Ferner seien erwahnt 
die Vortrage des Russischen Trios und die von 
Frau Dessoir. Der Cacilienverein (Pfeif- 
fer) brachte die erste deutsche Auffuhrung der 
wertvollen Chorballade „Die gefangene K6nigin a 
von Sibelius, ferner eine Mendelssohnfeier 
mit verschiedenen Chorwerken und dem Violin- 
konzert usw. Der „Mannerchor a (Dirigent: 
Groftmuller) berticksichtigte wieder vorzugs- 
weise neuere Erscheinungen von Kempter, Hutter, 
Bleyle, Nicod6, auch den gemischten Chor und 
Orchesterwerke („Scheherazade a von Rimsky- 
Korssakow usw.). Als Solisten sind Frau G abler- 
Fritz, Else Drumm, O. Drumra und 
G. Schlatter zu nennen. — In Frankenthal 
veranstalteten der „Liederkranz a (Dirigent: 
Schmitt) in Verbindung mit dem Wormser 
M&nnergesangverein eine wohlgelungene Max 
Bruch-Feier („Fxithjof a , w Schon Ellen" u. a.) 
mit FrafipQatHtoUeTfeB^rgmann (Sopran) und 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



255 
K8IT1K: KONZErT 



M. Oberdftrffer (Bsriton), ebenso eine Men- 
delasohnfeler unter Mitwirkung dea trefflichen 
Geigera J, So miner und der Geaangskiinatlerln 
Annl Bremer-Berlln. Der CaclHenverein 
(Dtrigent: A. Berg) verzeicfcnet cine konzert- 
ml&ige Auffuhrung von Glucks .Orpheus* and 
ebcnMla — wle auch der „Musikverein* 
(Diligent: Sch vernier) — eine Mendelsaohn- 
leler Aua der Haydn-Frier dea letzteren iat 
ein bftcbst wertvolles wlederentdecktes Duo fflr 
Vloline und Violoncello hervorzuheben. — Neben 
ibren vornebroen Solistenkonzerten bracbten die 
beiden VerbCndeten: nMusikvereinMMrmasens 
und „Mlnuergeaangvereln at -Zweibrucken (Dl- 
rlgenten: Fr. Sebdrry und Ott), u* a. „Frau 
Minne* fur Soli, Cbor und Orchester von 
F. Mayerhoff, eln aehr beacbtenawertea grfllleres 
Werfc, zu eindringlichster Wirkung, Seinem 
neuen Dlrigenten PrSger gab der CicHlen- 
verein Pirmasens durcb eine Mendelaaohn- 
fcier Gelegcnbeit, aeln respektablea Kfinnen zu 
beweiaen. Soils tlach wirkten neben Cbor und 
Orcheater mit: Ben no Waller (Violine), Dr. 
Rttoul Walter*Munchen (Tenor) und dlcDunen 
Lnmprecht, van Lamroen und Prlger- 
Prosky. — Der Clcillenverein Ludwigs- 
hafen (Dirigent: Max Welter) bot Schumanna 
.Der Rose PHgerfahrt* und Karl Zuschnelds 
„ Unter den Sternen*, der »Vereln fur 
klaaaiache Klrchenmuaik* (Diligent: Her- 
mann Biding) in elner Haydn- und Mendels- 
sohn feler u.a. dasunvoIleudeteOratorium v Cbris- 
tui*. AlsSoIisten Uten sich besonden hervordie 
HeirenFr.5chmidt T G.KeHer,WilhelmKfinlg 
(Gesang) und Albrecfat Hlnleln (Orgel)* — 
Landau (Diligent: E. Walter) erflfnete den 
Reigen seiner Ronzerte mit Bicbs „Weibnacht&- 
Oratorium* und sch loll splter gemeinaam mit 
der Meininger Hofkapelle Werke fBr Cbor 
und Orchester von Bach, Beethoven, Brahma, 
Mendelssohn, Wagner u- a, daran an. DieKammer* 
miulk vertraten u> a. Prof. Sch war* (Klavier) 



und Ki ef er (Violoncello) aua Mfinchen* — Reges 
Leben bewles auch wieder E d e n k o b e n (Dirigent : 
Karl Klein). Unter den vorgefflhrten umhng- 
reicheren Werken sei Ensbesondere PerfsHs „Dorn- 
rftschen" genennt Karl August Krauss 
JPITTAU i. 5.: Ala ein freudigca Ereignls 
*^ wird von den bleaigen Musikfteunden die 
Grundung einea Bach verelna begr&Bt, urn die 
sicti Kirchenmusikdirektor St 8 be bochverdlent 
gemacbt hat. Die bla jetzt abgebaltenen gedle- 
genen und anregenden Muslkabende dea Vereins 
lassen fur die Zukunft auf eln erfolgreiches 
Wirkcn achlleQen. — Von Konzerten wire vor 
allcm nocb daa letzte von Graun-Oliva ?er- 
anataltete nachzutragen, in dem Severin Elaen- 
berger mit seiner tiefen, abgekllrtcn Kunat die 
Hftrer in seinen Bann zwang. Carlotta Stuben* 
rauch (Vloline) konnte una — trotz hervor- 
ragender Technik — vegen des wenig gewiblten 
Programing nltbt vollkommen befriedlgen* — 
Das 31. Konzett dea Reglmentsorchestere 
machte una mit einer Symphonie Wei n gartnera 
befcannt und brachte una Dr. Brieaemetater 
als Soliaten, der einlge Bnichstucke aus Werken 
Wagners, sowle deasen „Scbmerzen* und 
„Trtume*s*ng,— Da* Stadt orchester brachte 
Beetbovena „Achte* in elnwandfireier Wiedergabe 
zu Gehfir und vermlttelte die Bekanntacbatt mit 
dem Werkeeinea Jungen, atiaKratxau stammenden 
Kotnponiaten, »Rfibezahl* von E. KQhnel, der 
ivcifefloe ein beacbtenawertea Talent 1st, von dem 
man — nach einiger Ltuterung— aicherlieh Gutea 

zu erwirtea hit Id dem Solitten des Abeadi, 
P. Will e^ Dresden (Vloline), lernte man elnen 
vomehmen und gediegenen Kflnatler kennen. 
— Mit elnem intereasanten Kammermuaikabend 
von C* Th lessen, Prof. H- Ritter (Viola alta) 
und Sanna van Rbyn (Dresden) sowie mit 
eincm Kirchenkonzert dea Mozart- Verelna: 
w K*rfreitag and Ostem in Weiaen beruhmter 
Tonaetier" fand die dleajlhrlge Konzertzeit einen 
wiifdlgen AbschlulL — u— 
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Durch das dankenswerte Entgegenkommen von Georg Schumann und Christian 
Sin ding sind wir in der Lage, dem vorliegenden Befit eine Reihe von Abhtldungen bei- 
geben zu konnen, von denen verschiedene hier ihre erste Veroffentltchung erfahren. 
An die Spitze stellen wir ein Fortrit von Georg Schumann nacb einer Aufnahme bus 
neuester Zeit (Berlin 1903); daran schlieflen sich drei interessante Biider aus fruheren 
Jabren: 1882 (Dresden), 1886 (Leipzig) und 1890 (Danzig). AIs Probe von Scbumanns 
Notenscbrift bringen wir eine Partiturseite aus dem Scfolufkhor seiner „Ruth", op. 50. 

Zu der Studle von Wilhelm Altmann iiber Christian Sinding gehoren die beiden 
Portrits des norwegischen Tondichters, von denen das den Kuastler in Jungeren jabren 
darstellende besonderem Interesse begegnen durfte. Daran reiht sich in Facsimile die 
erste Seite von Sinding*s symphonischer Dichtung „ Rondo inflniro u , op # 42 4 von der auf 
S, 222 dieses Heftes die Rede ist 

Leser r die etwa ein Portrat von Fried rich Kiel vermissen sollten, dessen Schaflen 
auf dem Ceblet der Klavterrausik in diesem Heft gleicbfalls eine WGrdigung erFahn seien 
daran erinnert, daB die „Musik a bereits im 2. Heft ihres 1. jahrganges den Kunstter im 
Bild vorgefubrt hat. 

AIs Musikbeilflgen bieten wir das Lied .Drunten auf der „Gassen w (aus: 
„MIdcheu1ieder% Sieben Gedichte von Paul Heyse), op. 35 No. 6, von Georg Schumann 
und das Lied „Pfingstblume H , op, 00 No, 3, von Christian Sinding. Den Text dieses 
Liedes, das erst kurzllch in norwegiscfoer Sprache erschienen und, wie der Kunstter in 
einer Zuschrifi an uns bemerkt, in Deutschland jedenfalls nicht bekannt 1st, hat Sinding 
fur die „Musik H ins Deutsche ubertragen. 
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FRIEDR1CH HEBBEL IN SEINEN BE- 
ZIEHUNGEN ZU MUSIK UND MUSIKERN 



von Dr* Paul Bornstein-Munchen/GrafelSng 1 ) 






[riedrich Hebbel iat ausubender Mnaiker nicbt gewesen. .Laie in 
der Musik" nennt er filch selbst in einem Brief in die Prinzessln; 
Wittgenstein und gftstoht, keine Note zn kennen, nie eine Tute 
berfihrt zu htben* H Der Komponist," bo bieD es in einer. 
splter verworfenen Einleitnng zu der Novelle .Schnock*, w pflegt seinein- 
Mnsikstfick den Schlfissel vorzuwtzen, damit ein Jeder auf den ersten 
Blick erkenne, sua wolcber Ton art es gebt,* Man slebt: inaoweit eaum 
fechlich-theoretische Spezlalkcnntniaac aelbat elementirster Art sich budelt, 
baben Peter Cornelius und Eduerd Kulke, der Wiener Musikscbriftsteller, 
vollig Recht mit der Behauptung, Hebfael liabe von Musjk nicbt viel ver- 
sttnden. Wenn aber Ednard Hanslick in seinen bekanntcn Lebens- 
erinnerungen *) erklirt: „Fflr Malerei and Plastik faatte Hebbel, vie seine 
Tagebucber aus Rom beweisen, eigentlich gar kein Interesae; nur eine, 
Knnst war ihm noch gleicbgflltiger : die Mnsik*, so ist an Gewissenhaftig-; 
kelt die eine HUfte dleser Behanptung die andere wert, Allerdingsi Was 
sie Goethen wnrde, konnte die Antike fur Hebbel, den Vorllufer der 
Moderne, den Sohn einer anderen Zeit, nicbt werden. Ist es aber gleicb- 
wobl scbon ein starkes Stfick, dem Verfasser der »Epigrammc**), dem 
gliihenden Verebrer Tborwaldsen's und Raphael's, dem Manne, der vor der 
Sixtinlschen Madonna in Trfinen ausbrach, die Liebo zu den bildenden 
Kiinaten abzusprechen, so ist es ein noch velt stlrkeres, Hebbel einer 

l ) Der Verfasser 1ft fit Ende dieses J three im Verlag von Georg MQNer in 
Mttncben ttber den gleicben Gegenatind eine Monogripbie erscbeinen, der ein Anhing 
bisher unbekannten Hebbel-Materiales beigegeben werden wird. 

*) Eduard Hanslick: w Aus meinem Leben*. L, 5. 120. 

*) (Jnter den zumeist 1845 in Rom und Neapel entstindenen „Epigrammeii* 
linden slcb itblreiche von stmrken Eindr&cken der bildenden Kflnste zeugende. Wo 
Hebbels Schtffen sprlcht, dftrfon dte Tagebficher scbweigen* Von fHiheren SchdpfUngen 
glelcber Art sei nur das 1843 in ^Copenhagen entsundene Gedicbt ,ThoraaIdsena Ganymed 
und der Adler*, von splteren die pracbtvollen Verse (1851) »Auf die Sixtiniticbe Ma- 
donna* genannt — Viclleicbt wire Hanslick minder n summariach" verfahren, wenn Ibn 
nicbt Hebbel, der Ibn splter entscbieden ablebnte, in seiner Eitelkeit verletit bine. 

17* 
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Geringschatzung der Musik zu zeihen. Gerade das Gegenteil ist wahi\ 
In Hebbels Leben und Kunst spielt die Musik eine hochbedeutsame, 
bisher freilich unterschatzte Rolle. Zunachst ist, rein MuOerlich betrachtet, 
Hebbel ein eifriger Besucher von Opera und Konzerten; sein Haus in 
Wien eine Statte angelegentlichster Pflege der Musik. Mit einer gewissen 
Vorliebe zieht er — Namen wie Debrois van Bruyck, Kulke, Ewald Bach, 
Peter Cornelius und — Hanslick beweisen es — junge Musiker und 
Musikschriftsteller in seine Nahe. Freilich gab es auch Zeiten, in denen 
Hebbel der Musik auswich; dies aber nicht aus Gleichgultigkeit, sondern 
weil er ihren EinfluO beinahe fiirchtet. Bedingungslos namlich, zeitweilig 
bis an die Grenze der Selbstauflosung ist dieser Herbe der Macht der 
Musik unterworfcn. w Warum u , so schreibt der Zweiundzwanzigjahrige ins 
Tagebuch, „kann ich keine Musik linger horen als eine Viertelstunde? Ich 
denke mir: es gibt ein Tiefstes der Seele, wenn dieses auFgeregt ist, so 
kann sie nur noch gefoltert oder kalt gemacht werden." Und mehr denn 
zwei Dezennien spater, in einem Juni 1858 aus Weimar an seine Gattin 
Christine gerichteten Briefe, sagt Hebbel, nachdem er seine tiefe Erregung 
vor der Dresdener Sixtina geschildert: „Mit der Musik geht es mir langst 
so, weshalb ich sie fliehe ; es ware schlimm, wenn nach und nach alle 
Kunste eine solche Gewalt fiber mich erlangten." Das aber sind Aus- 
nahmestimmungen. Im Allgemeinen erscheint Hebbel die Musik nicht als 
w vernichtend in ihrer letzten Wirkung* ; sie stimmt vielmehr, wie so viele 
Poeten, Schiller und Kleist z. B., auch ihn gerade produktiv. Wenn mit 
Recht Hebbel einmal im Gedicht Traum und Dichtergebilde „eng mit- 
einander verschwistert" nennt, so sehen wir iiberaus haufig, wie ihm unter 
dem Eindruck der Musik jene bildhaften Traume aufsteigen, die uns als 
Keime und UranfMnge alien dichterischen Schaffens gelten mussen. Die 
beruhmten Tagebucher bieten dafiir zahlreiche, psychologisch hochst 
interessante Beispiele ; zwei in der Form besonders knappe mogen hier 
folgen. w Abends im Dunklen Musik horen! Dann denkt man sich die 
Tone als Menschen, die man in der Finsternis nur nicht sieht" (1839). 
Und: „Ein Flotenblaser: die Tone verwandeln sich in Sterne und kreisen 
urn ihn herum. Traumbild" (1859). Wobei zu bemerken wSre, daB das 
in diesem Sinne suggestivste Musikinstrument fur Hebbel unzweifelhaft 
die Flote ist. 1 ) Aber Musik inspiriert Hebbel nicht nur; er produziert 



Bartolino: 



l ) Die F16te ist auch bei Hebbel das meisterwahnte Musikinstrument. Sebr 
charakteristisch sagt in dem einaktigen n Trauerspiel in Sizilien", Szene III, der Bandit 

„K6nnt' ich nur Flote spielen! Mit der Flote 

Ist man willkommen, wo es Lust'ge gibt. 

Man sollt' es eigentlich als Mensch sctaon konnen, 

Damit man doch vom Tier sich (sc: unterscheidet). 



Ur.v-i.- 
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auch singend — er singt nicht nur beim Schaffen : „Ich hore immer 
Musik, wenn ich an einer bedeutenden Szene arbeite 44 , so schreibt er 
selbst der Prinzessin Wittgenstein. Wieviel „innere Musik a muC dieser 
Nichtmusiker doch im Leibe gehabt haben! DaB ihm Kulke „eine sehr 
feine Empfindung 44 , Gartner, der Miinchener Freund, „ein wunderbares, 
inneres Auffassungsvermogen 44 fur Musik zusprechen, kann nun uns nicht 
mehr wundern. So tiefem Fiihlen aber pflegt ein gewisses instinktives Ver- 
standnis fast regelmaCig zu entsprechen. Dies Gefiihl, dies ahnende Ver- 
standnis fiir Art und Wesen, Wert und Unwert musikalischer Schopfungen 
besafi Hebbel in ausgesprochenstem MaCe. So schreibt er z. B. Marz 1844 
zu Paris ins Tagebuch: „Nachmittags urn zwei Uhr die Mendelssohnsche 
Musik zu Antigone im Odeon-Theater gehort. PaBt zum Sophokles, wie 
ein Walzer zur Predigt. 44 Ferner am 5. Marz 1852 aus Miinchen an 
Christinen: „ Abends ging ich in den Fidelio und wurde zum erstenmal 
von der vollen Majestat des Beethovenschen Genius beriihrt. Freilich, 
freilich, das ist unsterblich, beweist aber auch so recht die Bettelhaftigkeit 
dieser Meyerbeerschen Rechenexempel, die nicht ohne Schlittschuhbahnen 
und in die Luft gesprengte Schlosser zum Effekt gelangen konnen. 44 *) Und 
zu Kulke fiber Handels „Messias B : „Mir macht diese Musik den Eindruck, 
als ob sie zuruckhaltend ware und noch lange nicht alles sagte, was sie 
sagen konnte. Es kommt mir vor, als ob da iiberall nur die Ventile ge- 
offnet zu werden brauchten, und es wfirde noch weit mehr herausstromen, 
als es der Fall ist. 44 DaB, wie unter den groBen Bildnern Raphael, so 
unter den GroBen der Musik gerade Mozart Hebbel, dem Damoniker, am 
nachsten steht — mit Recht meint Gartner, man muBte eigentlich auf 
Beethoven als den Bevorzugten schlieflen — ist eine durch das Gesetz 
einander anziehender Kontraste wohl zu erklarende Tatsache. ^Raphael 
und Mozart reichen fiir meinen Hausbedarf an Kunst vollstandig aus, 44 so 



l ) Man vergleiche niit dieser autentischen Stelle Hanslicks gehassig kolportierten 
Wiener Klatsch: „Als ein bekannter Maler eine Aufterung uber Beethoven aus Hebbel 
herauslocken wollte, erhielt er folgende lakonische Auskunft: ,Ich suche Beethoven 
nicht auf, aber ich weiche ihm auch nicht aus. 4U — 

Es verdient hervorgehoben zu werden, daft Hebbel gegen Meyerbeer in ent- 
schiedenster Skepsis bereits zu einer Zeit verharrte, in der dieser noch als der All- 
gefeierte dastand. Schon aus der Munchener Studienzeit berichtet Gartner uns dies; 
vergleiche auch in dem Gedicht „Ein Spaziergang in Paris" (1844): 

„Beethoven schied. Und wahrend er verschnauft, 

Herrscht Meyerbeer, der hundert Orgeln kauft, 

Damit der Komponist, der mit ihm ringt, 

Nicht eine vor ihm auf die Biihne bringt. 

Beethoven hatf der Orgel selbst vertraut, 

Was dieser auf die erste Orgel baut." 
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auCert sich Hebbel zu Kulke. Mensch und Kiinstler interessieren an 
Mozart Hebbel gleichermaCen ; er hat Jahns Biographie genau studiert, 
wiederholt verzeichnet das Tagebuch charakteristische Einzelheiten aus 
Mozarts Leben. Das „ Requiem" vor allem hat Hebbel geliebt, und als 
Ungeheuerlichkeit notiert er sich 1856 nach der Lekture von Jacobis 
Briefwechsel, daB dieser den „Don Juan tt unertraglich und langweilig finde 
und sich freue, ihn „iiberstanden a zu haben. „ Meyerbeer," so sagt er 
einmal, „hat nach seinem glanzendsten Triumph nicht so ruhig geschlafen, 
wie Mozart nach seiner groCten Niederlage. a Aber Hebbel hat die Musik 
nicht nur in den Werken ihrer Meister geliebt und zu verstehen ge- 
trachtet; er hat auch tief und vielfach nachgedacht iiber ihr innerstes 
Wesen, insonderheit ihre Beziehungen zur blut- und wurzelverwandten 
Kunst der Dichtung. Dariiber an anderer Stelle! Hier noch etliche aus 
Hebbels Tagebiichern zusaromengestellte Aphorismen (keineswegs alle), die 
den Musiker interessieren diirften: 

1842. Gute Musik entsteht nur dann, wenn der Musikant die Courage 
hat, aus seinen eigenen Eingeweiden die Saiten zusammenzudrehen. 

1843. Es gibt Musik, die uns bloC angenehme Tone vorreitet; sie ist 
einer Poesie ahnlich, die bloC schone Worte zusammenstellen 
wollte, wie Lilie, Rose, Stern, Rubin. 

1847. Ehe wir Menschen waren, horten wir Musik. 

1849. Es ist die Frage, ob der Musiker seine Musik macht oder hort, 

ob er nicht wirklich fur die Harmonie der Spharen ein Ohr hat. 
Gott muB man nicht auf der Geige Musik machen wollen; 

er hat ein Ohr fur die Spharen. 
1859. Die Ideen sind im Drama dasselbe, was der Kontrapunkt in der 

Musik; nichts an sich, aber Grundbedingung fiir alles. 
1862. GroBe Talente sind groBe Naturerscheinungen wie alle andern. 

Ein Trauerspiel von Shakespeare, eine Symphonie von Beethoven 

und ein Gewitter beruhen auf den namlichen Grundbedingungen. 
1862(?). Das Schiller-Calderon-Racine'sche Drama verhalt sich zum 

Shakespeare'schen wie Vokalmusik zu Instrumentalmusik. 



Hebbel war stolz auf den hohen Rang, den deutsche Musik in der 
internationalen Wertschatzung einnimmt. „Heute," so schreibt er am 
2, April 1844 aus Paris an Elise Lensing, „wohnte ich einer Probe im 
Konservatorium bei und hone eine Symphonie von Beethoven und eine 
Motette von Mozart. Deutsche Musik ist nun in der ganzen Welt, und 
namentlich in Paris, obenan. Es ruft doch in mir ein angenehmes Gefiihl 
hervor, wenn ich sehe, wie auf einen franzosischen oder italienischen immer 



Dai^ea 
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drei deutsche Namen koraraen.* Nun sollten auch personliche Beziehungen 
zwischen Hebbel und der deutschen Musik sich ankniipfen. Robert 
Schumann war von deutschen Musikern der erste, der Hebbel nahertrat. 
Jahrzehnte hindurch war Schumanns Sehnsucht, eine Oper zu schaffen, 
gescheitert an dem grenzenlosen Elend der Textdichtung seiner Zeit. 
SiebenunddreiCig Jahre war fiber dem Hin und Wieder schwankender Vor- 
satze Schumann alt geworden, als 1847, kurz vor der Ubersiedelung nach 
Dresden, Hebbels Drama „Genoveva a ihm in die Hande fiel, ihn bannte 
und festhielt. Ganz glucklich mit seinem „schonen Stoff", erteilt Schumann 
sogleich dem Dresdener Dichter und Maler Robert Reinick den Auftrag, das 
Drama auf einen Operntext zu bearbeiten. Da freilich war er nicht an 
den Rechten gekommen; was in aller Welt sollte Reinick, der gemutvoll 
liebenswiirdige Kinderfreund, mit Hebbels tiefwuhlender, kaltgluhender 
Tragodie beginnen? So entschieden Schumann auf Hebbel bestand, so 
selbstverstandlich fiel Reinick — und die Zukunft gab ihm vollauf Recht — 
immer wieder auf die Legende mit ihrer Hirschkuh und auf Tiecks volks- 
tiimlichere Fassung zurfick. In diesen alten, neuen Leiden entschlieCt 
Schumann sich kurz, Hebbel selbst um seine Hilfe anzugehen, seine 
w kraftigende Hand" zu erbitten. Was an Hebbel Schumann so hoch ver- 
ehrte, wird klar, wenn er mit Bezug auf Reinicks bisherige Leistungen 
sich auBert: „Vor allem fehlt es uberall an Kraft — und der gewohnliche 
Opernstil ist mir nun einmal zuwider, ich weiB zu solchen Tiraden keine 
Musik zu finden. a Hebbel, obgleich im Prinzip zuvor fur die Aufgabe 
einer Operndichtung wenig eingenommen, antwortet doch freundlich und 
zustimmend; gern wolle er tun, was in seinen Kraften stehe, ob diese 
zureichen wiirden, sei ungewiB. Der Komponist stelle besondere An- 
forderungen an die Poesie, die diese als solche sich nicht auferlege, und 
von denen er im voraus nicht bestimmen konne, inwieweit er imstande 
sein werde, ihnen zu entsprechen. Ubrigens komme er demnachst nach 
Leipzig, miisse fiber Dresden reisen — da konne er denn das Manuskript 
personlich zuruckbringen. Das Angebot einer Unterredung mit Hebbel 
greift Schumann in seinen stets wachsenden Textnoten lebhaft auf; so 
trifft im Juli 1847 Hebbel in Dresden ein. 

Robert Schumann war bekanntlich ein schlechter Gesellschafter; er 
war, wie Hebbel spSter einmal in seinen Tagebfichern niederschreibt, ganz 
wie Ludwig Uhland „in sein Talent eingesperrt". Er konnte nicht aus 
sich herausgehen, war, besonders Fremden gegenfiber, vollig unfahig, sich 
auszusprechen. Die den Meister kannten, wuBten um diese Eigentfim- 
lichkeit und ehrten sie, andere ffihlten sich verletzt. Hebbel erging es 
nicht besser als so vielen anderen vor ihm. Ein Jahrzehnt spater schildert 
er der Prinzessin Wittgenstein, die sich ffir seine Beziehungen zu 
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Schumann besonders interessierte, brieflich die groteske Szene seines Be- 
suches bei dem Komponisten. ^Schumann war nicht nur ein hartnackiger, 
sondern auch ein unangenehmer Schweiger, er schien ebenso wenig zu 
horen, als zu reden. Denken Sie sich die Szene, wie er mit vollig aus- 
druckslosem Gesicht vorniibergebeugt und in sich zusammengeduckt auf 
dem Sofa neben mir safi und fragen Sie sich, ob ich nicht verzweiflungs- 
voll wieder aufspringen muBte." Da diese vollig verungliickte Entrevue, die 
erste und letzte zwischen den beiden Mannern, der „Genoveva" fiiglich 
nicht zugute kam, so greift nun Schumann personlich im Sinne des 
Hebbelschen Dramas in den Text ein. Reinick, damit hochst unzufrieden, 
zieht sich ganzlich zuruck, und Schumann muO wohl oder libel selber sein 
Libretto vollenden. Und so entsteht nun ein unseliges Reinick-Tieck- 
Schumann-Hebbersches Konglomerat, das auch eine an Schonheiten reiche 
Musik nicht retten konnte. Am 25. Juni 1851 erblickt am Leipziger Stadt- 
theater Schumanns „Genoveva a das Rampenlicht, um nach einer Reprise 
zunachst spurlos zu versinken. Es erubrigt um so mehr, das verungliickte 
Textbuch in seine Bestandteile zuriickzuanalysieren, als diese Arbeit von 
Riemann einwandfrei geleistet ist; betont sei nur, dafi gerade die Hebbel- 
schen Elemente des Textbuches der Komposition am hartnackigsten wider- 
strebten, und zwar aus dem einfachen Grunde, weil sie die unnaivsten, 
kompliziertesten sind. Ein Hebbelscher Golo ist schlechterdings nicht in 
Musik zu setzen. Wenn iiberhaupt eine Oper „Genoveva a , dann einzig 
und ausschlieClich auf dem Boden der Legende. Mit aller Scharfe hat 
Liszt das erfaDt und ausgesprochen. 1 ) Und als spater die Prinzessin Marie 
Wittgenstein, brieflich auf Schumanns „Genoveva* zuriickkommend, zu 
Hebbel in Liszts Sinne sich auCert, da pflichtet der Dichter selbst ihr auf das 
entschiedenste bei: „Auch das finde ich sehr richtig, daC Schumann besser 
getan haben wiirde, wenn er sich in seiner ,Genoveva' an die alte Volks- 
sage gehalten hatte, anstatt sich Tieck und mir anzuschlieCen, und ich 
hatte es ihm wahrscheinlich auch bei miindlicher Besprechung geraten. 4 * 

Schumanns 1848 vollendete „Genoveva* tragt die Opus-Nummer 81. 
Als Opus 82 linden wir neun Klavierstucke, 1848 und 49 entstanden, 
unter dem Titel „Waldszenen a zusammengefaCt. Sie iibertragen durchaus, 
was bis in die einzelnen Motive zu verfolgen ist, den Stimmungsgehalt 
des Hebbelschen Gedichtzyklus „Waldbilder tt ins Musikalische. Man kann 
iiberhaupt die Jahre 1848 und 49 recht eigentlich als Schumanns Hebbel- 
Jahre bezeichnen. Weit entfernt also, Hebbels doch wohl unwirsches Ver- 



] ) La Mara. „Briefe Liszts an eine Freundin" (Frau Streeth-Klindworth). Brief 
vom April 1855: w Ce sujet devait etre traits ldgendairement, avec ce je ne sais quoi 
de tendre et d^xquis propre aux imaginations catholiques." 
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halten in Dresden irgendwie nachzutragen, fiihlt Schumann nach wie vor 
von dessen machtiger Personlichkeit sich gefesselt. Und in der Tat: ver- 
ehrte er an Hebbel, dem Dramatiker und spater auch dem Balladendichter, 
dessen Kraft, so muBte er Hebbels Lyrik in ihrer eigenartigen Mischung 
von Hell und Dunkel, Weichheit und Harte, SiiCe und Herbigkeit, Wohl- 
klang und Dissonanz, ja selbst im vielfaltigen Uberwiegen des Gedank- 
lichen fiber die reine Stimmung als seinem eigensten Naturell aufs engste 
verwandt wohl mit besonderer Liebe umfassen. Hebbel andererseits 
dachte viel zu hoch, als daC er in seiner Wertschatzung des Kiinstlers 
Schumann je durch menschliche Schwachen sich hatte beeinflussen lassen. 
Im Gegenteil! Gerade um diese Zeit wurde in Hebbels Haus Schumanns 
in Wien teils noch unbekannte, teils verkannte Kunst eifrig gepflegt. 
Hanslick und Debrois van Bruyck, beide damals dem Kreis von Hebbels 
jungen Freunden zugehorig, propagierten Schumann, wie offentlich in Wort 
und Tat, so auch im privaten Zirkel. Debrois van Bruyck besonders, bei 
hohen Anlagen als Mensch und Kiinstler leider nicht genfigend fundiert, um 
Bleibendes zu leisten, erblickte in Schumann seinen geliebtesten Meister. 
Er hatte, wohl auf Hebbel sich beziehend, Schumann Arbeiten unterbreitet; 
giitig und belehrend, wie es seine Art war, hatte dieser geantwortet. Durch 
van Bruyck's Vermittelung knfipfen Ende 1852 auch die direkten Beziehungen 
zwischen Schumann und Hebbel neu sich an. Schumann, von Dresden 
inzwischen nach Diisseldorf iibergesiedelt, meldet van Bruyck jetzt die Ver- 
tonung weiterer Hebbelscher Poesieen. 

Gegen Ende 1849 waren diese Arbeiten entstanden. Es handelt sich 
um die Ballade „Schon Hedwig", diese „aber nicht durchkomponiert, sondern 
als Deklamation mit Begleitung des Pianoforte* 4 , und um das „Nachtlied a 
(„Quellende, schwellende Nacht, voll von Lichtern und Sternen"), dieses 
wundervolle, Schumann von je besonders liebe Gedicht, nun fiir Chor und 
Orchester gesetzt und Debrois van Bruyck im Klavierauszug fibermittelt. 
Hebbel selbst solle erst die Partitur erhalten, denn fiir das nachtliche Kolorit 
habe nur das Orchester die rechten Farben. Hebbel dankt fiir diese Nach- 
richten durch Ubersendung und Zueignung eines handschriftlichen Exemplars 
seines ^Michel Angelo". Sein Begleitbrief ist nicht nur schon, sondern auch 
bezeichnend und wichtig: nur als ein erster Protest gegen Richard 
Wagners 1851 erschienene Zfircher Schrift w Oper und Drama" werden 
namlich des Schreibens erste Satze verstandlich. „Ihre Werke sind mir a , 
so schreibt Hebbel, „schon seit Jahren eine Quelle hohen Genusses gewesen, 
denn sie erweitern den Kreis der Musik, ohne ihn zu zersprengen, 
und zwar wie ich es in meiner Kunst auch versuche, auf dem Wege 
grofierer Versenkung in die gegebenen Elemente." Und fiber sein Ge- 
dicht: „ich habe das Gedicht immer lieb gehabt, bin aber erst durch Ihre 
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Musik . . . zu der Erkenntnis gekommen, daB der Dichter so ahnungsreichen 
Natur- und Seelenmomenten doch nur die auBersten Umrisse abgewinnt, 
und daB das Leben durch die verwandte Kunst hinzugetan werden muB." 
Zu Hebbels vierzigstem Geburtstag, dem 18. Marz 1853, sendet Schumann 
dann nebst seinem Dank fur den „Michel Angelo a die Partitur des „Nacht- 
lied a . „Am liebsten", so heiBt es im Begleitbrief, w mochte ich dem Nacht- 
lied ein blasendes und streichendes Orchester samt Chor beilegen, damit 
es den Dichter — womoglich am 18. Abends — mit seinem eigenen Ge- 
sange in suBe Traume einsingen konnte." Wenige Monate spater erhalt 
van Bruyck die soeben erschienene Begleitung zu „Schon Hedwig* in zwei 
Exemplaren, deren eines fiir Hebbel bestimmt ist. „Es ist", so schreibt 
Schumann, „eine Art Komposition, wie wohl noch nicht existirt, und so 
sind wir immer vor allem den Dichtern verbunden, die neue Wege der 
Kunst zu suchen, uns oft anregen." Ganz so neu, wie der Komponist 
annahm, ist das Melodram freilich nicht; immerhin hat Schumann es eigen- 
artig erneuert und dem Konzertsaal wieder nahegebracht. In Hebbel 
selbst ruft, wie wir sehen werden, diese ihm neue Form in engem Zu- 
sammenhang mit eigensten kunstlerischen Planen und in stetem Gegensatz 
zu Wagner sehr merkwiirdige theoretische Erwagungen hervor. Einstweilen 
dankt er durch Ubersendung seiner 1852 in Munchen aufgefiihrten *Agnes 
Bernauer**; die Musik zu „Schon Hedwig" aber stellt er weit fiber sein 
Gedicht, das, wie er jetzt wohl sehe, dem „Kathchen von Heilbronn* seinen 
besten Putz abgeborgt habe. 

Der Sommer des Jahres 1853 ist fiir Schumann bereits eine Zeit ent- 
schiedenen Niederganges; das ihm aufgesparte dustere Geschick wirft seine 
ersten Schatten vorauf. Im Juli hatte ihm van Bruyck neue Arbeiten geschickt, 
darunter eine Komposition von Hebbels beruhmtem „Heideknaben". Schu- 
mann entgegnet, er hatte wohl so manches fiber diese Arbeiten zu sagen; aber 
— trfibe Worte im Munde des einst so glanzenden Musikschriftstellers! — 
„die Feder ist dazu zu schwerfallig." „Der Heideknabe*, so fahrt er 
fort, „scheint mir gar zu schaurig, ein Nachtgemalde, das dem Gedicht 
nach freilich keinen Wechsel von Licht und Schatten gestattet.* 4 Es ist fiir 
den Seelenzustand des schon von Wahnvorstellungen gemarterten Mannes be- 
zeichnend, daB bei aller ursprfinglichen Abneigung seine erregte Phantasie von 
dem grausigen Nachtstuck nicht loskam. So wird denn als eine der letzten 
Arbeiten Schumanns der „Heideknabe a gemeinsam mit Shelleys „Flficht- 
lingen* 4 melodramatisch bearbeitet und als Opus 122 van Bruyck zugeeignet, 
ein Zeichen der Teilnahme und des Dankes ffir die gegebene Anregung. 
Hebbel war durch Schumanns Musik tief erschuttert. So stark war der 
Eindruck, dafl nun der Gedanke, in Schumann den ersehnten Komponisten 
ffir seinen „ Moloch" gefunden zu haben, in ihm zur GewiBheit wird. 



U ali. • 



( "r^^olr Original from 

VlUU cN K UNIVERSITY OF MICHIGAN 



267 
B0RNSTE1N: HEBBELS BEZIEHUNGEN ZUR MUSIK 

Ein Torso von dusterer Wucht, ragen die zwei Akte des „ Moloch" 
in Hebbels Kunstschaffen auf. Der erste Akt war 1845 in Neapel, der 
zweite 1850 in Wien entstanden. Dann stockt dasWerk; das gliihfliissige 
Metall erstarrt fur immer. Inwieweit die Mischung selbst die Schuld daran 
trfigt, ist hier nicht auseinanderzusetzen. Als gewichtiger auBerer Grund 
kommt jedenfalls in Betracht, daB Hebbel keinen Komponisten fiir sein 
Werk finden konnte; der „Moloch a namlich, der den Eintritt der Kultur 
als religioses Gefiihl in eine barbarische Welt darstellen wollte, war 
„immer in bezug auf die Musik gedacht". An Kandidaten fiir die Kom- 
position freilich fehlte es nicht; nur waren es nicht die rechten. Der erste 
von ihnen war F. W. Kiicken, der durch die Vermittelung von Hebbels 
hochmusikalischem Pariser Freund Felix Bamberg, dem spateren ersten 
Herausgeber der Hebbelschen Briefe und Tagebiicher, urn die Vertonung 
des „Moloch a bei dem Dichter sich bewarb. Damals aber war vom 
w Moloch" aufier der Idee nichts vorhanden, und dann — Hebbel und 
Kiicken! Als 1852, durch Dingelstedt geladen, Hebbel zur Auffiihrung 
seiner „Agnes Bernauer" nach Miinchen gekommen war, hatte er hier 
Franz Lachner kennen gelernt und mit ihm fiber den „Moloch a verhandelt. 
„Es ware doch a , so schreibt er an seine Gattin aus Miinchen, „ein groCer 
Triumph, wenn ich dieses Stuck unter Musikbegleitung der , Chore 4 auf 
die Biihne brachte; es konnte sich von da eine neue Periode datieren[!]. 
Denn wenn ich dem Richard Wagner, der das ganze Drama in 
Musik auflosen mochte, auch entschieden entgegentreten muB, so war 
ich doch langst uberzeugt, daB man die Musik in denjenigen Momenten, 
wo eine Massenbewegung dargestellt werden soil, mit Erfolg zu Hilfe 
rufen kann." Die Sache mit Lachner zerschlug sich; dieser selbst mochte 
fuhlen, daB er der rechte Mann fiir eine derartige Aufgabe nicht sei. 
Jetzt schreibt Hebbel ganz ahnlich an Schumann: „Ohne Richard 
Wagners Buch im ganzen oder einzelnen irgend acceptiren zu 
konnen, schwebt doch auch mir ... die Moglichkeit einer Verschmelzung 
von Oper und Drama in ganz speciellen Fallen vor. a Wahrend aber 
Hebbel bisher nur an die Vertonung der Volkschore gedacht hatte, schreibt 
er nun unter dem EinfluB der Schumannschen Melodramen: „Was wiirden 
Sie zu einem Drama sagen, das sich seines ungeheuren Umfangs wegen 
bis auf wenige Partien ganz im Allgemeinen hielte und deshalb durch- 
gehend von der Musik so zu begleiten ware, wie z. B. die Ballade, die 
Sie melodramatisch behandelten? Ein solches Werk wird mein Moloch." 
Also eine ganze melodramatische Oper! Der Gedanke ist sicher in hohem 
Grade interessant; ob er gehalten hatte, was Hebbel sich von ihm ver- 
sprach, bleibt fiiglich zu bezweifeln. So viel steht fest: als Max Schillings 
•die Feder ansetzte zur Musik des „Moloch tt , da stand Hebbels Geist 
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segnend hinter ihm. Ob Schumann die geeignete Kraft gewesen ware, 
wer weifl es? Keinesfalls ist der Gedanke von der Hand zu weisen, daB, 
wenn Schumann damals hatte zusagen konnen, Hebbels „Moloch", der 
Kiihnheit der Konzeption und des Wurfes nach vielleicht seine bedeutendste 
Leistung, heute doch vollendet vor uns stande. 

Aber Schumann konnte nicht zusagen; er antwortete nicht mehr. 
Die Gnadenfrist war voriiber; es ging bergab. Am 27. Februar 1854 
sturzt bekanntlich Schumann im Verfolgungswahn sich in den Rhein, wird 
gerettet und nach Endenich bei Bonn in eine Heilanstalt verbracht. Hier- 
her schreibt Hebbel ihm die letzten Zeilen. Der „Michel Angelo", einst 
Schumann handschriftlich zugeeignet, war im Druck erschienen. Ein kaum 
handgroBes Biichlein ; aber an seiner Stirn tragt es, ein leuchtendes Zeichen 
der jerfreulichen Beziehungen zweier hervorragender Menschen, die Worte: 
Robert Schumann gewidmet. „Ich habe Ihnen a , schreibt Hebbel im kurzen 
Begleitbrief vom 12. Juni 1855, „dieses Drama gewidmet; mogen Sie die 
unveranderliche Fortdauer meiner treuen Theilnahme hieraus ersehen." 



Im September 1857, nach seinem Sturz in Miinchen, hatte Dingelstedt 
die Leitung der Weimarer Biihne iibernommen. Und wie zuvor in Miinchen, 
griff er nun in Weimar energisch fur Hebbel durch. Er fand indessen 
wohl vorbereiteten Boden. Weit mehr als bisher muB, wo den Anfangen 
der Beziehungen Hebbels zu Weimar nachgegangen wird, der Teilnahme 
gedacht werden, die Franz Liszt und sein Kreis schon zu Beginn der 
Fiinfziger Jahre dem Schaffen Hebbels entgegenbrachten. GewiB war es 
Dingelstedt, der, noch in Miinchen, Hebbel und den Weimarer Intendanten 
Baron von Zig6sar zusammenfuhrte. Wie es aber kein Zufall ist, daB, 
als 1858 die Auffiihrung eines Hebbelschen Dramas in Weimar erwogen 
wurde, die Wahl zu Hebbels eigenstem Staunen just auf die „Genoveva a 
fiel — die dichterische Behandlung dieses legendaren Stoffes interessierte 
Liszt offenbar besonders seit Schumanns miBgliicktem Libretto — , so ware 
ohne Liszts Fiirsprache Hebbels „ Agnes Bernauer" schwerlich schon 1852, 
ein Jahr also nach der Leipziger Auffiihrung der Schumannschen Oper, 
an der Weimarischen Biihne aus der Taufe gehoben worden. In nach- 
weislichen Spuren spiegelt Liszts Urteil sich in der Kritik, die iiber 
diese Agnes Bernauer-Vorstellung fur die Weimarische Tageszeitung 
„Deutschland" der damals einundzwanzigjahrige Hans von Biilow schrieb. 
Diese, im dritten Band der „Gesammelten Schriften" uns aufbewahrte 
Kritik, ganz schon der spatere Biilow in ihrer lodernden Begeisterung fur 
alles Echte und ihren atzenden Invektiven wider alles Talmigut, erfafit 
Hebbels kunstlerisches Wesen und uberragende Bedeutung ebenso scharf, 



U ali. • 



( "r^^olr Original from 

VlUU cN K UNIVERSITY OF MICHIGAN 



269 
BORNSTEIN: HEBBELS BEZIEHUNGEN ZUR MUSIK 

wie sie das Agnes-Drama im Einzelnen miCversteht. Recht aus dem Zeitgeist 
heraus sucht der junge Heifisporn den Dichter vor allem fur den politischen 
Liberalismus zu retten. Hebbel aber war so wenig ein Liberaler, wie ein 
Reaktionar. Gerade weil er die Dinge sub specie aeterni, vom Standpunkt 
der Geschichte sieht, proklamiert er die Hoheit der Staatsidee als 
identisch mit der Idee der absoluten Sittlichkeit, unbeugsam fiber den 
Rechten der Personlichkeit. Die herbe GroOzugigkeit dieser Staats- 
pbilosophie ging dem jugendlichen Individualisten nicht ein. Gleichviel! 
Die Quintessenz seiner Kritik liegt in folgenden, markanten SStzen: w So 
wenig uns bangt, daO Wagners musikalische Bramen allendlich zur An- 
erkennung, besser, zu ihrer legitimen Herrschaft gelangen werden, so wenig 
zweifeln wir, daO Hebbels dramatisches Genie in Kurze es erreichen 
werde, nirgends mebr ignoriert werden zu konnen." So dachten Liszt 
und die Seinen vor Dingelstedt. Und weitere Symptome fehlen nicht. 
Im August 1857 hatte Hans von Bulow mit Cosima Liszt sich vermahlt. 
Im Herbst desselben Jahres noch ubersetzt die junge, einundzwanzigjahrige 
Cosima von Bulow Hebbels „ Maria Magdalene" fur die in Paris er- 
scheinende „Revue Germanique*. Der geistige EinfluB der ganzen Urn- 
gebung traf in dieser Arbeit zusammen mit eigener Verehrung und tiefem 
VerstMndnis fur Hebbels Kunst und Personlichkeit. Von diesem zeugt 
klarlich die, in der Reife und Scharfe des Urteils vielfach verbliiffende, 
kritische Einleitung (Note du traducteur) fiber das bfirgerliche Trauerspiel. 
Die Ubersetzung selbst, von mir aufgefunden und besprochen, 1 ) bedeutet 
eine vollgfiltige Leistung; ist weitaus pragnanter als z. B. die 1907 vom 
Dozenten Paul Bastier veroffentlichte. Mit Fug durfte Liszt von dieser 
Tochter schon damals an seine Freundin, Frau Streeth-Klind worth, schreiben: 
w je lui crois tout-&-fait l'6toffe d'une femme extraordinaire. Elle 6crit 
avec une rare facility au courant de la plume et de la pensee." 

Vor seiner Weimarer Reise noch schreibt Hebbel in drei Wochen ein 
Libretto: „Der Steinwurf oder Opfer um Opfer" ffir Anton Rubin- 
stein. Wie, wo, durch wen die Verhandlungen zwischen den beiden ge- 
ffihrt wurden und der AbschluO erfolgte, wissen wir schlechterdings nicht. 
So viel aber ist klar: nur im Liszt-Wittgensteinschen Kreise kann auch 
Rubinstein die Anregung zu seinem Hebbel-Experiment empfangen haben. 
Zunachst weilte er nachweislich gerade zu Beginn des Jahres 1858 ISngere 
Zeit in Weimar, wo eben damals Liszt sein Oratorium „Das verlorene 
Paradies" zur Aufffihrung gebracht hatte, und ferner ist nicht ersichtlich, 



*) „ Revue Germanique." Jahrgang 1858. Mai, Juni. „Marie Madelaine. 
Drame en trois actes et en prose. — Traduit de TAllemand de Fr6de>ic Hebbel." 
Die Obersetzung ist anonym erschienen. Ntheres mein Artikel B Cosima Wagner 
als Hebbel-Ubersetzerin." Hannoverscher Courier. No. 27205, vom 28. Dez. 1907. 
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warum sonst Rubinstein das Manuskript des ihm unmoglich scheinenden 
Textes gerade nach Weimar zur Einsicht gesandt haben sollte. Hebbel 
selbst ist spater sebr verwundert, es in den Handen der Prinzessin 
Wittgenstein zu wissen, mit der er von Wien aus nach seiner Ruckkehr 
ergiebig dariiber korrespondiert. Achthundert FI. C. M. Honorar hatte 
Hebbel erhalten. „Mehr als fur Judith, Genoveva, Maria Magdalene, Ge- 
dichte und Diamant zusammen," so berqerkt er selbst im Tagebuch. „Um 
des schnoden Mammon willen" hatte er denn die heikle Aufgabe vor- 
wiegend auch ubernommen. Vorwiegend, doch nicht ausschlieClich. „Mich 
reizte der Versuch, es selbst einmal zu erproben, wie Poesie und Musik 
zueinander stehen," schreibt er der Prinzessin. Aber er hatte fiber diese 
Beziehungen eben doch schon besondere und vorgefaOte Ansichten. Kann 
die Musik nur Empfinden ausdrucken, so muC der Operndichter ihr das 
verstandesmSBige Gerust liefern, das feste Gerippe, das der Musiker dann 
gleichsam mit bluhendem Fleisch umkleidet. „Das Unfertige*, schreibt er 
an Uechtritz, „gehort zur Sache, da der Dichter, wenn er mehr tun wolke v 
als die Linien vorzeichnen, dem Musiker sein Geschaft unmoglich machen 
wiirde." So halt er bewuBt an sich, drangt er alles zuruck, was ihn als 
Dichter reizt, spricht er von „Selbstkasteiung*. Und so entstand ein Pro- 
dukt, in Hebbels Schaffen glucklicherweise ohnegleichen, duft- und schwung- 
los, dfirr und diirftig, mit klappernden Versen von oft unfreiwilliger Komik. 
Lieferte solchermaOen Hebbel die schone Theorie, so Rubinstein den 
schonen Stoff, das, wie Hebbel sagt, „von Unsinn strotzende* Thema, vor 
allem das Hauptmotiv: die Liebe des beriihmten Prager Rabbi Low zu der 
christlichen und tschechischen Prinzessin. Ein verliebter und singender 
Rabbiner auf der Biihne — schon Kuh amiisierte sich bei dem Gedanken. 
Hebbel aber meint, er habe eigentlich nur noch zwei Leberreime miteinander 
zu kopulieren gehabt; das Seil sei ihm gespannt gewesen — seine Aufgabe 
habe nur darin bestanden, nicht herunterzufallen. Sie haben eben beide Schuld 
an dem verungliickten Libretto, und weil dem so ist, schimpfen sie — die Sache 
ist entschieden nicht ohne Humor — gar kraftiglich aufeinander. „Mein Com- 
ponist ... ist keineswegs zufrieden, weil Glucks und Beethovens Geist sich 
noch nicht bei ihm eingestellt hat und Mons. Verdi x ) mir keinen Augenblick 
vorgeschwebt hat," so Hebbel an Uechtritz. Rubinstein aber flucht in einem 
bisher unbekannten und ungedruckten Brief-) auf seine 800 fortgeworfenen 
Gulden und nennt Hebbels Dichtung „eine schiilerhafte Arbeit, ohne Kenntnis 
der Biihne, keine einzige Charakterzeichnung, mit lappischen Versen". 



1 ) Der Verdi von damals, der Verdi der „Traviata a und des „Trovatore a , 
imponierte Hebbel nicht sonderlich. 

2 ) Dieser ungemein interessante Brief befindet sich im Besitz der „K. K. Ge-, 
sellschaft der Musikfreunde" in Wien; ich verdanke eine Abschrift der Gute des 
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Im Mai 1858 wird Hebbel in Wien dem GroOherzog Karl Alexander 
vorgestellt. Von ibm zur Auffiihrung der n Genoveva tf eingeladen, trifft er 
Ende Juni in Weimar ein. Er wird bei Hofe hoch gefeiert und erhalt 
bei der Reprise seines beifallig aufgenommenen Dramas den FalkcnordeD. 
Dingelstedt stellt ihn im Neu-Weimar-Verein Liszt vor, der ihm „auCerst 
herzlich" entgegenkommt. Auf der Altenburg, im Kreise Liszts und seiner 
Damen, von denen besonders die junge Prinzessin in der Eigenart ihrer 
Schonheit und ihres Geistes tiefen Eindruck auf ihn machte, verlebte er 
die angeregtesten Abende. Ein Bild von festlichem Abend blieb ihm vor 
dem inneren Auge stehen, so scharf, so plastisch, dafi es im Gedicht sich 
niederschlug: Liszt am Klavier, ungarische Rhapsodien spielend, neben ihm 
in russischer Nationaltracht die Prinzessin, ihm die Noten wendend. 

Ein goldnes Netz im vollen dunklen Haar, 

Dazu die Troddel, fremd und wunderbar, 

Mit Augen, die mich einst zu reinstem Cluck 

BegruBt auf Perugino's schdnstem Stuck, 

Als ich in Rom vor seiner Tafel stand 

Und Mond- und Sonnenstrahl zugleich empfand: 

So schlfigst Du hier dem Meister still und stumm 

Am Instrument die heil'gen Blatter urn, 

Der, Herr und Sklav des Tones, langst die Welt 

Und nun auch mich in seinen Banden halt. 

Zwar horchst Du selbst, doch ruhrst Du dann und wann, 

Wie weihend, ihm die wilden Locken an: 

Da ist's, als ob er zwiefach Funken spruht, 

Und zwiefach zunden sie mir im Gemut! 



Nachst der Huld des grofiherzoglichen Hauses sind die Beziehungen 
zu Liszt unzweifelhaft das wichtigste Ergebnis von Hebbels erster Weimarer 
Reise. Sie entwickeln sich bei aufrichtiger, wechselseitiger Wertschfitzung 
rasch zu herzlichster Sympathie. Am 3. Juli 1858 schon schreibt Hebbel 
seiner Gattin von Liszt als von einem „durch und durch noblen Menschen", 



Archivars Herrn Dr. E. Mandyczewski. Leider ist der Adressat des Briefes nicht 
genannt. Er ist uberschrieben „Lieber Gustav!" und endet mit den Worten „Anbei 
ein Brief fiir Herrn Hebbel, dessen Adresse ich vergessen habe." Man schlieftt auf 
Gustav Heine als Empfanger. Unmoglich ist das nicht; denn Hebbel hat Gustav Heine, 
den er einmal in einem Brief erwahnt, fluchtig gekannt. Aber es ist auch nicht sicher 
erweislich. Vielleicht kann hier die Musikwissenschaft der Hebbelforschung zu Hilfe 
kommen. Aller Wahrscheinlichkeit nach wurde in diesem Gustav der bisher un- 
bekannte Mittler zwischen Hebbel und Rubinstein gefunden sein. Inzwischen lehrt 
uns die Schluftnotiz des Briefes mindestens so viel, daB zwischen beiden Briefe 
gewechselt sind; bisher wuftten wir nicht einmal das. Es ist danach nicht aus- 
geschlossen, daB eines Tages weiteres, briefliches Materia! sich findet. 
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der ihm sehr lieb geworden sei. Er bewertete zudem, obne fiber den 
Komponisten ein Urteil sich zu erlauben, den Schriftsteller Liszt, dessen 
Arbeiten ihm nun nahetraten, ungemein hocb. In seinen Briefen an die 
Prinzessin Wittgenstein — diese Briefe sind vermoge ihrer ritterlichen 
Anmut wohl die liebenswurdigsten, die Hebbel je geschrieben — ruhmt 
er am w Chopin* die Kunst der Charakteristik, an den Abhandlungen fiber 
„Tannhauser" und w Lohengrin" glinzende Darstellungsmittel; 1 ) von den 
.Zigeunern" heifit es, das Werk funkele und blitze auf jeder Seite. Liszt 
seinerseits las mit Vorliebe Hebbels Gedichte vor. Hfiben und drfiben 
blieb die menschliche, wie die kfinstlerische Teilnahme gleich rege. Es 
ist wenig bekannt, dafi nach dem Ausbruch des Zwistes zwischen Dingel- 
stedt und Liszt Hebbel, der im September 1859 wieder nach Weimar kam, 
die beiden miteinander auszusohnen suchte;*) daO er es war, der ffir die 
nSchsten Jahre wenigstens einen Modus vivendi herstellte. AIs im De- 
zember desselben Jahres Liszt seinen Sohn Daniel verloren hatte, der in 
Hebbels Haus in Wien ein gerngesehener Gast gewesen, fehlte Hebbel 
unter den Kondolenten nicht. Im Oktober 1860 finden wir Liszt gelegent- 
lich eines Wiener Aufenthaltes bei Hebbel zu Besuch. Hinwiederum wohnte 
Hebbel, als er im Januar 1861 zur Auffuhrung der beiden ersten Teile 
seiner „Nibelungen*-Trilogie nach Weimar ging, bei Liszt auf der Altenburg, 
die damals von der Ffirstin freilich schon verlassen war. Liszt legte es auf 
Hebbels Ersuchen dem Grofiherzog von Weimar nahe, direkt an den Kaiser 
sich zu wenden, urn ffir Christine Hebbel, die bei der ffir den Mai ge- 
planten Gesamtaufffihrung der Trilogie als Gast die weiblichen Hauptrollen 
Brunhild und Kriemhild spielen sollte, den sonst unerreichbaren Urlaub 
zu erwirken. Das aber war auch der letzte Dienst, den Liszt Hebbel 
leistete; die Aufffihrung selbst hat er nicht mehr gesehen. Er brach seine 
Weimarer Zelte endgfiltig ab und folgte der Ffirstin nach Rom. Damit war, 
wie so manches andere, auch das Band zwischen Liszt und Hebbel zer- 
rissen. Gleichwohl hat Hebbel wahrend der kurzen Spanne Zeit, die ihm 



*) Brief an die Prinzessin aus Wien vom 24. August 1858: „Er (Liszt) gebietet 
fiber gllnzende Darstellungsmittel und schopft, wie das ja auch nicht anders sein 
kann, da alle Kunste nur AuslSufer derselben Urkraft sind und ich selbst z. B. immcr 
Musik h6re, wenn ich an einer bedeutenden Scene arbeite, aus einem unergrundlichen 
poetischen Born." 

*) Brief an Christine aus Weimar vom 5. September 1859: „Gestern Abend 
gelang es mir, Dingelstedt und Liszt wieder zusammenzubringen; hatte ich geahnt, 
dafi sie Beide hier seien, wire ich gar nicht gekommen, nun aber habe ich ein 
Werk vollbracht, wie Johanna von Orleans, als sie den Herzog von Burgund und 
Konig Karl miteinander versohnte. Heute fahren sie mit mir, wenn das Wetter nicht 
Einspruch thut, nach Eisenach auf die Wartburg; da denke ich sie noch enger mit- 
einander zu verkitten.* 



■;r;i^c 



CoO^I 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



273 
BORNSTBIN: HEBBELS BEZIEHUNQBN ZUR MUS1K 

*xu leben noch vergSnnt war, Liazts fernere Schickaale mit lebhaftem In* 
teresse vcrfolgt 

Etwas von der Frenndachaft, die Hebbel mit Liszt verband, war aacb 
tur deasen Tochtcr and ihren Gstten fibergegangen. Die Kunde von der 
-Obersetzung der , Maria Magdalene* batte Hebbel hfichllch erf rent; er batte 
sie, kiam eropfangen, sogleich nach Wien an Christine weitergegeben. Die 
Cbertetzerin aelbat zn erraten, konnte thm, obwohl aie slch ifam zn ent- 
Ziehen suchte, alt elnein mit den VerMltnisaen Vertranten unmfiglich scfawer 
fallen; die Andeutnng der Priiuessin, es handle aich urn eine ihr befreundete 
Dame, genfigte schon zuri*&aung des Rltsela. Hebbel hat Cosima von Billow 
dann wiederholt bewiesen, dafl er aie and ihr Urteil gar wohl zn schltzen 
wiaae. Ala im Frfihjahr 1860 das Ehepaar Billow in Wien weilte, Qber- 
teichte Hebbel bel seiner AuFwartnng im Hotel Frau von Bfilow sein ao- 
eben erschienenea Epos .Matter and Kind* mit persSnlicher Dedifcation. 
Im Janttar 1801 traf er anf der Altenbnrg wledcrum mit Cosima von Bfilow 
znsammen. Der Vorstellnng der v Nibetungtn* am 31. Januar fireiUch 
-wobnte aie nicht bel, da aie, ernstlicb erkrankt, nach Berlin, ihrem stindigen 
Wohnsltz, zarfickkehren mafite. Gekannt aber hat aie der Dichtang erste 
Teile, and dafi aie brieflich sehr anerkennend za Hebbel aich auaspracfa, gebt 
mas seiner ans erhaltenen Antwort vom & Febraar 1801 berror; »GnIdige 
Fran I Lassen Sie tnlch Ihnen vis-4-via wiederholen, was ich gpetern Abend 
die Etare batte, Ihrem Herrn Gemahl bel seiner Dnrchrelse mfindlJch zu 
aagpn* Ihr liebenswurdiger Brief fiber die erate Abteilnng meiner 
Nibelungen-Trilogjo l&Ot aich nur dadarcb beautworten, dafl ich Ihnen auch 
die zweite scbicke.* Und Hebbel fibersendet Kriemblida Rache in dem ein- 
-zigen ihm verffigbaren Manuakript. Nie Mtte Hebbel so gehandelt, wo er nicht 
«hrte nnd aaf tieferes Verstindnis hoffte. Andererseits blelbt es bedeut~ 
earn, dafl Richard Wagners spltere Gattin reifen Urteils Hebbel und sogar 
«inen # Nibelnngen K Gerechtigkelt widerfahren Hell. Bedentsara eben 
darum, well dieser ganzen Wetmarer jntellektaellen Jugend, die einst um 
Liszt als Ihren gelstlgen Mittelpnnkt sicb geschart hatte, die Gerechtigkelt 
gegen Hebbel splter so grflndllch abhanden kam. Seltsamt Oberall lflCt 
sich da — and wlr werden das bel Hans von Bfilow and im Einzelaen 
besonders bei Peter Cornelius nachwelaen — die gleiche Entwickelung, 
der glelcbe Umachwnng dea Urteiia verfolgen: die Hebbelverehrung dieser 
-jungen Kfinstler Bndet ihr Ende oder Bant ab unter dem pers&nlichen 
EinfluB des Mannes, auf dessen fiberragende Bcdeutung Hebbel aelbat ent- 
scheidend erst durch seine Berfibrung mit Weimar und dem Liszt-Wittgen- 
-steinscben Kreis blogowiesen wurde: unter dem EinBnfi Richard Wagners. 
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Das Zerwfirfnis zwiachen Liszt und Dingelstedt ging bekanntlich zu- 
rfick auf die unverdient brutale Ablehnung der weimarischen Urauffuhrung 
von Peter Cornelius* Oper ,Der Barbier tod Bagdad* (15. Dezember 1858). 
Auf Dingplstedtische Kabalen ffihrte Liszt, nod nicht mit Unrecht, die Mifi* 
handlung seines Schulers und Schfltzlings durch das Publikum zuruck* 
JAbr welB: diese Vorglnge and Zustlnde in ereter Reihe veranUBten Liszt, ' 

schlie&lich Weimar den Rflcken zu kehren. Lange vor ihm ging Peter i 

Cornelius; Januar 1858 schon verlSfit er Weimar, begibt sich nmch Mainz, ' 

seiner Vaterstadt, und kommt im April in Wlen an. Am 15* April meldet 
Hebbel der Prinzessin Cornelius' Eintreffen; er werde sich freuen, ihn 
oft bei sick zu sehen. I 

Cornelius hatte Hebbel in Weimar durch Liszt kennen gelerat; von Liszt 
hatte der damals VierunddreiQigjihrige die Verehrung ffir Hebbel sis etwas 
Selbstverstfindliches uberkommen. Nun er in Wien, ist der Besuch bei 
Hebbel sein erster Gedanke* « Hebbel/ schreibt er dann an Liszt, »ist 
gewifl ein ebenso trefflicber Alensch als Dichter, ich habe ihn ganz liefa. | 

Das soil mein Stammhaus sein.* DaS der nun rege Verkehr im Hause 
Hebbels Cornelius, zumal in elner Zeit harten Ringens urn des Lebens 
Notdurft, fiber ein oft druckeudes Gefllhl der Vereinsamung nicht ganz 
hinweghalf, ist nur zu begreiflich; es fehlte eben diesen Beziehungen 
bei der Verscbiedenheit des Alters 'und der Lebensstelluog vor 
allem die Gegenseitigkeit des geistigen Gebens und Emphngpns. Die 
hohen intellektuellen Segnungen der fSrdernden Zuneigung Hebbels bat 
Cornelius seinerseits darum nicht unterschitzt* Im Gegentelll Gerade 
aus dem Geffital inniger Dankbarkeit heraus Bndet er in seinen noch 
immer nicht nach Gebilhr bekaunten Briefen oft schlechthin wundervolle I 

Worte fiber Hebbel, den Menschen und Poeten. So nennt er ihn in 
einera Brief vom 24. September 1859 an die Prinzessin elnen ,Granitvor- 
sprung, der in den wilden Strom der Zeiten hineinragt\ .Jetzt stehe ich 
noch befangen vor dieser dSmonischen Natur, und das GeUnder, das mich 
hier vor dem Schwindcl sichert, ist eben wieder das feste BewuQtseln einer 
naiven . , . Zuneigung und Verehrung fur diesen Genius, ■ Dann aber r 
sichtlich bereits vertraut mit Hebbels Schwlchen, seiner jShen EmpBndlich- 
keit, seinem brGsk aufbrausenden Wesen, fQgt Cornelius wie ahnungsvoll 
hinzu: .Wenn ich es nicht einmal durch eine Ungeschicklichkeit mit ihm 
verderbe, wird mich die Berfihrang mit ihm magnetiscb anzieheu. Ich 
will vorsichtig sein, aber was hilft das? Ich will ihn also vor alien 
Dingen lieb haben, das hilft alles.* 

Aber es half nichts; vierzehn Tage nach diesem Brief haben wir 
den ersten Zwist zwischen Hebbel und Cornelius. Die Grttnde sind durchaus 
bagatellhaft, Es handelt sich um gerlngfSgige Vergeflilchkeiten des etwas 
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zerstreuten Cornelius. Hebbel geniigen sie, Cornelius nicht nur empfindlich 
zu verletzen, sondern ihm auch in einem sichtlich verargerten Schreiben 
an die friihere Prinzessin Wittgenstein, die nun jungvermahlte Fiirstin 
Hohenlohe, — urn sie iibrigens dreht sich der Streit — „den grofien 
Stil des Lebens bei all seinen guten Eigenschaften" abzusprechen. Wo 
aber Cornelius sich ungerecht behandelt fuhlt, da gibt er nicht nach. 
Fast ein Jahr sehen die beiden einander nicht mehr, und als der Zufall 
sie wieder zusammenfiihrt, ist Hebbel, durch den Bruch mit Emil Kub, 
dem ihm liebsten seiner jungen Freunde, ins Mark des Lebens getroffen 
und tief verbittert, der alte nicht mehr. Im September 1860 treffen 
Hebbel und Cornelius sich auf der StraCe. Hebbel entschuldigt sich, der 
friihere Verkehr hebt neu an. Aber schon bei Cornelius' erstem Besuch 
kommt es zu unerquicklichen religiosen Debatten. Wir wissen: Cornelius 
war ein strengglaubiger Katholik; sein Glaube aber von jener seltenen 
und herrlichen Art, die, den ganzen Menschen durchdringend, mit hochster 
und freiester Sittlichkeit von selbst identisch wird. Hebbel aber war iiber 
jeden Kirchenglauben langst hinausgewachsen; seinem „Pantragismus a 
liegt nichts ferner als der Glaube an einen personlichen Gott. Es 
mochte Hebbel die glaubig freiwillige Selbstbeschrankung des Cornelius 
wohl als eine Art Beschranktheit empfinden. In diesem Punkt wiederum 
laCt sich Cornelius, seinen Uberzeugungen ein tapferer Kampe, auch 
„durch das erregende, schiittelnde Andrangen ubermachtiger Naturen nicht 
zum Wanken bringen". Mit gelassener Entschiedenheit erklart er, er 
sei und bleibe katholisch und wolle an seiner heiligen Kirche festhalten. 
Kein Zweifel! Wenn Hebbels Verhaltnis zu Cornelius nie rein, nie rest- 
los aufging, so trug die klaffende Divergenz der Weltanschauungen nicht 
wenig dazu bei. 

Oktober 1860 weilte Liszt in Wien; auf seine Bitten erklarte Hebbel 
sich bereit, ihm aus den „Nibelungen a vorzulesen. Der Abend dieser 
Vorlesung im Hause Hebbels, fiir die Liszt seinen Dank am Klavier ab- 
trug, bedeutet einen Hohepunkt in Cornelius' Leben. In dem schonen 
Gedicht, das er Hebbel zueignete, spiegelt sich rein der tiefe Eindruck, 
der ihm wurde: 

An Friedrich Hebbel. 
Nachdem uns Hebbel seine Nibelungen gelesen. 



Die Nibelungen! Glaube nicht, ich will 
Dir auf ein Schonstes etwas Schonres sagen! 
O nein, ich weifi im Innern ernst und still 
Den tiefsten Dank dir mahlich abzutragen. 
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Nur eines bat' ich, durft ich hochbegluckt 
Die Bluten sammeln auf dem Bergeskamme, 
Die du im Lauf zertratst, als du gepfluckt 
Im Hochwald frisches Laub an altem Stamme. 

O welch ein Abend! Und dazu der Liszt! 

Und kommt zu spat ganz wie der Zeus zum Dichter! 

Nun, wer wie er zu fruh gekommen ist, 

Mi fit nicht die Zeit wie Werkeltagsgesichter. 

Und setzt sich an Dein Ahorn-Instrument, 

Formt eine Welt aus der beschrSnkten Gamme, 

Daft neu der Baum im Lenzentzucken brennt 

Vom frischen Laub an seinem alten Stamme. 

Dann aber in herzhaftem Riickgreifen auf die religiose Streitfrage die 
letzte Strophe: 

Wahrhaftig, lebf ich also Tag um Tag, 
Mir waYs zu viel, ich sturbe ubermorgen, 
Aus Neugier bloB, auf dad ich schauen mag, 
Was Gott fur Lust uns druben wird besorgen! 
Denn sicher weiB ich, dies hat keinen SchluB. 
Ich glaub ans MSrchen von der alten Amme, 
Ich glaub ans Kreuz, das reich uns bluhen mufi, 
Ein ewig frisches Laub am alten Stamme. 

Als Peter Cornelius diese von hochster Verehrung fur Hebbel ge- 
tragenen Strophen dichtete, wuBte er noch nichts von den truben Er- 
fahrungen, die Hebbel mit Kuh und bald darauf auch mit Kuhs Freund, 
dem Musiker Karl Debrois van Bruyck gemacht hatte. Erst als er, ein 
nicht minder begeisterter Zuhorer, im Januar 1861 auch der Vorlesung des 
SchluBteils der Trilogie „Kriemhilds Rache a beiwohnen durfte, erfuhr er 
davon. „Denke Dir," schreibt er seinem Freunde Kohler in Weimar, „daB 
ihn zwei langjahrige Anhanger, Kuh und van Bruyck, verlassen habenl 
So fiihle ich mich als einen fur zwei und glaub' es in jeder 
Hinsicht erfiillen zu konnen." Und noch im Juni, da seine eigenen 
Beziehungen zu Hebbel bereits wieder auf der Schneide des Messers 
standen, erklart er dem Bruder: „lch werde nie ein Herr Kuh oder van 
Bruyck fur ihn sein, die ihn jahrelang hatscheln und dann, wie sie sagen, 
mit ihm brechen . . . MiiBte ich einmal mit einem so reichen und edlen 
Geiste brechen, so furchte ich, bliebe die Schuld vollig auf meiner 
Seite und welch eine traurige Beriihmtheit, in Hebbels Lebens- 
beschreibung als Verunglimpfer eines Unsterblichen zu glfinzeri!" 
Das sind prachtige Worte, die es verdienen, zu Cornelius' Ehren auf- 
bewahrt zu werden; Worte, die kein mit Hebbels damaligen Seelenzustanden 
Vertrauter ohne die tiefste Riihrung lesen wird. 

November 1860 trifift, recht ein Sturmvogel, Karl Tausig, der Pianist, 
Cornelius von Weimar her befreundet, in Wien ein ; um seine mit heraus- 
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fordernder Entschiedenheit ausschlieQlich Liszt kultivierenden Konzerte 
erhebt sich der erbittertste Kampf fur und wider „die neue Schule*. ln- 
zwischen aber hatte diese bereits durch den geistesgewaltigsten ihrer Vertreter 
ein bezwingendes Machtwort gesprochen ; durch alle Briefe Cornelius' klingt 
es auf, ihn bannend, bezwingend, vollig ihn absorbierend: „ Tristan a ! Und 
entfernter, doch nicht minder deutlich: „Rheingold", 9 Ring des Nibelungen"! 
Und nun, im Mai 1861, kommt Richard Wagner selbst. lnmitten 
stiirmenden Beifalls hort er zum ersten Mai seinen „ Lohengrin"; Cornelius 
und Tausig, seinen taglichen Begleitern, spielt und singt er personlich den 
„Tristan a vor. Cornelius ist fasziniert, wie vordem schon vom Werk, 
so nun aufs neue vom Menschen. Und er erwacht aus seinem Rausch 
erst, als Wagner und nach ihm Tausig Wien verlassen haben. Da mag 
denn freilich voriibergehend Hebbel zuruckgetreten sein ; Cornelius' Ver- 
ehrung fur ihn hat sich darum nicht verringert. Hebbel und Wagner 
gehen um diese Zeit in Cornelius' Herzen ebenso friedlich neben einander 
her, wie Hebbel-Zitate und Wagner-Enthusiasmus in seinen Briefen sich 
vertragen miissen. Hatte er doch vor kurzem noch im Gedicht gejubelt, dafi 
„der groBte Kiinstler" und „der groCte Dichter dieser Zeit a 
gleichzeitig ihm befreundet seien. Diese Rechnung freilich hatte er ohne 
die Wirte gemacht. Zween solchen Herren, wie Hebbel und Wagner, so 
ausgesprochenen Imperatoren der Freundschaft, gleichzeitig zu dienen, 
ware schon bei normalen Umstanden schier unmoglich gewesen. Diese 
beiden aber standen sich iiberdies personlich wie kunstlerisch bereits 
schroff antipodisch gegeniiber. Hebbel ist der unduldsamere. Nicht gewillt, 
einen Freund Wagners den seinfen zu nennen, lost er wortlos sich von 
Cornelius. Das Unrecht, das diesem damit geschah, wird in seiner Schwere 
nachdriicklich klar, wenn wir Cornelius dem Bruder berichten horen: „Ich 
bin seit Wagners Abreise ausschlieClich mit Kompositionen Hebbelscher 
Gedichte beschaftigt". Tatsachlich hatte gerade zu der Zeit, da Hebbel 
mit ihm brach, Cornelius all sein Konnen und all seine Liebe in den 
Dienst der Muse Hebbels gestellt; im Mai und Juni 1861 ist die Mehrzahl 
von Cornelius' Vertonungen Hebbelscher Gedichte *) entstanden. Da wird es 
denn mehr als begreiflich, daC nun Cornelius, tief verletzt, auch seinerseits 
endgiiltig von Hebbel sich abkehrt; begreiflich ferner, daO nun sein Groll 

! ) Es sind dies nach der Gesamtausgabe der „Musikalischen Werke" (Leipzig, 
Breitkopf & Hartel) die Nummern 59 „Dammerempfindung u , 60 „Auf ein schlummern- 
des Kind", 61 „Auf eine Unbekannte u . Dieses sind einstimmige Lieder. — Ferner die 
Duette (Gesamtausgabe II) No. 14 „Liebesprobe a , 15 „Ich und Du u , 16 „Der beste 
Liebesbrief". — Im Oktober 1862 folgen noch No. 62 „Abendgefiihl a (zweite Fassung 
No. 63 im November 1863) und No. 64 „Reminiszenz a . — Den Abschlufi bildet das 
„Requiem a , fur gemischten Chor; erste Fassung: Dezember 1863, zweite Fassung: 
Juli 1872. 
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gegen den Menschen Hebbel die deutliche Tendenz zeigt, auf die Wertung 
des Dichters abzufarben. 

Der kritische Umschwung erfolgt im Zeichen und, wie sicher anzu- 
nehmen, auch unter dem EinfluC Richard Wagners. Im August kommt 
Wagner wieder nach Wien. Treulich steht Cornelius ihm in den qualvollen 
Zeiten des Ringens um die w Tristan a -Auffiihrung zur Seite. Aus der sympa- 
thischen Bekanntschaft wird nun innige Freundschaft. Wie sie sich entwickelt, 
Wagner von Paris Cornelius das „Du a anbietet, ihn zu gemeinsamer Lebens- 
fuhrung auffordert, apodiktisch ihn zur Vorlesung der Meistersinger-Dichtung 
nach Mainz zitiert und schlieOlich dem Widerstrebenden fast gewaltsam 
die gesicherte Lebensstellung in Munchen aufzwingt, ist bekannt. Aus- 
geschlossen erscheint es bei der ganzen Art dieser Beziehungen, daC sich 
Cornelius in jenen Wiener Zeiten zu Wagner nicht fiber sein Verhaltnis 
zu Hebbel ausgesprochen habe; ausgeschlossen, daC Wagner fiber Hebbel 
Gfinstiges zu sagen fand. Und das muBte wirken. Hebbels hohnisch-ab- 
fallige Kritik der Wagner-Konzerte im Theater an der Wien HeC Cornelius 
dann entschlossen auf Wagners Seite treten. Die Wandlung seiner Stellung 
dokumentiert sich in einer volligen Verwerfung der Hebbelschen „Nibelungen a , 
und zwar, unendlich bezeichnend: zugunsten des Wagnerschen „Ringes tt . Die 
„Nibelungen a gerade waren fur Cornelius Hebbels Meisterwerk, seine w neunte 
Symphonie" gewesen. Nun er im April 1863 der einst vergotterten Dichtung 
erste Abteilung auf der Bfihne der Burg vor sich sieht, laOt sie ihn kalt. 
Er fibt eine scharfe, nicht stets zutreffende, stets aber sachliche Kritik an 
Dichtung und Darstellung. Und, ohne die kritische Inkommensurabilitat 
der Schopfer wie der Schopfungen zu erfassen, reicht er „unter den heut 
Schaflfenden ohne Bedenken weitaus dem Wagner den Preis", Stoffe wie 
die tt Nibelungen a ein fur alle Male ffir das musikalische Drama Wagnerischer 
Art in Anspruch nehmend. So ausgesprochen starkt und vertieft sich in 
Cornelius die nachsten Jahre bei steter Ffihlung mit Wagner die Opposition 
gegen Hebbels Dramatik, dafl er, in Mfinchen nun wohlbestallter Professor 
an der Koniglichen Musikschule, angesichts der 1865 erschienenen, von Kuh 
besorgten ersten Gesamtausgabe von Hebbels Werken an Bertha Jung, seine 
Braut und spatere Gattin, schreibt: „Nun, auch hier Weltgeschichte, Welt- 
gericht — man wird doch im ganzen wenig Erquickung an dieser zersetzen- 
den, atzenden Natur finden, und es wird kein neuer Schiller 1 ) sein; ich 
selbst war eine Zeitlang von seinem Zauber befangen, doch heute glaube 
ich nicht, daB ich eines seiner Werke mit inniger Zufriedenheit aus der 
Hand legen konnte a . 



! ) Mitsehr ahnlichen Worten hatte ubrigens Cosima von Biilow in ihrer kritischen 
Einleitung Hebbel besprochen; auch sie stellt Schiller Hebbeln gegenuber. 



Ur.v-i.- 
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Nun, man pflegt seine Braut nicbt zu unterhalten von einem Poeten, 
dem man innerlich abgestorben ist. Und in der Tat! Ganz hat Cornelius 
geistig nievon Hebbel sich gelost. Nach Hebbels Tode(13. Dez. 1863) ehrte 
Cornelius die Manen dieses Toten nach seiner vornehmen Art: „Ich habe 
zu stiller Feier sein Requiem — Seele, vergifi sie nicht, Seele, vergiC nicht 
die Toten — komponiert. ft Uberhaupt hatte sich Cornelius' Kritik von je nur 
gegen Hebbels Dramatik gekehrt, seine Lyrik ist ihm immer lieb gewesen. 
Zu ihr steht er in einem ganz personlichen Verhaltnis. In den ver- 
schiedensten Lebenslagen stellen Gedichte von Hebbel ihm unwillkiirlich sich 
als Stimmungstrager ein. Ja, deutlich laOt sich beobachten, wie, nachdem 
Wagner Miinchen verlassen, Hebbel erneut in Cornelius' Wertschatzung 
zu steigen beginnt. Selbst die „Nibelungen a werden gerechter behandelt. 
Entschieden riickt neben Wagner Hebbel wieder in die Front. Beide neben- 
einander ruft er inmitten seiner Edda-Studien zu der nicht mehr vollendeten 
„Gunlod a als Schutzpatrone an. Marz 1874 aber schreibt er Standhartner, 
dem Wiener Freunde: „Nun, wie ist es, habt Ihr bald die Krisis Eures 
Grillparzerfiebers uberstanden? Wenn ich Euch Lebende wiedersehe, will 
ich mit Dir Arm in Arm zu Hebbels Grab wallfahrten. Ich habe im 
letzten Jahre zweimal die Maria Magdalena 1 ) gesehen. Ach, welche Beet- 
hovenmusik des Geistes, welches Auge fur die ungeheure Tragodie unserefc 
Lebens, welcher markverzehrende Calcul! Zu dem Stuck sollte man 
nach Miinchen reisen, wie zu einer Wagner-Auffiihrung*. 



Als im November 1860 Richard Wagner in Paris infolge der un- 
menschlichen Strapazen bei den Proben zu der spater so schmahlich miO- 
handelten „Tannhauser"-Auffuhrung krank niedergebrochen war, sprach mit 
Empfehlungsbriefen von Liszt und Cornelius Friedrich Hebbel bei ihm vor. 
Naturlich muBte sein Besuch abgelehnt werden. Hebbel, der an Wagners 
Krankheit nicht glaubte, auCerte sich nach seiner Riickkehr mit Scharfe 
iiber dessen vermeintlichen Hochmut. Als dann im August 1861 Wagner 
wegen des „Tristan a nach Wien gekommen war, schnitten sich die beiden 
selbst bei offentlichen Begegnungen. Kulke, der urn diese Zeit Hebbel 
personlich nahestand, und als Cornelius' Schuler in der Harmonielehre 
auch Wagner kennen gelernt hatte, wagte den Versuch, Hebbel und Wagner 
einander zu nahern. Er findet bei Wagner sogleich ein geneigtes Ohr; 



*) Die „Maria Magdalene** schatzte Cornelius ganz besonders hoch; in einer 
„geklSrten und potenzierten" Maria Magdalene hatte, wie er an Rosa von Milde schreibt, 
Hebbel seinen Gipfelpunkt finden mussen. Es scheint uberhaupt, als habe, wohl von 
der Ubersetzung durch Cosima v. Bulow her, inmitten der entschiedenen Hebbel- 
Verwerfung des Munchener Wagner-Kreises gerade dieses burgerliche Trauerspiel eine 
ehrenvolle Ausnahmestellung eingenommen. 



Dai^ea 
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gern erklart dieser sicb bereit, Hebbel zu besuchen, und fuhrt alsbald 
seinen Vorsatz aus. Diese erste Unterreduhg aber — sie wahrte zwei 
Stunden und wurde von Hebbel Kulke gegenuber als v bochst anregend" 
bezeichnet — blieb auch die einzige. *) Bei seinem Gegenbesuch traf 
Hebbel Wagner nicht zu Hause; dann, im Oktober, reiste Hebbel wegen 
des Verlages der „Nibelungen a zu Campe nach Hamburg. Auf der Durch- 
reise in Berlin, im Hause Hans von Bulows, wurde er durch eine wenig takt- 
volle AuCerung des Schriftstellers J. L. Klein 2 ) auf Wagners „Ring a -Dichtung 
als auf eine Konkurrenzleistung sozusagen mit der Nase gestoDen. Als 
dann, noch im Oktober 1863, Kulke dem soeben zuruckgekehrten Dichter 
schrieb, Wagner habe Hebbels schleunige Abreise sehr bedauert, da er 
gern ihn einmal wieder besucht hatte — „Ich erzahlte ihm von Ihren 
,Nibelungen' und er brennt vor Begierde, das Werk kennen zu lernen" — , 
da mag Hebbel, unter dem frischen Eindruck seines Berliner Erlebnisses, 
von diesem „brennenden a Wunsch schon nicht mehr angenehm beruhrt 
worden sein. Die personlichen Beziehungen zwischen den beiden gelangen 
auf einen toten Punkt, noch ehe sie recht bestanden haben, und schon 
steigt grollend die Rivalitat um die „Nibelungen a am Horizont empor. 
Ein unbedingter Bewunderer Wagners ist Hebbel niemals gewesen. 
Aber im Gegensatz zu nicht wenigen seiner hervorragenden Zeitgenossen 
stand er der Produktion Wagners, soweit er sie kennen lernte — Hebbel 
starb schon 1863 — zunachst mit anerkennender Gerechtigkeit gegenuber. 
Wir wissen von Kulke, daC er den „Fliegenden Hollander" hochschatzte. 
Den „Tannhauser a bezeichnet er in einem Brief aus Mainz an seine Gattin 
(1857) als „nicht ohne Verdienst". Im August 1858, also unmittelbar nach 
der Beriihrung mit dem Liszt-Wittgensteinschen Kreis, hort Hebbel zum 
ersten Male den „Lohengrin a an der Wiener Oper. „Der Eindruck", so 
schreibt er der Fiirstin, „ist auf mich, wie auf meine Frau ein hochst er- 
greifender gewesen; auch ist der entschiedenste Erfolg iiber alien Zweifel 
erhaben." Und an Liszt: er sei bei der Auffuhrung leidenschaftlich erregt 



*) Um was diese Unterredung u. a. sich gedreht haben mufi, lehrt eine spatere 
Aufierung Wagners: w Der verstorbene Hebbel bezeichnete mir einmal im Gesprach 
die eigentumliche Gemeinheit des Wiener Komikers Nestroy damit, daB eine Rose,, 
wenn dieser daran gerochen haben wurde, jedenfalls stinken mulite." Danach also 
haben die Nestroyschen Parodieen der ^Judith" und des „Tannhfiuser a wohl eine Rolle 
in dem Gesprach gespielt. 

2 ) Hebbel schildert die drastische Szene brieflich seinem Verleger Campe. Klein 
sturzt, kaum dafi Hebbel das Zimmer betreten, auf ihn los mit den Worten: w Kennen 
Sie die ,Nibelungen* von Richard Wagner? Die mussen Sie bewundern, ich sage: Sie 
mussen, das ist zum Niederknien und FuBkussen!" „Sie sind der Mann nicht, der 
mir vorzuschreiben hat, was ich bewundern soil", antwortete Hebbel und dreht dem 
Verdutzten den ftucken. 
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gewesen; w Sie konnen sich fiber den Erfolg kaum mehr gefreut haben, als 
ich." Das klingt gewiB freundlich. Sehr bestimmte theoretische Vor- 
behalte Wagner gegenuber fehlen freilich in Hebbels Briefen nach Weimar 
von Anbeginn nicht; aber erst die „Nibelungen a fiigen zu den asthetischen 
Divergenzen das menschlich trennende Moment. 

Wo der schaffende Genius einen Stoff gestaltend ergriff, da glaubt er 
auch die endgultige Form ihm gegeben zu haben* Diese Einseitigkeit 
ist sein Recht, darf ihm nicht verdacht werden. Wagner und Hebbel, beide 
stehen sie, und mit dem Recht der GroCeren, ablehnend zu den Nibelungen- 
Dichtungen der Raupach, Geibel und Jordan. Aber auch zu einander stehen 
nun diese groQen AusschlieClichen ablehnend, und das schon zu einer Zeit, 
da hochst wahrscheinlich einer des andern Dichtung noch gar nicht kannte. 
Mitte 1861 schon zieht Hebbel von Cornelius sich zuruck. Januar 1862 
stellt er in einem Brief an Campe „Geibels Marzipan und Wagners Kruppel- 
holz" zusammen. Marz 1862 erscheinen Hebbels „Nibelungen a auf dem 
Buchermarkt. Da vom November 1862 bis Marz 1864 Wagner fast an* 
dauernd in Wien wohnt, sind die Antipoden auch raumlich aufeinander 
geriickt, und an Zwischentragern hat es nicht gefehlt. Wagner hatte 1853 
seine soeben vollendete „Ring a -Dichtung in nur 30 Exemplaren drucken und 
an seine Freunde verteilen lassen, urn, wie er selbst ausspricht, sein Werk 
nicht als bloDes „Literaturprodukt a offentlich besprochen zu sehen. Wenn er 
nun Ende 1862, obgleich diese sachlichen Bedenken unverandert fortbestehen, 
sein Werk der breiten Offentlichkeit ubergibt, so erblicke ich, unbeschadet der 
von Glasenapp als Grund angefuhrten Stimmung tiefer Resignation, den ent- 
scheidenden auBeren AnstoQ dazu in dem Umstand, daO nunmehr, nach ihren 
Erfolgen in Weimar, Hebbels „Nibelungen a von Laube, sehr ungern freilich, 
zur Auffuhrung an der Burg angenommen waren. Ihnen stellt Wagner, eben 
damals ohne jede Hoffnung auf Vollendung der Komposition, seine „Ring a - 
Dichtung wenigstens als Buch und nicht ohne demonstrative Absicht gegen- 
uber. Bestatigt wird diese Annahme durch jene Stelle im „Epilogischen 
Bericht a zum„Ring a (1863), in der Wagner seine „Nebenbuhler im Nibelungen- 
fach", d. h. vor alien eben Hebbel, klipp und klar bezichtigt, sie hatten 
„den immerhin bedeutenden Stoff durch ihre zuvorkommende, eigene 
Behandlung desselben vor der Schmach" bewahren wollen, w daC er von 
einem Musiker dem deutschen Publikum vorgefiihrt werde". Stichhaltig 
ist der Vorwurf, Hebbel sei bewuDt ihm zuvorgekommen, entschieden nicht. 
Mehr als die Tatsache ihres Daseins wuCte Hebbel von Wagners „Ring"- 
Dichtung nicht; ihm ist von den 30 Exemplaren des Jahres 1853 sicher 
keines unter die Augen gekommen. Fiinf lange Jahre (1855—60) wShrt, 
unterbrochen von Ausfuhrung alter und Beginn neuer Entwurfe, Hebbels 
Arbeit an den „Nibelungen a ; so schafft nicht, wer einem andern zuvorkommen 



r ("r^^olr Original from 

lug ;i,:,jli :;-y VHK^ii UNIVERSITY OF MICHIGAN 



282 
: DIE MUSIK VIII. 23. 



will. Februar 1863 geht die erste Abteilung von Hebbels „Nibelungen" 
erstmalig fiber die Bretter der Burg. Von Wagners erneut abfalligen Ur- 
teilen zeigen die Briefe des von ihm beeinfluCten Peter Cornelius die ge- 
treuen Reflexe. So schreitet Hebbel zum Angriff; aus dem schwehlenden 
Zwist wird nun offene Feindschaft. Nicht ganz konnen wir vorubergehen 
an den unerquicklichen Dokumenten, die sie beiderseits zeitigt. Rfick- 
greifend auf das erste der von Wagner um die Jahreswende im Theater 
an der Wien veranstalteten Konzerte verofffentlicht Hebbel anonym in 
Strodtmanns hamburgischer Kunstzeitschrift „Orion a einen besonders mit 
der „Walkfire a sich befassenden Bericht. Vom Walkfirenritt heiCt es da, er 
sei ein hochst charakteristisches Musikstfick; die materiellen Mittel freilich 
seien darin auf eine Weise verwertet, die noch weit fiber Spontini hinaus- 
geht. „Ich selbst wage nicht zu entscheiden, ob die Musik mehr die Seele 
ergreift oder das Ruckenmark schfittelt." Bissig heiCt es weiter, es sei 
verwunderlich, daB Wagner Meyerbeer seine Schlittschuhbahnen und Sonnen- 
aufgange vorwerfe, da er selbst mit noch ganz anderen theatralischen 
Effekten arbeite. „Immerhin ist der jWalkfirenritt* eine vortreffliche Ouver- 
tfire zum Wiener Karneval. Das pfeift, zischt, klingelt, rauscht, stiirmt . . . 
und man wundert sich nur noch, daB man beim letzten Taktstrich nicht 
samt dem Komponisten und dem ganzen Theater in die Luft fliegt." Neun 
Jahre spater — Hebbel war langst tot — gab Wagner seine Antwort auf 
diese weder von Rankune noch von Trivialitat freie Kritik Hebbels. „Man 
nehme", so heiflt es in dem Aufsatz „Uber Schauspieler und Sanger" (1872), 
„Hebbels ,Nibelungen' zur Hand! Dieses mehrteilige Stfick macht uns 
sofort den Eindruck einer Parodie des Nibelungenliedes, ungefahr in der 
Weise der Blumauerschen Travestie der Aneide. Der gebildete moderne 
Literat scheint hier offenbar die ihm so scheinende Groteske des mittel- 
alterlichen Gedichts durch lacherliche Ubertreibungen zu verhohnen: seine 
Helden gehen hinter die Kulissen, verrichten dort eine monstrose Heldentat 
und kommen dann auf die Bfihne zurfick, um im geringschatzigen Tone, 
wie etwa Herr v. Munchhausen fiber seine Abenteuer, darfiber zu berichten. 
Da hier alle mitsprechenden Helden auf den gleichen Ton eingehen, somit 
sich gegenseitig eigentlich verhohnen, ersieht man, daB die Schilderungen 
und Reden alle nur an das Publikum gerichtet sind, wie als ob jeder diesem 
sagen wollte, das Ganze sei doch nur eine Lumperei, worunter denn eben- 
sowohl die Nibelungen als das deutsche Theater zu verstehen ware" usw. 
Das geht fiber Hebbel weit hinaus. Hebbels Bericht bedeutet einen 
Hieb, Wagners Kritik einen Versuch der Vernichtung durch den totenden 
Fluch der Lacherlichkeit. Hebbels Worte schadigten Wagners Werk nie- 
mals, Wagners Worte schadigen nachwirkend Hebbels Werk bis auf diesen 
Tag. lch habe an anderer Stelle auf die Auswfichse ultrawagnerianischer 
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Hebbel-Kritik verwiesen 1 ) und mochte mich erneuter Polemik hier 
enthalten. Ein drastisches Beispiel nur! Der selbe Hafts von Biilow, 
der als Jungling Hebbel begeistert neben Wagner gefeiert hatte, 
schreibt als gereifter Mann und Hoftheaterkapellmeister im Mai 1878, 
sichtlich auf Grund der Kronung der Hebbelschen Nibelungen mit dem 
Schillerpreise, aus Hannover an Frau Jessie Laussot: »Hebbels Nibelungen 
heute zum ersten Male gesehen — recht unerquicklich im ganzen. War doch 
kein Poet, so wenig wie Gutzkow & Co. Taschentitan! Und das hat das 
Literatentum sich erdreistet, mit Richard Wagners Nibelungen zusammen, 
ja dariiber zu stellen." Nun, das Literatentum von heute denkt anders. 
Es hat gelernt, daO groCe Kiinstler und Werke nur aus sich zu begreifen 
sind; daC die vergleichenden Gegeniiberstellungen von Schopfungen, die 
wie Hebbels und Wagners „Nibelungen a bei volliger Verschiedenheit der 
kiinstlerischen Mittel und der inneren Artung grundverschiedene 
Wirkungen anstreben, einen fruchtlosen kritischen Willkiirakt darstellt. 
DaC solch ein Vergleich unzulassig ist just vom Standpunkt Wagners aus, 
dessen Dichtung erst in der Vermahlung mit der Musik zu vollem Leben 
erwacht. DaC wir — man kennt das Wort Goethes — froh sein miissen, 
zwei solche Kerls gehabt zu haben. DaC wir also nicht mit Glasenapp 
Hebbel herabzusetzen haben, weil er bei Lebzeiten nicht freundlich zu 
Wagner stand; daC wir vielmehr verehrungsvoll vor Wagners Genius uns 
beugen und mit Chamberlain gleichwohl Hebbel geben konnen, was 
Hebbels ist. 

Heute suchen wir vor allem mit der Gelassenheit historischer 
Betrachtung fiber die personlichen Gegensatze hinaus auch die sachlichen zu 
verstehen. „Sie halten", so Hebbel im August 1858 fiber Wagner an 
die Ffirstin Wittgenstein, „ja auch nur die Produktion, die ich nie an- 
griff, nicht die Theorie fest." Die Theorie, d. h. Wagners asthetische 
Schriften aus der Zfircher Zeit, hier lagen zweifellos die ursprfinglichen 
Explosivstoffe vorbereitet. 1852, ein Jahr nach dem Erscheinen, hatte Hebbel 
bereits „Oper und Drama", und zwar mit w heftigem Unwillen", gelesen, Ver- 
gessen wir nicht: Hebbel und Wagner, diese Gleichaltrigen, beide Sohne 
des Jahres 1813, sind Gegensatze auch in ihrer geistigen Struktur. Hebbel 
Autodidakt, vom Leben fest zusammengeschmiedet, auch geistig damals langst 
in sich geschlossen; Wagner Feuerbach-Schfiler, Revolutionar, in glfihender 
Garung begriffen. So spiegelt sich Wagner auch in jener programmatischen 
Schrift. Der kfinstlerische Instinkt reiCt den kritischen Verstand an den 
Haaren dahin, wo er, voraufstfirmend, ihn haben will; was als Ergebnis 
logischen Denkens erscheint, ist in Wahrheit intuitive Vorwegnahme einer 
-starken, schopferischen Begabung. Fest steht die Genialitat der Grundideen. 

J ) Literarisches Echo 1908, Augustheft. 
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Welch eminenter Kulturgedanke, das „hochste gemeinsarae Kunstwerk", 
fruchtbar gewbrden fiir die Gesamtentwickelung des Dramas und der 
deutschen Biihnel Wie anfechtbar einseitig aber entwickelt Wagner seine 
groBe Idee! Sie bediinkt ihn nicht eine, vielleicht hohere Moglichkeit 
vor anderen, sondern die einzige und ausschlieDliche. Mit damonischer 
Selbstbesessenheit spricht Wagner bekanntlich den Einzelkunsten jedes 
Daseinsrecht ab, insoweit sie sich nicht in den Rahmen seines Gesamt- 
kunstwerks einfiigen lassen. In diesem Sinne, absolut gefafit, bedeutet 
das Gesamtkunstwerk keine Bereicherung, sondern eine schwere Ver- 
armung des geistigen Lebens der Nation. Was freilich ist uns heut 
neben Wagners gewaltigem Schaffen das asthetische Programm? Auf Hebbel 
aber, den Zeitgenossen, der Wagners Hohe nicht mehr erlebte, mufite dies 
Programm in der Unbeirrbarkeit seiner weitgehenden Forderungen, bei 
unleugbarer Schwache der Positionen und durchaus polemisch gefarbtem 
Vortrag notwendig ungiinstig wirken. Hebbel erklart den fiir geradezu 
gottverlassen, der „das Monstrum, das alle Kunstvermogen in sich ver- 
einigt und die verschiedenen, voneinander gesonderten Kunste uberflussig 
macht, als Inbegriff des hochsten, kiinstlerischen Individuums sich 
vorstellt 44 . 1 ) 

Auch das „musikalische Drama" war fur Hebbel, der schon den 
„ Tristan" nicht mehr kennen lernte, in Wagners akuter Formulierung ein 
durchaus anfechtbarer asthetischer Begriff. Ihm entgeht nicht, daC jene 
Sehnsucht nach Erlosung im Ineinanderaufgehen, die Wagner, zur logischen 
Begriindung des Begriffs des Musikdramas, der w vereinsamten" Poesie und 
Musik imputiert, bei den nun einmal verselbstandigten Kiinsten nur sehr 
begrenzt besteht. Wagner verurteilt diese Kunste, um die Notwendigkeit 
ihrer Verbindung gleichwohl zu erzwingen, in der Vereinzelung zu 
volliger Ohnmacht; er erreicht dies nur durch iiberenge Begrenzung des 
Ausdrucksvermogens ihrer Mittel. Die Tonsprache gilt ihm nur als Aus- 
druck des Gefiihls, die Wortsprache nur als Ausdruck des Verstandes* 
Dem musikalischen Flugel dieser Einseitigkeit widerspricht Wagners eigenstes 
Schaffen. Die unglaubliche Unterschatzung der lebendigen Gefiihlskraft 
des Wortes aber, das weder im Leben noch in der Dichtung nur toter 
Begriff ist, fiihrt Wagner in hochst verhangnisvoller Konsequenz zur Ver- 
werfung aller Wortdichtung iiberhaupt. Er verwirft sie zunachst, so- 
weit sie auf dem Papier steht: die Lyrik und den Roman; er verwirft aber, 
und zwar besonders aggressiv, auch die „kalte und hochnasige Dichtkunst 
des rezitierten Schauspiels". Konnte Hebbel, der dramatische Dichter, zu 
Ausfiihrungen wie diesen nicht wohl Ja und Amen sagen, so mufite das 



Emil Kuh, Biographie Friedrich Hebbels, II. Zweite Auflage, Seite 420. 
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kritische Strafgericht, das Wagner — der Wagner der Ztircher Zeit; der 
spatere denkt in vielem anders — an Shakespeare, an Goethe, an Schiller 
vollzieht, wohl seine entschiedenste MiBbilligung finden. 

Hebbel sagt einmal von sich, er habe, aller Klarung und Vertiefung 
ungeachtet, eine eigentlich neue Idee seit seinem zweiundzwanzigsten Lebens- 
jahr kaum gehabt. Auf seine Anschauungen iiber die Musik trifft das 
durchaus zu. Hier findet der Funfzigjahrige an den Gedanken des Drei- 
undzwanzigjahrigen kaum zu andern. Der aber hatte ins Tagebuch 
geschrieben: „Watirend Dichtung und bildende Kunst das Allgemeine indi- 
vidualisieren, lost die Musik das Bestimmte in ein Allgemeines auf." Musik 
und Dichtung verhalten sich zu einander, wie das Allgemeine zum Besonderen: 
dies ist Hebbels stets und standig wiederkehrende Meinung. Nach seiner 
eigensten Interpretation: die Musik, unfahig zu begrifFlichem Ausdruck, 
bleibt auf die Sphare des Gemiitslebens beschrankt. Und die Sprache? 
„Jede Lebensregung des Geistes unverkiirzt und unverdunkelt in sich auf- 
zunehmen a , ist ihre Aufgabe. Man sieht: Hebbel kommt Wagner erstaun- 
lich nahe. Nun aber: wahrend Wagner auf Grund eben der Begrenztheit 
der beiderseitigen Ausdrucksmittel iiber Poesie und Musik das Musikdrama 
als hohere Einheit ansetzt, fordert Hebbel aus genau dem gleichen Grunde 
und in dem Bestreben, der Poesie ihre selbstandige Sonderexistenz zu er- 
halten, eine entschiedene und reinliche Scheidung. Diese gilt ihm nicht 
wie Wagner als Verurteilung beider Kunste zur Ohnmacht, sondern gerade 
als Vorbedingung fur die Entfaltung ihrer vollen Kraft, wohingegen er die 
Notwendigkeit ihrer Verschmelzung im Sinne Wagners, die ihm als Sprengung 
der dichterischen wie der musikalischen Form erscheint, entschieden be- 
streitet. Gabe es eine notwendige hohere geistige Einheit zwischen Wort 
und Ton, so miiBte auch ein reines Tonstiick nach seinem Inhalt unzwei- 
deutig sich in Worten wiedergeben lassen. Das kann kein Mensch. Man 
sieht: im Prinzip ist Hebbel unzweifelhaft, was Wagner bestimmt verwirft: 
reiner Instrumentalist, absoluter Musiker. In der Praxis freilich ist er 
minder streng. Die als notwendig abgelehnte Verbindung von Poesie und 
Musik laOt er als moglich, als ersprieClich zu wechselseitiger Erganzung, 
Steigerung, Beseelung wohl gelten. Das Lied hat er immer geliebt; er- 
innern wir uns dessen, was er Schumann iiber die Komposition seines 
„Nachtlied a schrieb, und daO er im Brief an Schumann auch die „Ver- 
schmelzung von Oper und Drama" „in ganz speziellen Fallen**, namlich 
dann zulieC, wenn es urn ^allgemeine Themata 41 sich handelt, daC er eben 
in diesem Sinne Schumann die Vertonung des „Moloch* nahelegte. Im 
ganzen neigt Hebbel unverkennbar dazu, die Musik als Dienerin der Dichtung 
unterzuordnen, in der Oper sie nur als Untermalung, als Stimmungstragerin 
gelten zu lassen. So erklart sich seine merkwiirdige Vorliebe fur das von 
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Wagner verworrene Melodram, Andererseits nimmt bei Wagner in praxi 
oft genug der Muaiker den Dichter ins Schlepptau. Bcide stehen sie im 
Bann des besonderen Wesens ihrer SchSpferbegabung, Und ganz uberaus 
interessant ist, dafi, vie Wagner in unhiatorischer Skepsis gegen das 
„rezitierte Schanspiel* verharrt, so Hebbel, aller ZugestBndnisse nngeachtet, 
ernsto Zweifel an der M5glichkeit und Berechtigung der Oper ganz nie 
los geworden 1st. w Die Oper bedeutet den entschiedensten Bruch mit der 
gemeinen Illusion und wirkt doch* t diesen Satz scbrieb Hebbel noch kurz 
vor seinem Tode nieder* 

Wagner gilt uns heut als Gipfol und Erfullung der Romantik. 
Romantisch in der Tat ist die Verschmelzung von Poesie und Musik zu 
bdherer Einheit, die Idee der Regeneration des Lebens von der Kunst 
aus, der Karapf gegen den .Phiiister 11 , bei Wagner gegen alle Afterkultur 
fiberhaupt Romantiscb ist Wagners Naturgeffihl, die Tristan-Sehnsucht, 
die Hinneigung zum Alittelalter, zu katholisierender Symbolik. Romantiscb 
vor ailem ist die Entdeckung des v Reinmenschlichen" als des Wortton- 
dramas gegebenen Inhalts. Denn das Reinmenschliche, in Wagners Sinn 
das Gattungsgemlfie, von aller staatlich-politischen, historischen, reUgtSsen 
Konvention LosgelSste und nur im Gemutsleben des noch primitiven 
Men&chen Lebendige, ist als dem alltBglich Menscblichen, gemein Wirk- 
lichen entgegengesetzt, mit dem .Romantlschen* schlechthln identisch. So 
gefaBt, umschreibt e«, fiber die Grenzen des Mythos freilich hinausgreifend, 
auch Sage, MXrchen, Legende, fiberhaupt das »Wunderbare # als wicbtigen 
Bestandteil einscblieQend, klar nnd tief das ureigentliche Stoffgebiet des 
mnsikaliscben Dramas* Hebbel bestfitigt diese Erkenntnis, nach ihrer 
positiven Seite, wie nach ihrer negptiven, die die Verurteilung jedes 
muslkalischen Verismus bedentet. So viel, schreibt er im Tagebuch, sei 
an Wagners Theorie richtig, dafi die Oper ihre Stoffe Immer aus der 
Mythe entlehnen sollte ; wenn ein Mann, den ein Schwan fiber den Ozean 
gezogen, singe, so wundere man aich nicht; einen Notar aber nnter 
Rouladen einen Heirat&kontrakt aufsetzen zn hSren, sei schauderhaft. Protest 
erhebt Hebbel auch bier erst gegeo die unverkennbare Einaeitigkeit der 
Wagnerischen Schlufifolgernngen, Da ffir Wagner das Gesamtkonstwerk als 
Musikdrama die fiberhaupt einzig mSgliche Kunst form daratellt, so bildet das 
Reinmenschliche den fiberhaupt einzig mdgllchen Kunst inhalt; alles andere 
ist ihm .Literatur", „kfinstliche Kunst*. Ein „unubersehbares Konglomerat 
von historischen Vor Allen" nennt er z. B, das historische Drama. Sollte 
Hebbel, der in der Geschichte das Walten des sittlichen Weltgeistes in 
hfichster lnstanz erblickte. der fan Bilde einer historischen Ver^mgenheit 
der Gegenwart den Spiegel vorhilt, dem beistimmen? Erhebt aich nicht 
hier ffir uns alle die ernste Frag©, ob der gewaltige Komplex der historischen, 
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sozialen, religiosen Probleme des wirklichen Lebens ausgeschaltet sein soil 
aus Kunst und Drama? So viel steht fest, wo Hebbel hier von Wagner 
sich trennt, da hat die Entwicklung ihm Recht gegeben ; sie eroffnete, aucb 
nach Wagner und nicht zuletzt auf Grund der von ihm verworfenen Stoff- 
kreise, auch dem poetischen Drama neue Ausblicke und Moglichkeiten. 
Nach allem Gesagten diirften nun jene wichtigsten Briefstellen voll ver- 
standen werden, in denen Hebbel die Grenzen zieht. zwischen dem 
musikalischen und dem mit Recht als ebenbiirtig ihm an die Seite ge- 
stellten poetischen Drama und hinweist auf die Verschiedenheit der Ge- 
setze, denen beide unterworfen sind. Am 24. August 1858 schreibt er fiber 
den Lohengrin-Text an die Fiirstin Wittgenstein: „Er ist, das Verhaltnis 
zur Musik im Auge behalten, gewifi einer der allervortrefflichsten, aber 
die Aufgabe des Dramas fangt da erst an, wo er aufhort, und zwar im 
Einzelnen, in jedem Vers, wie im Ganzen, im Gesamtorganismus. 
Um nur das nachste hervorzuheben, so versteht sich in dem namlichen 
Augenblick, wo der Lohengrin seiner Elsa das Fragen verbietet, fur jeder- 
mann von selbst, dafi sie fragen wird, der Dichter mfiCte aber aus der 
Frage etwas ganz Anderes als den Tod fur sie resultieren lassen, wenn er 
nicht der Trivialitat verfallen wollte, er diirfte auch das Verbot selbst 
nicht nackt und motivlos hinstellen, sondern Verwicklung und Auflosung 
mfiOten unendlich gesteigert und in gleichem MaCe der Ausdruck in 
blitzende Farben getaucht werden. Der Musiker dagegen hat vollkommen 
Recht, wenn er sich die Sphare so und nicht anders abgrenzt." Und vom 
29. Januar 1859 an die Prinzessin Marie Wittgenstein: „Das poetische Drama, 
um es des Gegensatzes wegen so zu nennen, umfaBt den Menschen in 
seiner ganzen Totalitat und in alien seinen Beziehungen zur Welt, das 
musikalische ist auf das Gemutsleben beschrankt, bringt dieses aber auch 
auf eine Weise zum Ausdruck, daC der Dichter verstummen muC . . . 
Geradezu alles, was Shakespeare zur dramatischen Spitze der Jahrtausende 
macht, kann der Komponist nicht brauchen; er mufi die ungeheuren Kunst- 
werke in die einfachen Novellen auflosen, aus denen sie hervorgingen, 
und tut wohl daran, wenn er nur nicht das, was die Welt zur Bewunderung 
und zum Erstaunen hinreiCt, deshalb fur iiberflussig erklart, weil es 
nicht in seinen Kreis pafit . . . Der poetisch-dramatische Hohepunkt 
fallt nur in den seltensten Fallen mit dem musikalischen zusammen." 

Der spatere Wagner ist des Ziirchers scharfster Kritiker. Er selbst 
zeiht diesen der Vernachlassigung w der notigen, kuhlen Ruhe des Theo- 
retikers", bezeichnet den Zustand, in dem er jenes schrieb, als „abnorm* 
und „fremdartig krankhaft bedriickt a . Mit tiefer Selbsterkenntnis. Im 
Grunde ist die Attitude des Asthetikers Wagnern wesensfremd und un- 
froh anerzwungen. Wagner ist ein Schaffender, nur dies, nichts als dies. 



i - - . -i ( ^(M\n\r Original from 



W UNIVERSITY OF MICHIGAN 



288 
:DIE MUSIK VIII. 23. - 



Ganz anders Hebbel. Er ist als kritischer Dramaturg mindestens ebenso 
groB, wie als Poet. Er besitzt jene durchdringende Kraft des Denkens, 
die Wagners loderndem Temperament abging. Darum: so gewaltig an 
Wirkungskraft und seelischem Bildungswert Wagners Werk dem Hebbels 
iiberlegen ist, so unbedingt ist als kritisches Genie Hebbel Wagnern fiber. 
Ein zweischneidiges Lob fur den Dichter, dessen Schaffen durch seine 
ungeheure BewuQtheit nicht selten empfindlich geschidigt wird. Diesem 
Hebbel entging keine Schwache der Wagnerischen Asthetik. Insoweit er 
den absoluten Wert ihr abspricht, konnen wir Heutigen ihm schlechter- 
dings nur beipflichten. DaO sie eben Wagners Werk und Wesen uns 
durchleuchtet, bleibt ihr hoher Wert. So mag sie uns als die in ihrer 
Unbedingtheit grandiose Selbstbejahung eines Gewaltigen erscheinen. Die 
Selbstbejahung empfand Hebbel scharf; zur Aufstellung eines solcben 
Programms schien ihm der Dichterkomponist des „Lohengrin" noch keines- 
wegs berechtigt. Wieder stoDen wir hier auf einen kritischen Punkt, wo 
sachliche Gegnerschaft umschlug in personliche. Hebbel und Wagner — 
wo sie gegeneinandergehen, schlagt Stahl an Stein. DaO alsdann Funken 
stieben, wird in seiner Selbstverstandlichkeit den Einsichtigen weder 
wundernehmen noch entrusten. 



Hanslick leitet Hebbels B durchaus unmusikaliche Natur* u. a. her 
„aus seinen Gedichten, in welchen so wenig Wert auf Wohlklang gelegt 
wird." Er hat auch hier das Malheur, sich zu irren. Allerdings betrachtet 
Hebbel, im Gegensatz beispielsweise zu Geibel, das Musikalische in der 
Lyrik nicht als primSres Element. Er „baut a keine „schonen a Verse. 
,Eine musicalische Sprache*, sagt er, „und eine geistreiche Musik wurden, 
wenn sie namlich nur das und nicht zugleich auch etwas Anderes wSren, 
Beide ihren Zweck verfehlen." Hoher als die aufiere Form stand ihm das 
Wesentliche: Tiefe und unbedingte Ehrlichkeit des Empfindens; stand ihm 
die innere Form: Plastik des Ausdrucks, Straffheit und Konsequenz der 
Durchfuhrung. Dissonanzen fehlen in Hebbels Lyrik nicht. Aber, arbeitet 
nicht auch der moderne Musiker kuhnlich da mit der Dissonanz, wo sie 
ihm charakteristisch scheint? Gerade vermoge charakteristischer Dissonanzen 
wird Hebbels Lyrik so unglatt, so herbe und mannlich. Herbigkeit aber 
ist an edlem Wein dem Kenner oft nur ein Reiz mehr. So empfanden 
Schumann und Cornelius Hebbels Lyrik; Brahms und Hugo Wolf treten 
zu ihnen, und, um von Heutigen nur sehr wenige zu nennen, Hausegger 
und Chelius. Vor allem aber sei aufs entschiedenste betont: wenn Hebbel 
in seiner Lyrik musikalische Wirkungen nicht an erster Stelle erstrebt, 
so heiCt das keineswegs, daB er sie nicht zu erreichen wuBte oder gegen 
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sie gleichgiiltig war. Kulke erzahlt uns, wie Hebbel nicht mfide wurde, 
die ersten Zeilen des Gedichts „Das Opfer des Friihlings": „Sah ich je 
ein Blau, wie droben klar und voll den Himmel schmiickt" herzusagen 
und immer wieder auf die Schonheit des Wechsels dieser Vokale zu ver- 
weisen. Tatsachlich finden sich denn auch in Hebbels Lyrik eine Reihe 
von Gedichten, die, was Wohllaut und Schonheit des Rhythmus anbelangt, 
zu den hervorragendsten in deutscher Sprache zahlen; dahin gehoren z. B, 
B Nachtlied", „Abendgefuhl a , „Requiem a . Erleben wir es doch heute, wie 
gerade die um Stefan George, diese Gemmenschneider und Ziseleure neu^ 
deutscher Lyrik, diese fanatischen Astheten, denen Klang, Rhythmus, Form 
alles ist, Hebbels Lyrik auf den Schild erheben; wie ein Hugo v. Hof- 
mannsthal an einem Gedicht Hebbels das Wesen des Symbols und damit 
des Poetischen iiberhaupt entwickelt. Aber weiter! Eine von mir an- 
gestellte Untersuchung iiber das Musikalische in Hebbels Dramatik ergab 
als erstaunliches Resultat die Tatsache, daC in fast jedem seiner Stiicke 
der Dichter die Musik zu Hilfe ruft. Sie alle geben eigentlich dem Kompo- 
nisten zu tun. Und seltsam genug bediinkt es mich, daC von Neueren vor 
Schillings, der als erster ernsthaft den Weg zu Hebbels Dramatik fand, 
nur d'Albert, einer Anregung Peter Cornelius' folgend, den „Rubin a entdeckte. 
Man miCverstehe mich nicht! Nicht etwa, daB man Hebbels Dramen 
„veropere u , rege ich an; damit konnte man, wie Schumanns Beispiel lehrt, 
nur griindlich scheitern. Nein, man gebe dem Dichter da Musik und die 
Musik, wo und wie er selbst sie fordert. Gut trifft es sich in diesem 
Sinne, daC jenes Drama, in dem das musikalische Element vielleicht am 
stSrksten zutage tritt, zugleich auch an dramatischer Schlagkraft in erster 
Reihe steht: „Herodes und Mariamne." Wer s'chreibt zu diesem Werk 
die Ouvertiire, wer gibt uns die Musik zum Erscheinen der Heiligen drei 
Konige und vor allem zu dem im deutschen Drama einsam hoch ragenden 
Tanzfest der Mariamne? Will man GroCe des Stils? Fiirwahr, hier ist sie. 
Ungebrochene antike Leidenschaft bei hochdifferenziertem, modernem Em- 
pBnden, eigenartig exotische Klangwirkungen? Hier sind sie. Oskar 
Wilde's perverse Pantherkatze in alien Ehren; lieber ist mir denn doch 
Hebbels Lowin Mariamne. Wohl mochte ich deutsche Musik horen zu 
dem Tanz, von dem zu Herodes Salome sagt: 

„Nein, niemals werd' ich diesen Tanz vergessen, 
Bei dem sie nach dem Takte der Musik 
Den Boden stampft*, als wuflte sie's gewifl, 
Dafi du darunter lagest . . " 
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der von Edgar Iatel Em acbten Vagnerheft iter „Mnslk* wrSReufficbteo 
Studie fiber Vagncrs ^Liebeiverbot* mficbte kh im Folgendea einige fcurze, 
den ersten Akt dcs Vcrkes bctreffeode Erglnzungpn brings. Zwir 
orientlert Is wis verdlenstrolle Arbeit in darchaus eusreicbeiider Weise 
fiber die bliher weotg gekinnte Jugendaper des Meisters, allein bei elaem 
TFdrk van so groGem Interest* 1st schtiefilicb Jeder neae kleine Bsusteln xu seiner 
Kenntnis wHIkommen* la dieecm Slnne verAJTeatlicbe ich bier die nacbstebenden 
Notlxen, die icb bei der Durcbfiicht der Origiaalpartltur fttr mcfne soeben encbienene 
kleine WagneHWonograpble (Quelle & Meyer, Leipzig 1909) niederachrieb. 

No. 2. Introduktlon. 
Die Einlelttttigfittkte dieses Tumult-Ensembles erinnern mit den wucbtigen Hslbe- 
ecbilgen der Bliser: 

Altegro vivace 

H6rn. Trp. Str. 




•ebr deattlcta an den Anlkng des Rcroiutionscbores \m drittea Finale von Anber*s 
.Sttimme von Portid* (vgl* Klavierausxug, Peters, Selte 196, letzte Zelle), deren Ein- 
fluS anf das „Liebesverbo(* textlicb und muslksliscb ubcrbaupt eln sebr starker war* 
Ein frappantes weiteres Belspiel dafllr werden wlr alabald keanen lenieiL Das von 
Istel einetimmlg mltgctellte Auftrlttsmotiv Claudtas dfirfte such In der An seiner 
orcbettralen ElnUeldnng interessleren, die nam en tl ich durcb ibr dfistere* Klang- 
kolorit den xunebmenden Eraat der Situation kennzefchnet: 
Vlolinen 
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Das Motiv wird die ganze Szene hindurch mit einer beinahe scbon an die „Meister- 
singer" gemahnenden Konsequenz festgebalten und thematisch verarbeitet. Dabei er- 
f5hrt es namentlich in klanglich harmonischer Hinsicht manche bemerkenswerte 
Ausdrucksnuancierungen; so nimmt es z. B., als Claudio die gleichfalls gefangene 
Dorella erblickt („Dorella, wie, so trefF ich dich"), mit einer ^endung nach G-dur 
einen etwas sentimentalen Charakter an: 




Der folgende Auftrag Claudios an seinen Freund, die Schwester Isabella urn 
Hilfe anzurufen, gehort zu den schonsten, ausdrucksvollsten Partieen des Werkes. 
Besonders wirkungsvoll bebt sich hier der unbegleitete Sologesang von dem zarten 
Orchestervorspiel ab: 



Allegro moderato 
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Daran schliefit sich nun die ausdrucksvolle Kantilene w O eile, Freund, zu ihr 
dahin a , die spiter, wie Istel nachweist, im zweiten Akt als stimmungsvolle leit- 
motivische Reminiszenz erscheint. Stilproben wie der vorstehenden gegenuber wird 
aber nun wohl die M3r von der ausnahmslosen „Frivolitat a der „Liebesverbot tt -Musik 
endgultig verstummen mussen. 

No. 3. Duett. 
Der Zwiegesang zwischen Isabella und Marianne, dessen virtuose SchluGkadenz 
Istel mitteilt, ist ein Schtes italienisches „Terzenduett a in der Art etwa der bekannten 
Nummern der Adalgisa und Norma in Bellini's Hauptwerk. Die Melodik: 
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G6tt-li-cherFrieden,himmli - scbe Ruh ist uns be-schieden, la-chelt uns zu. 
bewegt sich in sehr breit getretenen Bahnen, ebenso wie der ziemlich banale Text. 

N o. 4. Duett. 
Istel nennt diese Nummer „musikalisch sehr schwach" und enthllt sich darum 
hier jedes Notenbeispiels. Das Urteil durfte wohl etwas zu streng sein; zum mindesten 
sind einige stilistisch interessante Zuge nicht zu verkennen. Das Hauptmotiv des 
Duetts freilicb: 



usw. 



vermag mit seiner nichtssagenden Galanterie — das chevalereske Auftreten Luzios 
charakterisierend — keinen sonderlichen Eindruck zu erzielen. SinnfiUliger ist es in 
der folgenden, freilich auch nicht eben vornehmen Fassung: 
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Dagegen zeigt sich der ernste Dramatiker sofort wieder bei der Schilderung von 
Isabellas Emporung fiber Friedrichs ruchloses Gesetz. Ihr Leidenschaftsausbruch: 
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ihn zu ver-nich - ten! 



Gott gibt mir 

ist ganz der Beethovenschen Leonore abgelauscht. Bemerkenswert ist ubrigens, daft 
bei Luzios Erwihnung von Friedrichs Liebesverbot: 

Doch kennst du nicht ein neu Gesetz, 

das Friedrichs Torheit ausersann, 

wonach ein so geringer Fehl 

bestraft wird mit dem Tod. 
das bekannte Leitmotiv des Gesetzes nicht erscheint. Es ist das ein Zeichen, dad 
die leitmotivische Anlage eben doch noch nicht konsequent durchgefuhrt ist und 
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selbst bei wichtigen Momenten noch aufier acht gelassen wird. Der weiterhin folgende 
Zwiegesang Luzios und Isabellas ist wieder ein interessantes Beispiel einer Auber- 
Reminiszenz; die kuhne marschartige Melodik, 



Isabella: 
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Wie fuhl' ich mich er - be -ben, die hoi - de Him - mels-braut 

deren Charakter durch die straff rhythmisierte, akkordische Begleitung des vollen 
Orchesters noch gehoben erscheint, durfte wohl unter dem Eindruck des beruhmten 
„Vaterland-Duetts tt aus der „Stummen a („Das teure Vaterland zu retten") entstanden 
sein. Seitens Isabellas liegt dabei auch eine Parallele der Situation vor; Luzios durch- 
aus abweichenden Empflndungen frcilich wird der musikalische Ausdruck nicht ira 
mindesten gerecht. 

No. 5. Arie. Duett. Terzett. Ensemble. 

Aus dieser Nummer seien zwei Melodieen zitiert, von denen die erste, aus 
dem Duett zwischen Brighella und Dorella, ein weiteres Beispiel fur Wagners gluck- 
liche Beherrschung des Buffostils ist: 




Die - ses klei - ne Schel-men 
Die zweite am SchluB der Szene: 



au - ge macht mich wahrlich ganz ver - wirrt 
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Wie ist er in Ver - le - gen - heit, er weift nicht Rat noch 
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liebt- heit zieht ihn her, Ver - liebt - heit zieht ihn her zu mir. 

schligt wieder jenen banalen M Volkston M an, in dem bereits der Spottchor „Der 
deutsche Narr, auf, lacht ihn aus!" gehalten war, und den man zu Unrecht fur das 
stilistische Leitmotiv des ganzen Werkes hielt, solange man dieses nur vom Horen- 
sagen kannte. 
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DIE BAYREUTHER FESTSPIELE 
1909 

von Georg Kaiser-Leipzig 




Hier schlieiy iclTein „Geheimnis a ein, 
Da rub' es viele hundert Jahr': 
So lange es verwahrt der Stein, 
Macht es der Welt sich offenbar. 

Diese Worte enthielt die von Wagner bei der feierlichen Grundsteinlegung des 
Bayreuther Festspielhauses in den Grundstein eingeschlossene Kapsel. Das w Geheimnis tt 
ist das Vermachtnis des Meisters an uns. In jahrzehntelangem Kampfe mit den 
widerlichsten Verhaltnissen hat er das „Geheimnis a sich erworben, das Innewerden 
„der beispiellosen Verwirrung und Verwahrlosung des offentlichen Kunstwesens" in 
Deutschland scharfte seinen Blick fur die wahre Erkenntnis des Wesens deutscher 
Kunst und deutschen Geistes. Ein unerhort starker Glaube gehorte dazu, alle seine 
Krafte fur die Verwirklichung der Absicht aufzuwenden, dem deutschen Volke vom 
tiefsten innerlichen Wesen seines eigenen Geistes Kunde zu geben. In diesem starken 
Glauben an das Grofie und Herri iche im deutschen Geiste hat der Meister nur einen 
einzigen ebenburtigen Genossen in Bismarck. Wie dieser grofle Staatsmann die 
politische Machtstellung Deutschlands schuf, so brachte gleichzeitig Richard Wagner 
dem deutschen Volke die Erkenntnis von der ganz einzigen Tiefe und Grofie der 
deutschen Kunst. Der nationale Zusammenschlufi von 1870 brachte ihm freilich erst 
die Moglichkeit, eine nationale kunstlerische Institution zu schaffen. Sein ganzes 
Leben hat der Meister mit Entsagung und hohen Muhen erfullt, urn das schon fruh 
gewonnene Wissen in lebendige Kraft umzusetzen; was schon Manner wie Gluck, 
Herder, Hoffmann und Weber ahnten, das durfte er erfullen. Mit grdfiter Energie ver- 
folgte er die Erreichung seines Ideals, die Oper „zur Wurde des wahren Dramas zu 
erheben"; es bedurfte aber noch weiterer Taten, um ein hehres Kunstwerk in 
kunstlerischer Reine dem deutschen Volke zu vermitteln. Die deutsche Biihne war 
zu sehr von deutschfremden Erzeugnissen uberschwemmt und das gesamte Theater- 
wesen so verwahrlost, dafi des Meisters „Geheimnis w unmdglich hier dem Volke 
offenbar werden konnte. Wagner fafite deshalb die den meisten der Zeitgenossen 
unbegreifliche Idee, aus eigener Macht ein Theatergebaude zu errichten, w welches 
nachzuahmen der ganzen modernen Theaterwelt unmoglich bleiben muB". „Erst die 
hochste Reinheit im Verkehr eines Kunstwerks mit seinem Publikum kann die notige 
Grundlage zu seiner edlen PopularitMt bilden** heifit es in der Schrift uber Publikum 
und Popularitat, und diese hochste Reinheit der Beziehungen zwischen Buhne und 
Horern ist nur in einem Theater moglich, das keine industrielle Anstalt ist. Welche 
KSmpfe gekampft, welche Niederlagen erlitten, welche Muhen ertragen, welche Arbeit 
getan werden mufite, wie niedrigste Gemeinheit, Hall und Mifigunst fiber den Meister 
herfielen, das lafit sich kaum in Worte fassen. Trotzallem: Das Werk geriet! Was 
wir da oben sehen auf dem lieblichen Hugel bei Bayreuth, das ist der zum steinernen 
Monument gewordene Wille, der unwandelbar zum Hochsten wirkende Geist des 
grofien Kunstlers. Der nannte seine Schopfungen das Kunstwerk der Zukunft; mit 
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diesem steinernen Denkmal schuf uns sein kunstlerischer Wille eine neue Kultur, 
Einer internationalen Zivilisation, wie sie in unseren GroBstidten nicht immer zum 
Heile des Volkes sich ausbreitet, entfliehen wir auf eine kostliche Weile, um uns 
„fern von dem Pestgeruch der grofien Stadt" in den Bann- und Zauberkreis einer 
hohen Kulturwelt zu begeben, um teilhaftig zu werden der erhebenden, unvergesslich 
tiefen Genusse, mit denen der Meister die an seinem Tische Sitzenden und seinen 
Reden willig Horchenden beschenkt. Die viel mifideuteten Worte, die Wagner nach 
der Auffiihrung des „Ringes a 1876 an das Publikum richtete: „Sie haben jetzt gesehen, 
was wir konnen, wollen Sie jetzt! Und wenn Sie wollen, so haben wir eine Kunst!" 
— diese mit der herrlichen Kraft eigenen Wertbewufltseins gesprochenen Worte sind 
den Wanderern, den echten Gralssuchern gewidmet; in Bayreuth, dem Ort des Heils, 
erleben wir die Kunst. 

Kaiser Wilhelm I. sagte zum Meister, als er 1876 Bayreuth besuchte: 
„Ich habe nicht geglaubt, daft Sie es zustande bringen werden", und in deutschen 
Landen war allenthalben Zweifel am Gelingen des Werkes verbreitet. Eine starke, 
auch im Ungluck stets getreue Freundesschar hat des Meisters Werk mit vollendet, 
und was damals noch arg befehdet und verspottet, steht jetzt, 33 Jahre nach den 
ersten Festspielen und 26 Jahre nach des Schopfers Tode, an frischen Bluten reicher 
denn je, unerschutterlich fest da. Das Erbe hiitete die „unerhort seltsam begabte 
Frau a in treuester, deutschester Weise; seit Jahren leidend, hat sie es nun ganz dem 
Sonne des Meisters, Siegfried, uberlassen, den hochste Verehrung des Vaters und 
bedeutende eigene Begabung als Kunstler zum verdienten Walter und Huter bestellen. 
War in den achtziger Jahren das Festspielhaus mitunter nicht vollbesetzt, so ist in- 
zwischen das ausverkaufte Haus langst Regel geworden. Die treuen Freunde haben 
sich bedeutend gemehrt, die Sensation ist zuruckgetreten; es gibt jetzt eine ansehn- 
liche Bayreuther Gemeinde, die in jedem Festspieljahr zugegen ist und der eine 
Bayreuther Auffiihrung innerste Herzensangelegenheit ist. Dagegen geht die Zahl 
der AuslSnder, unter denen sich auch wahre Verehrer des Meisters beflnden, wie der 
wieder anwesende Konig von Bulgarien, immer mehr zurtick. 

Wie man dem Werke von Bayreuth ein immer tiefer gehendes Verstandnis 
entgegenbringt, so hat sich auch die Gemeinde der Bayreuther Kunstler viel mehr 
in das Wesen und den Stil der Werke des Meisters eingelebt, als es fruher der Fall 
sein konnte. Trotz aller Anerkennung, die Wagner 1876 seinen Kunstlern zollte, 
besonders seinem Wotan, Franz Betz, war der Meister im ganzen nicht sehr be- 
geistert von den kiinstlerischen Leistungen, obwohl er sich der Kuhnheit seiner 
Forderungen an eine vom Industrie-Theaterbetrieb verbildete Kunstlerschar bewuftt 
war. Einem alten Freunde des Meisters, dem durch seine einstige BekSmpfung des 
bekannten Hanslickschen Buches hochverdienten Dr. Friedrich Stade, war es vergonnt, 
den „Ring a 1876 und in diesem Jahre wieder zu erleben; er hat mir wiederholt be- 
merkt, in welch bedeutsamer Weise die kunstlerische Darstellung nach der Seite des 
dem Meister eigenen Stiles hin sich vervollkommnet hat, und wie wohl der Meister 
sich freuen wurde, wenn seinem Aug' und Ohre solche Leistungen noch sich mit- 
teilen konnten. 

Der Bayreuther Darstellungsstil weicht in vielerlei Hinsicht von dem auf dem 
Operntheater ublichen ab; was diesen mehr oder weniger industriellen Anstalten bei 
der Aufrechterhaltung eines internationalen Repertoires, bei der hitzigen Aufeinander- 
folge von Neuheiten, bei der beschrankten Leistungsfthigkeit des Personals uber- 
haupt unmoglich ist zu erreichen, das erschafft und erwirbt sich Bayreuth auch erst 
in langer muhevoller Arbeit und begeisterter Freude aller am Werke T&tigen. Es ist 
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manchen Kiinstlern nicht moglich, mit ihren Leistungen an der Statte ihrer standigen 
Tatigkeit, am Hof- oder Stadttheater, Shnliche Wirkungen zu erreichen wie in Bay- 
reuth; da umgibt sie eben der Geist des Werkes, das unverfalscht vor die Seele des 
feierlich gestimmten Hdrers tritt. Hier lebt der Kunstler ganz der von ibm zu 
schaffenden dramatischen Personlichkeit, hier mud er nicht am Auffuhrungstage des 
Rheingolds etwa morgens in eine Probe zu „Hoffmanns ErzShlungen". Und ebenso 
verhait es sich mit dem Orchester. 

Das Markanteste des Bayreuther Darstellungsstiles ist die ausdrucksvolle Ge- 
bSrde, und gerade dieses stilistische Mittel hat in der Kritik auch heute noch eine 
groBe Zahl von Gegnern und Unverstandigen gefunden. Man spricht da gem im 
absprechenden, geringschatzigen Sinne von Bayreuther Manier und dokumentiert 
damit die eigene Verstandnislosigkeit. Freilich ist der Bayreuther Darstellungsstil 
reich an GebSrden, aber darin doch stets von gewissenhafter MaBigung, und wie der 
Meister es als Wesensteil seiner Kunst bestimmte, so wird jeder Schritt, jeder Gesichts- 
ausdruck, jede kleinste Bewegung in innersten Einklang gebracht mit dem dramatischen 
Charakter des Werkes. Wohl uns, dafi wir hier von dem „lacherlichen Automaten- 
spiel a , wie es in unseren Operntheatern an den Affektstellen meist in die Erscheinung 
tritt, befreit sind! 

DaB der szenischen Dramaturgic in Bayreuth groBe Bedeutung beigemessen 
wird, ist ja hinreichend bekannt, ebenso, daB hinsichtlich der Beleuchtung und der 
Kostume, wie der gesamten Szenenbilder sich kaum etwas mit Bayreuth vergleichen 
laBt. Es ist nicht anders denkbar, als daB beim Lesen eben dieser Zeilen, die doch 
auch fur solche bestimmt sind, die Bayreuth gar nicht kennen, einer der Leser in 
Gedanken fragend das Wort Musterbuhne? ausspricht. Daruber muB also doch etwas 
gesagt werden. Im heutigen Bliitenalter der Muster- und Meisterbtihnen weifl der 
Gebildete so ziemlich, was unter Musterauffuhrung verstanden wird, nSmlich die 
Darstellung eines Werkes in einer sogenannten mustergiiltigen „Aufmachung a . Fur 
diese Aufmachung haben eine Reihe von Biihnensternen ihre Krafte beizusteuern, 
kleine Rollen sind meist schlecht besetzt, Chor und Orchester oft kaum auf an- 
stindiger Hone und die Gesamtleistung gewiB nicht im Sinne des Kunstwerks. Eine 
solche Musterbuhne ist Bayreuth naturlich nicht, das durch meisterliche kunstlerische 
Krafte und Anstrengungen allerdings etwas viel Hoheres erstrebt, namlich nach jeder 
Seite hin einen moglichst hohen Grad der Vollendung im Geiste des Schopfers, 
eine (relative) Idealitat. 

So ist auch bei einer kritischen Ubersicht uber das von Bayreuth Gebotene 
und insbesondere uber die einzelnen kunstlerischen Krafte eine Kritik der Mittel nicht 
angebracht, es muft sich hierbei vielmehr darum handeln, nachzuprufen, inwieweit 
die kunstlerischen Absichten des Schopfers insgesamt erreicht wurden. Die solistische 
Leistung darf dem Beurteiler hier nicht als ein einzelnes, sondern muB ihm als 
Bestandteil des ganzen Werkes lebendig vor der Seele stehen; jeden kleinen Zug 
dieser Gestalt mufi er in Beziehung setzen konnen zum groBen Drama. Dieses bei 
der Beurteilung der Bayreuther Aufftihrungen anzuwendende kritische Verfahren, auch 
in diesen Tagen wieder vielfach auBer acht gelassen, entspricht doch nur dem 
innersten Wesen der Wagnerschen Kunst. 

Aufgefiihrt wurden wie im Vorjahre w Parsifal tt , ^Lohengrin" und der „Ring a . 
Eine Frage, welches dieser Werke hinsichtlich der Auffuhrung den Vorzug verdiene, 
soil weder gestellt, noch beantwortet werden. w Parsifal a und „Ring a gehoren zum eisernen 
Bestand. Noch klingt die Begeisterung, welche die Verlebendigung des Lohengrin 
im vorigen Jahre erweckte, hell in den Ohren. Das war eine kuhne, unerschrockene, 
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herrliche Tat Siegfried Wagners! Nach diesem Bayreuther Lohengrin erst sehen wir, 
was das Werk, diese „romantische Oper", fur uns und fur die Erkenntnis der Bayreuther 
Kunst bedeutet. Diese Tat war kulturell mindestens so bedeutend wie rein kunstlerisch, 
und ich stehe nicht an zu bekennen, dafi auch wahrend dieser Auffuhrung ein unbe- 
schreiblich tiefes Weihegefuhl mich tiberkam. Dieselben Empflndungen 16ste die 
diesjahrige Auffuhrung aus. An die Stelle der Frau Fleischer-Edel als Elsa war eine 
junge SSngerin getreten, Frau Hafgren-Waag aus Mannheim, die, im Besitze einer 
vorzuglich gebildeten frischen Sopranstimme, mit bedeutendem Gelingen danach 
strebte, ihre Vorgangerin zu erreichen. Die fast ideale Darstellung des Lohengrin 
durch Dr. v. Bary (Dresden) ist von fruher bekannt; auch der wuchtige Heerrufer 
GeiBe-Winkel (Wiesbaden) ist dem Werke, treu geblieben. Neu war das Paar 
Telramund-Ortrud in Schutzendorf-Bellwildt (Dusseldorf) und Anna 
v. Mildenburg (Wien). Durch die letztere Kiinstlerin war die VorgSngerin Edith 
Walker stimmlich nicht, darstellerisch aber vollstandig erreicht. Telramund stand nicht 
bestimmt genug vor unseren Augen, seine Figur verlor durch ein ObermaB von kleinen 
charakteristischen Ziigen. RudolfMoest (Hannover) war ein ausgezeichneter Vertreter 
des Konigs Heinrich. Die beispiellose dramatische Lebendigkeit der Chore als mit- 
spielender Person verdient ruckhaltlose Bewunderung, jeder fuhlte sich hier als kleinen 
aber unentbehrlichen Teil des Kunstwerks. Siegfried Wagner, der selbstiindige 
Schopfer dieses Erlebnisses, dirigierte mit Feuer. 

In tief religiose Stimmung versetzt uns das Buhnenweihfestspiel „Parsifal". Wenn 
das Andachtsmotiv verhallt ist und das heilkundende Gralsmotiv des Vorspiels erklingt, 
da mussen wir alles um uns her vergessen. Eine andere, feierliche Welt umRUigt 
uns. Dieses Mysterium zu verkunden ist und bleibt nur Bayreuth moglicb. Das 
Herrlichste bot hier ohne Zweifel der auch von fruher bekannte Dr. v. Kraus 
als Gurnemanz, mit jedem Ton diese Figur voll Leben fullend. Braun (Wiesbaden) 
ist ebenfalls fur den Gurnemanz vorgesehen. Den Parsifal hat man neuerdings 
Vogelstrom (Mannheim) ubertragen, dem es besser gelang, den starken Lebensdrang 
des Knaben zum Ausdruck zu bringen als den tragischen Ernst des wissend Ge- 
wordenen; auch der Obergang von der einen Phase in die andere w&hrend der mehr 
mimisch zu belebenden Gralshandlung war noch nicht restlos gelungen, indessen 
darf man sich von der Weiterentwickelung dieses in Figur und Stimme prMdestinierten 
Parsifal Bedeutendes versprechen. Frau Leffler-Burckard (Wiesbaden) ist seit 
Jahren als nach jeder Seite hin bedeutende Darstellerin der Kundry bekannt; dieses 
Jahr wird auch Frau Wittich (Dresden) diese wohl schwierigste Rolle des Werkes 
verkorpern. Ein ergreifendes Bild ist der leidende Amfortas Whitehills (K51n). 
Hochst belebt trat die teuflische Natur Klingsors durch D a w i s o n (Hamburg) 
hervor. Der im Reigentanz und neckischen Spiel frohlich sich tummelnde Chor der 
Blumenmadchen, angefuhrt von den Damen A 1 1 e n (Hamburg) und D e b o g i s (Genf), 
war, wie immer, musikalisch und gesanglich vorzuglich. Noch ein besonderes Lob 
der edlen Plastik des Gralszuges, den herrlichen Choren der Abendmahlsszene, den 
in ungetrubter Reinheit strahlenden Stimmen aus der Hohe und den ungestum die 
Gralsenthullung fordernden Rittern. Das Orchester fuhrte wieder Dr. Karl Muck 
(am 4. August Siegfried Wagner). 

Die erste Auffuhrung des gewaltigen Nibelungen-Dramas begann am 25. Juli. 
Auch von diesem Werke sind uberwaltigende Wirkungen ausgegangen. Unausloschlich 
haben sich meinem Herzen drei Gestalten eingeprigt, die Triger des ganzen Dramas: 
der Wotan Walter Soomers (Leipzig), die Sieglinde der Frau Wittich 
(Dresden) und die Brunnhilde der Frau Gulbranson (Christiania). Diese 
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Kunstler haben in jeder Beziehung die Forderungen des Werkes erfullt. Der 
Wotan Soomers war wirklich der Held des Dramas; die grofie Zwiesprach 
mit seinem kuhnen, herrlichen Kinde im 2. Aufzug der Walkure, von der Wagner 
sagt: „ich mochte zweifeln, ob der groBte Schauspieler der Welt ohne gerechtes 
Bangen an eine nur rezitierte Durchfuhrung dieser Szene gegangen sein wurde", diese 
„fast erschreckende Aufgabe" bildete den Hdhepunkt in Soomers Darstellung; auch 
die n3chtlichen Szenen des Wanderers standen auf gewaltiger Hohe. Frau Wittichs 
Sieglinde war ganz das hehre, unvergleichlich in seiner Liebe aufgehende Weib; die 
Wandlung der Todessehnsucht in hochsten Willen zum Leben war uber alle Mafien 
packend, und die mutterliche Freude uber das herrliche Pfand von begeisterter Kraft. 
Brunnhilde, anfangs noch zuriickhaltend, wuchs mit ihrer Aufgabe; ihr Abschied von 
Wotan war erschutternd, unendlichen Entzuckens voll die grofie Liebesfeier mit 
Siegfried, ergreifend ihre Verkl2rung. Neben diesen Gestalten trugen zur Verlebendigung 
des Kunstwerks vor allem bei: in Rheingold und Walkure die energische Huterin der 
Ehe Frau Reufi-Belce (Dresden), in Rheingold und Siegfried Hans Breuer 
(Wien) als unubertrefflicher Mime. Fur den Alberich, der „jeden gefuhlvoll-gemutlichen 
Akzent zu vermeiden und stets nur Hast, Gier, HaB und Wut zu zeigen hat* nach 
Worten des Meisters, scheint mir Da wis on (Hamburg) nicht geeignet; hier mochte 
wohl eine bedeutend dunkler gefarbte Stimme zu wunschen sein. Einiges gelang indessen 
vorzuglich, so das gespenstisch-traumhafte Zwiegesprach mit Hagen im Beginn des 
2. Aufzuges der Gotterdammerung, welche Szene von Wagner fur einen der 
vollendetsten Teile der Gesamtleistung von 1876 bezeichnet ward. Den gutmutig- 
plumpen Fasolt vertrat vortrefflich Corvinus (Wien), fur den Hunding, 
diesen finstern Gegensatz zu den lichten Gestalten Sieglindes und Siegmunds, taugt 
die bluhend schone Stimme weniger. Braun (Wiesbaden) war ein wilder habgieriger 
Fafner. Die auBerhalb des Gotterkreises der Walhall stehende Erda sang Herta 
Dehmlow (Berlin), ohne Frau Schumann-Heink vergessen machen zu konnen. 
Burgstallers Siegmund enttMuschte stimmlich, brachte aber bedeutende Wirkung 
hervor durch sein durchaus in des Meisters Sinne bewegtes Gebardenspiel, auf 
welches Ernst Kraus (Berlin) weniger Wert legte; sein Siegfried war aber von sieg- 
hafter, trotziger Kraft, stimmlich machtvoll, hier und da freilich etwas zu wenig der 
von Wagner hochgeachteten „kleinen Noten" gedenkend. Briesemeisters Loge 
ist als einzigartige Gestaltung dieser Figur bekannt; das haufige Zuhochsingen kann 
den Eindruck kaum schwachen. Der schwSchlich-unentschlossene Gunther White- 
hills und der leider viel zu wenig gierige und boshafte Hagen von Felix v. Kraus 
schlieBen die Zahl der groften Gestalten ab. Alle (ibrigen durchweg im Dienst des 
dramatischen Gedankens wirkenden Kunstler seien mit einem Gesamtlob bedacht, 
es sind: Donner (Schutzendorf-Bellwildt), Froh (Vogelstrom), Freia (Hafgren- 
Waag), Waldvogel (Bella Alten), Waltraute (Frau v. Kraus-Osborne), Gutrune 
(Rusche-Endorf), die Rheintochter der Damen Debogis, Alten und v. Kraus, 
die Walkuren Oglada, Alten, Dehmlow, Hermann, HeBlohl, v. Kraus, 
Rennyson, Salden, die Nornen Debogis, Alten und v. Kraus. Des prach- 
tigen Mannenchors vom SchluBtage wollen wir noch gedenken, und schlieBlich sei 
dem wieder hauptsSchlich aus den Kapellen zu Hannover, Berlin, Schwerin und 
Braunschweig zusammengesetzten Orchester (unter Fiihrung des Leipziger Geigers 
Wollgandt) und der Schonheit und Geistigkeit seines Spiels ein herzliches Lob ge- 
hracht. Den „Ring" dirigierte Michael Balling. Alle am Werke Schaffenden vereinte 
«ln „achSner, tiefbegeisterter Wille". 
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|jt Frauenberzen ist ea melner Kun&t immer nocb~ganz gut gegsngen und 
das korarat wabrscheinHch daher, dftB es den Frauen schwlerlg ffllt, 
ibre Seele verledern zu lessen* Die Frauen sind eben die Musifc des 
Lebeus: sic nebmen sites offeuer und unbedingter in sich auf, urn es 
1 durch £hr MitgefDhl zu versch&nen.* Nicbt umsonst soil Ricbard 
Wagner dlese Worte geachrieben, nicbt umsonst soli erjden Frauen so bob« Eigen* 
acbaften beigemessen baben. Wir Frauen wollen beweteen, daB uu&er MitgefBbl nEcfat 
nur die Dinge verschfint, sondern daO es una die Krtft glbt zu edler Begeiatening, 
lu gemeinsamer Arbeit, za father Tit. Nlcht mflttlg zuschauen wollen wlr und uns 
in Gefflhlen verlteren, nein* b el fend und fttrdernd init eintreten, wo es flit* des 
Meteters WIHen verttebend zu ebren. 

In der Erkenntnis, p dafl das Tb eater die timfiaaettdste, etnfluBrelcliate 
Kulturanatalt set,* war es von friiben Jabren an daa Streben Ricbard Wagners, diese 
Kunetstltten dem Volke ofane Kosten zugjtagltcfa zu roach en. Nic verlifit Ihn 
dleser Gedanke, in alien Lebenslsgtn kommt er danuf auricle Acht Monatc 
top seinem Tode legt tt ibn ausfQhrlich, glelchaam vie ein Vermichtais, in 
einem offenen Briefe an Herrn von Scboen nieder: „5oIl(e nur, wer zur Be- 
Kbatfting der Koaten beigetragen batte, an unseren BQhnenfestspleleu sich 
erfreueu und bilden k&nnen, so wire unser Werk von vornberein zur Unlhtcht* 
barkeit verurteilt Es stellt slch mir nun ate die erste und allenrichtlpte Auf- 
gabe fflr ein neuzubHdendes Patronat dar, die Mittei zu beacbaffien, am glozlich 
frelen Eintritt, ja nfi tig en fells die Koaten der Reise und des fremden Auf* 
entbaitej aolcben zu gewahren, denen inlt der Dftrftlgkelt das Los der melsten 
und oft tfichtlgsten unter Germanlens Stibnen zugefalleA ist. Eine aolche Organi- 
sation mfiBte ganz selbstlndlg ate ein moralischer Akt des Publikums fOr das 
Publikum, somit obite alio eigentitcbe Berithrung mit der TStigkelt des Verwaltungs- 
rates der B&hnenfestsplele in daa Lebea treten, wennglelcb diescr jcderzeit facm&ht 
sein werde, das Patronat nacb ftriften und BedCufnls durch Freiplitze zu unterstfitzenV 
Nicbt auf unfrucbtbaren Boden waren dieae Worte gehllen* Frlcdricb Ton 
Scboen, Dr. Slegmund Benedict, Freunde und Verehrer del Melsters, Mlnner, die 
writscbauend die kulturelle Bedeutung dieser groBen Idee ttberbllckten, taten sich 
zu gemeinsamem WErken zusammen* am in der unter Aufeicht des bsyerischen 
Sautes stebenden Ricbard Wagner-Stlpendieastiftungdas zu verwirkllchen, was 
demMelater ate Ideal vorscbwebte, Daa angestrebte Ziel 1st: bis xumjahre 1913, dem 
hundertsten Gefaurtstag des Melsters eine Million Mark aufzubringen, deren Z in sen 
Mr Sdpendlen vergehen werden soilen. Dann k&nnten Je nacb ein- oder zweijlbriger 
Spielfoige 600—1000 Sdpendiatcn berfickslchtigt werden, da durchschaittiich 80 Mt 
Kr ein Stipend] um gerecbnet wird. Am L Ok to her 1908 betrug der Fonda 
302382 Mk. 86 Pf. Es wurden im rerfiossenen Festspielfabre 20547 Mk, Zinsen zur 
VerfUgung geitellt, dsdurcb konnten 315 Stipend la ten die Wcibetage auf dem Fest* 
apUIhBgel genleflen. 
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GewifJ ist damit schon viel erreicht, aber wie viel fehlt noch, urn das leisten 
zu konnen, was die Grunder der Stipendienstiftung anstrebten. In erster Linie giltes: 
des Meisters letzten Wunsch zu ehren und zu erfullen, dann aber auch zu erkennen, 
welch hohes kulturelles Gut in der Ausfiihrung dieses Willens fur uns, fur unser 
ganzes Volk liegt: in dem Teilhaben aller Kreise an dem Genusse der hohen Kunst, 
in dem Gesundbaden der Seele fur so manchen, der im Staube des Alltags seine Ideale 
dahinschwinden sieht. 

Nicht nur an ausubende Kunstler und Kunstlerinnen werden Stipendien aus- 
gegeben: Geistliche, Lehrer und Lehrerinnen, alle, die erziehlich auf unser Volk 
wirken kSnnen, werden gern bei der Verteilung beriicksichtigt. Gerade diese Be- 
stimmung, die einen unendlichen Segen in sich birgt, ist es, die die Frauenwelt mit 
Begeisterung und VerstSndnis zur Mitarbeit an der VergroBerung des Stipendienfonds 
heranzieht. Denken wir nur an unsere Kinder. Mochten wir nicht, dafi sie hinaus- 
gehen ins Leben, in sich einen starken, reichen, unversiegbaren Schatz des Glaubens 
an das Grofie und Edle, an die Erhebungen und Leistungen der Kunst, „den freund- 
lichen Lebensheiland, der zwar nicht wirklich und vollig aus dem Leben hinausfuhrt, 
dafur aber innerhalb des Lebens fiber dasselbe erhebt"? Konnen wir etwas Besseres 
tun, als denen, die die jungen werdenden Gharaktere bilden und formen sollen, den 
Lehrern der Jugend, Gelegenheit geben, das innerlich zu erleben, was hochste 
Kunst dem Menschen schenken kann: das Entschwingen voin Irdischen, vom Per- 
sonlichen, das Emportragen in ideale Welten, in jenes Reich der Vnwirklichkeit, aus 
dem die Seele Kraft gewinnt zu treuer Arbeit des Werktags, zur Hingebung, Aufopferung 
und Selbstlosigkeit? 

Auf, Schwestern, laBt uns helfen, die Bahn frei zu machen fur so viele Junge, 
die sich sehnen, das Licht des heiligen Grals in ihre Herzen hineinleuchten zu lassen, 
lafit uns die Wege ebnen so manchem Alteren unter Sorgenlast Gereiften, der bangend, 
voller Zweifel und doch verlangend kaum noch wagt, den Blick nach leuchtenden 
Idealen zu heben. — Der Anfang ist gemacht. Am 13. Januar dieses Jahres hat 
Fraulein Held in Leipzig einen Verband deutscher Frauen fur die Stipendienstiftung 
gegrundet, in hellster Begeisterung folgten seitdem weitere Ortsgruppen: 

Altenburg, Vorsitz: Freifrau v. Kageneck | Magdeburg, Vorsitz : Frau Margarethe StrauQ 



Cassel, „ Fraulein Luise Soest 

Chemnitz, w Fraulein Vally Wcnzely 

Dresden, „ Frau Kurt Mey 



Munchen, w Frau Hertha von Hauseggcr 

Naumburg, w Fraulein Marie Brauer 

Nlirnberg, „ Frau Lambrecht-Pabst 



Braunschweig und Berlin werden bald folgen. 

M5chten alle deutschen Frauen nicht nur diese Bewegung „durch ihr Mit- 
gefuhl verschonen" und mit Segenswunschen geleiten, sondern mit offener Seele 
helfend zu uns kommen. Mochten weiter allenthalben Ortsgruppen entstehen, die 
Hand in Hand dem grofien Ziele entgegenstreben. Damit wir Richard Wagners 
Worte: „M6ge ich wenigstens Mitwisser und Teilhaber meiner Absicht gewonnen 
haben, und moge diesen der Eifer entstehen, neue Mitwisser und Teilnehmer zu 
gewinnen" nicht nur wahr machen, sondern den tiefsten Sinn, den darin enthaltenen 
sehnsuchtigen Wunsch verwirklichen: Wir wollen nicht nur Mitwisser und Teilhaber 
seiner Absicht sein, sondern Ausfuhrer dieser Absicht werden. Dann rechtfertigen 
wir des Meisters Glauben an das deutsche Volk, an die deutsche Frau, indem wir 
sein VermSchtnis zu kostlicher Erfullung fuhren. 

BeitrittserklSrungen nimmt jede Vorsitzende der Ortsgruppen gern entgegen. 

Magdeburg Margarethe Straufi 



i - - ■--; ( ^(M\n\r Original from 



W UNIVERSITY OF MICHIGAN 




Aufsatze aus Tageszeitungen zu Joseph Haydns 100. Todestag 

Die in Monats- und Wochenschriften veroffentlichten Aufsatze fiber Haydn werden wir 

in spateren, nicht ausschliefllich Haydn gewidmeten Revueen anzeigen. 
Diejenigen Aufsatze, deren Inhalt wir nicht angeben, bestehen aus einer kurzen Dar- 
stellung des Lebens und Schaffens des Meisters. 

VOLKSFREUND (Aachen) vom 16. Mai. — „Haydn: ,Jahreszeiten<". 

ANNABERGER WOCHENBLATT vom 28. Mai. - „Der Komponist der ,Sch5pfung<". 

AUGSBURGER POSTZEITUNG vom 30. Mai. — Joseph Haydn* von Otto Keller. — 
„Haydn-Zentenarfeier u. 3. Kongreft der Internat. Musikgesellschaft" von Otto Keller. 

BERLINER BORSEN-COURIER vom 30. Mai. — Joseph Haydn" von O. T. 

KLEINES JOURNAL (Berlin) vom 1. Juni. — Joseph Haydn". 

BERLINER LOKAL-ANZEIGER vom 29. Mai. — Adolph Kohut erz3hlt in dem 
Aufsatz „Ein Klassiker der Tonkunst" viele Geschichten aus Haydns Leben. 

MARKISCHE VOLKSZEITUNG (Berlin) vom 29. und 30. Mai. — Josef Haydn" 
(illustrierter Aufsatz in der Unterhaltungsbeilage). — Der Aufsatz „Haydn — ein 
Deutscher" enthalt Auszuge aus zwei Reden des Burgermeisters Lueger und 
einen kurzen Bericht fiber Luegers Auftreten auf der Haydn-Feier in Eisenstadt. 

BERLINER NEUESTE NACHRICHTEN vom 29. Mai. — Joseph Haydn". 

NATIONAL-ZEITUNG (Berlin) vom 30. Mai. — „Der Kapellmeister der Esterhazys" 
von Carl Wilhelm Marschner. 

NORDDEUTSCHE ALLGEMEINE ZEITUNG (Berlin) vom 26. und 28. Mai. - 
Eine ausffihrliche Biographie veroffentlicht — e unter dem Titel Joseph Haydn". 

DAS REICH (Berlin) vom 30. Mai. — Joseph Haydn" (kurze Lebensbeschreibung). 

DER REICHSBOTE (Berlin) vom 29. und 30. Mai. — Joseph Haydn" von E.Kruse. 

TAGLICHE RUNDSCHAU (Berlin) vom 1. Juni. — Walter Paetow berichtet in 
dem Aufsatz Josef Haydn" fiber Haydns personliches Verhaitnis zu Mozart und 
Beethoven, weist auf seine Neigung zur Programmusik hin und beschreibt das 
Leben und Schaffen des Meisters. 

STAATSBURGER- ZEITUNG (Berlin) vom 23. und 30. Mai. - „Immer hoher 
hinauf! Zur Erinnerung an Joseph Haydn" von C. Gerlach (Unterhaltungsbeilage 
vom 23. Mai). — Joseph Haydn" (30. Mai). 

BERLINER TAGEBLATT vom 30. Mai 1909. — Leopold Schmidt untersucht in 
dem Aufsatz Joseph Haydn" vornehmlich die Stellung unserer Zeit zu Haydn. 
Jetzt, wo die Kompliziertheit der Tonsprache einen nie gekannten Grad erreicht 
hat, geht ein tiefer Zug der Sehnsucht nach Einfachheit, Innerlichkeit und Naivitat 
durch unsere Zeit . . . Haydns Musik wirkt auf uns mit verjungter und verjungender 
Kraft, weil wir in ihr die schmerzlich entbehrte Naivitat des Ausdrucks verbunden 
mit unantastbarer Meisterschaft am reinsten und fiberzeugendsten wiederfinden." 
„Wichtiger [als die Herausgabe aller Werke Haydns] wfirde mir scheinen, wenn 
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man endlich daran ginge, so wie es jetzt ein Handel-Orchester gibt, auch ein stil- 
gemSftes Haydn-Orchester einzufuhren. Das erdruckende Obergewicht der Streicher 
muflte verschwinden, der Saitenton zu den BIMsern in ein normales Verhfiltnis ge- 
bracht werden, damit wir nicht immer gefSlschte Klangwirkungen horen, und eine 
Verstarkung nur soweit zuzulassen sein, als es die groiien Ra*ume unserer Konzert- 
hluser unbedingt erfordern." 

VOLKSZEITUNG (Berlin) vom 28. Mai. — ^Joseph Haydn" von L. B. 

VORWARTS (Berlin) vom 26. Mai. — Joseph Haydn" von s z. 

VOSSISCHE ZE1TUNG (Berlin) vom 27. Mai. — Josef Haydn" von Ernst Rych- 

nowski. 
DEUTSCHE ZEITUNG (Berlin) vom 30. Mai. — Joseph Haydn." 
PESTER LLOYD (Budapest) vom 27. Mai. - „Haydn in Ungarn" von Dr. Bertalan Fab6. 
DARMSTADTER ZEITUNG vom 29. Mai. - Joseph Haydn." 

DRESDENER NACHRICHTEN vom 30. Mai. — Hugo Daffner sagt am SchluG 
seines Aufsatzes Josef Haydn": „Daft Haydn auch entschieden Ernst machen 
konnte, dad er Tone elementarster Leidenschaft und tief ergreifender Innerlichkeit 
ebenso gem und sicher anschlug, wie er seinen weanerischen Humor spielen lieB, das 
ubersehen freilich die Nachschwatzer dieses dummen Epithetons [ w Papa Haydn"] . . ." 

DRESDNER VOLKSZEITUNG (Beilage: Leben, Wissen, Kunst) vom 1. Juni. — 
Eugen Thari's interessanter Aufsatz ^Joseph Haydn" handelt hauptsSchlich uber 
Haydn als Quartett- und Symphonie-Komponisten. 

EISLEBER TAGEBLATT vom 1. Juni. — Joseph Haydn" (kurzer Aufsatz). - w Zu 
Joseph Haydns 100. Todestage" (eine Biographie in fiinffufiigen Jamben). 

FRANKFURTER ZEITUNG vom 28. und 29. Mai. - Hermann Gehrmann beschreibt 
in dem Aufsatz Josef Haydn" eingehend das Leben des Meisters. „Fur Josef 
Haydn, den bei aller Grofle in seiner herzlichen Schlichtheit und Liebenswurdig- 
keit so anziehenden osterreichischen Meister, durfte vielleicht jetzt erst, bei der 
100. Wiederkehr seines Sterbe-Tages, der giinstigste Zeitpunkt zu seiner Beurteilung 
gekommen sein . . . Heutzutage wird, Dank auch der Verbreitung eines objektiver 
urteilenden historischen Sinnes, Haydns kristallene Klarheit nicht als Flachheit, 
seine weise Selbstbeschrankung nicht mehr als BeschrSnktheit angesehen werden." 
Die „Begrundung der modernen Instrumentalform darf uberhaupt als eine der 
groliten Taten in der Kunstgeschichte gepriesen werden . . . Er wurde im weiteren 
Sinne der Begrunder der neueren Instrumentalmusik. Das ist nun nicht so zu 
verstehen, als ob er alle die Reformen, die sich im 18. Jahrhundert auf diesem 
Gebiete vollzogen, allein ausgefuhrt hatte . . . Aber sein Verdienst war es, alles, 
was an neuen Strdmungen die alten GewSsser durchflofX, aufzunehmen und ibm 
den vollendetsten Ausdruck zu geben. Wer beispielsweise eine Symphonie von 
Stamitz oder Cannabich und dann eine von Haydn hort, wird empfinden, wie hoch 
die Haydnsche Tonsprache uber die Flachheit und Physiognomielosigkeit jener an 
sich gewifi verdienstlichen Tonsetzer emporragt." Gehrmann wirft einen Blick 
auf die verschiedenartigen Formen der Instrumentalmusik in der unmittelbar vor 
Haydn liegenden Epoche und untersucht eingehend Haydns Quartette, Symphonieen, 
Klavierwerke und Oratorien. 

FREIBURGER ZEITUNG vom 28. Mai. — „Papa Haydn" von Wolfgang A. Thomas. 

HANNOVERSCHES TAGEBLATT vom 30. Mai. - Joseph Haydn" von H. Plinke. 

KOLNISCHE VOLKSZEITUNG vom 30. Mai. — Joseph Haydn" von Herm. Kipper. 
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KREFELDER ZEITUNG UND ANZEIGER vom 29. Mai. - „Haydn-Anekdoten" 
von A. Berthold. 

LE1PZIGER NEUESTE NACHR1CHTEN vom 30. Mai. — Walter Niemann ver- 
offentlicht eine kurze Charakteristik der Haydnschen Kunst unter der Oberschrift: 
„Zu Joseph Haydns 100. Todestage." „,Der gute alte Vater Haydn!' Diese 
LJrteilsformel unserer Generation fiir die Musik des Wiener Meisters ist nicht, 
wie der geschichtlich gebildete Kenner aiterer Musik es wahr haben mochte, der 
blofie Ausdruck eines aus oberflachlichem und voraussetzungslosem Anhoren 
Haydnscher Musik entsprungenen MiBverstSndnisses. Sie ist vielmehr in ihrer 
alien Bek3mpfungsversuchen trotzenden allgemeinen Verbreitung der kurzeste 
Ausdruck der inneren Stellung unserer Zeit zu Haydn." Niemann meint, 
daB von den Haydnschen Werken die folgenden „am langsten leben" werden: 
„Die beiden groften Oratorien ,Schopfung' und Jahreszeiten', danach erst die sog. 
Londoner Symphonieen. Den kleinen Opern, den meisten der Pariser Symphonieen, 
den allerersten Symphonieen und allem anderen wird auch die im Entstehen be- 
griffene monumentale Gesamtausgabe nicht mehr aufhelfen konnen . . . Eine Zeit 
wie die unsere, der die Naivitat des voraussetzungslosen, von der Oberfulle des 
Angelernten und Angelesenen befreiten Kunstgenusses so erschreckend abgeht, 
eine Zeit, deren heranwachsende Generation haufig meint, daft es nun endlich an 
der Zeit sei, in der Kunst mit dem Empfinden, dem Gefuhl und dem Herzen 
,aufzuraumen', ist im Grunde fur Haydn so wenig mehr reif wie fur Handel." 
Niemann meint aber, daft Haydns Kunst auch deshalb auf unsere Zeitgenossen 
geringen Eindruck ausube, weil dem Meister „bei aller enormen musikalischen 
Naturbegabung" „doch die bezwingende Macht einer groften und geistig tiefen 
Personlichkeit" gefehlt habe. 

WESTFALISCHER MERKUR (Munster i. W.) vom 30. Mai. - „Zu Joseph Haydns 
Gedachtnis." 

NEISSER ZEITUNG (Unterhaltungs-Beilage) vom 29. Mai. — Joseph Haydn" 
(illustriert). 

SCHWARZWALDER BOTE (Oberndorf a. N.) vom 29. und 30. Mai. — Joseph 
Haydn" von d. s. — F. N. berichtet in dem kurzen Aufsatz Joseph Haydns erstes 
Debut" (30. Mai), daft Haydn als Kind in Hainburg als Paukenschlager tatig war 
und daft er der erste war, der die Pauke r zu freien kiinstlerischen Zwecken in der 
Instrumentalmusik verwendete". 

VOGTLANDISCHER ANZEIGER (Plauen i. V.) vom 30. Mai. - Josef Haydn" 
von Ernst Giinther. 

BOHEMIA (Prag) vom 30. Mai. — Joseph Haydn" von F. A. „Es liegt in der Eigen- 
art der Haydnschen Natur, daft sich alles Revolutionare aus seiner Musik aus- 
schlieftt. Er, der auch im Leben einen schier unendlichen Respekt vor der 
AutoritMt des Bestehenden hatte, war nicht der Mann, seiner Kunst neue Wege 
durch das Umstiirzen des Vorhandenen zu weisen. Das hat gerade die neuere 
Geschichtsforschung bewiesen." (Vgl. den Aufsatz in der „Wiener Mittags-Zeitung".) 

DER ALTMARKER (Stendal) vom 27. Mai. — Josef Haydn" von E. W. 

TILSITER ZEITUNG vom 30. Mai. — Joseph Haydn" von Paul Pasig. 

ARBEITERZEITUNG (Wien) vom 30. Mai. — „Haydn und der Dualismus" (uber 
die Reden Luegers bei der Haydn-Feier). 

WIENER FREMDENBLATT vom 27. Mai. — R[ichard] B[atka] veroffentlicht unter 
dem Titel „Haydn" einen lesenswerten Aufsatz uber Haydns Kunst. 
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NEUES WIENER JOURNAL vom 26. Mai. — Der anonyme Aufsatz Josef Haydn" 
bandelt vornehmlich von dem osterreichischen Charakter der Musik Haydns. 

WIENER MITTAGS-ZEITUNG vom 26. Mai. — Ferd. Sch-r sagt am SchluB des 
kurzen Aufsatzes „Josef Haydn": „Die Gegenwart, die erst eine kritische Gesamt- 
ausgabe der Werke Haydns erlebt, beginnt den ,Papa< Haydn mit anderen Augen 
anzusehen. Man konnte da von einer kleinen Renaissance sprechen. Wir nehmen 
sacbte die Perucke mit dem liebenswurdig baumelnden Zdpfchen vom Haupte 
des Meisters und sehen zu unserem Erstaunen den Kopf eines Revolutionars. 
Kein musikalischer Robespierre, etwa ein Mirabeau. Der nicht zertrummert, 
sondern rettet, was zu retten ist. Wir werden nun nicht mehr verlegen, wenn wir 
von Haydn oft mit Stellen iiberrascht werden, die auf der Kunst unserer Tage 
basiert erscheinen. Dieses scheinbare Hinausragen uber die Zeit ist ein Kenn- 
zeichen aller groflen Schopferkrafte . . .** (Vgl. den Aufsatz der „Bohemia a .) 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) vom 22., 23. und 25. Mai. — Guido Adler veroffent- 
licht unter dem Titel „Haydn-Feier und MusikkongrefJ" (22. Mai) einen ausfuhr- 
lichen Vorbericht uber die Veranstaltungen des Kongresses der „Internationalen 
Musik-Gesellschaft". — W. beginnt seinen Aufsatz „Josef Haydn" (23. Mai) mit den 
Worten: „Ehrenburger der Stadt Wien! Man begreift, daB unter alien Titeln des 
gr often Mannes uns dieser mit seinem anheimelnden Klang am bedeutsamsten 
anspricht. . . . Suddeutsch, osterreichisch, wienerisch, das war ja seine Kunst 
immerdar gewesen. Wir haben in Josef Haydn ganz einfach den Griinder der 
Wiener Musik zu verehren, einer Musik, die nicht am Boden haften blieb, sondern 
gerade aus ihren angeborenen Eigentfimlichkeiten, aus dem lokal gefarbten Naturell 
die Fahigkeit zog, die ganze Welt zu erobern". In einer anziehenden und aus- 
fiihrlichen Lebensbeschreibung berichtet W. auch uber manche wenig bekannte 
Vorkommnisse, z. B. uber solche, die beweisen, dafi Haydn sich durchaus nicht 
als Kammerdiener betrachtete. „Wer einmal die ausfuhrliche Geschichte der 
Melodie schreibt — ein Musikbuch, das am meisten not tate — , wird nachzuweisen 
haben, dafi unsere musikalische Ausdrucksweise, die uns gelaufige Tonsprache bei 
Haydn beginnt. Er ist der Schopfer der modernen Melodie, der Mitschopfer 
jedenfalls. Und von ihm erhielt die Melodie ihre schone Selbstandigkeit. Sie ist 
bei Bach und Handel wie eingefangen im polyphonen Kontext, kaum loszulosen 
aus dem kontrapunktlichen Geflecht. Bei Haydn schwebt sie uber der Harmonie 
und bleibt doch mit ihr verwachsen. . . . Die melodische Erfindung war ihm stets 
das Erste. Nur aus ihr gewann er die Fahigkeit, neue Kunstformen zu erflnden, 
den uberkommenen neues Leben zuzufuhren. ... In musikalischen Hausern ge- 
horten einst Haydnsche Quartette zum taglichen Brot, das ganze Familienleben 
wurde durch sie veredelt, durchgeistigt, von einem helleren Lichte durchsonnt. 
Konzertauffuhrungen aber wurden erst moglich und zu einer stehenden Einrichtung, 
als es Haydnsche Symphonieen gab. Wie hat er mit seinen Oratorien auch das 
musikalische Vereinsleben alluberall gefordert! . . ." Julius Korngold vergleicht 
am Anfang seines Aufsatzes „Zum Haydn-JubilSum" (25. Mai) eingehend Haydns 
Leben mit dem Mozarts. „So sieht nun einmal unsere Phantasie die beiden 
Meister: den jungen Mozart, den greisen Haydn. Und wie sich bei Mozart die 
ruhrenden Legenden an eine wunderbare Kindheit kniipfen, so bei Haydn an ein 
wunderbares Greisenalter. Beider Freundschaft aber gedieh von gegenseitiger Be- 
wunderung zu gegenseitiger Befruchtung; die Jugend lernte vom Alter und fast 
noch mehr das Alter von der Jugend. . . . Das Reichste und Lebensvollste ge- 
riet Haydn nach Mozarts Tode". „Skeptisch mustern wir den ,naiven Haydn'. Er 
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ist so wenig haltbar wie der ,naive Mozart*, wie ,Mozart, das Kind*. Wie lSBt sich 
ein eminent reflektierender Zug an einem Meister verkennen, der die thematische 
Arbeit bewufit ausgebildet hat? u Auch gegen das Beiwort „Lustigmacher" wendet 
sicb Korngold. „Seine Musik ruft nicht nur ,jauchzende Stunden' aus, wie der 
Dichter meinte, sondern auch tiefernste, innerer Einkehr geweihte . . . Wer . . . 
auch nur die HSlfte [der Quartette] durchblSttert, sieht sich schliefilich auch 
hier einem ganz anderen Haydn gegenfiber, einem ernst sinnenden, griiblerischen 
Haydn." Dann weist Korngold auf den EinfluB der Mannheimer, der ilteren Wiener 
und der italienischen Symphoniker auf Haydns Instrumentalmusik hin, bespricht 
kurz Haydns Oratorien und beantwortet am SchluB die Frage: „Ist fur unsere 
moderne Produktion nichts von Haydn zu lernen? tt „Nichts von seiner Sprache, 
von seiner Ausdrucksweise. Solches soil uberhaupt keine Kunstepoche einer 
vergangenen ablauschen wollen, und sei diese die hochstentwickelte, hochstge- 
stiegene . . . Aber an gewissen geistigen Grundzugen von Haydns Musik sollte 
unsere Zeit nicht vorbeisehen, nicht an ihrer Sinnesfreude, ihrer Okonomie, ihrer 
so ganz und gar nicht vordringlichen, dabei uberaus bewuflten Technik, an ihrer 
gesunden, ungebrochenen Rhythmik . . . Vor allem aber lehrt die Erscheinung 
Haydns ein fur alle Musikzeiten Gultiges: die Wichligkeit der Befruchtung alles 
kunstmSBigen Musikschaffens durch Volksweise und Volkstanz. Sich von den volks- 
tumlichen Elementen der Tonkunst entfernen, heiBt sich von der Natur entfernen . . ." 

DAS VATERLAND (Wien) vom 30. Mai. - Joseph Haydn" von Karl Fuchs (eine 
sehr gute ausfuhrliche Darstellung des Lebens und Schaffens des Meisters). 

DEUTSCHES VOLKSBLATT (Wien) vom 27. und 30. Mai. — Kamillo Hornspricht 
in dem Aufsatz „Josef Haydn, ein Meister des Humors" nicht nur von dem 
Humor in Haydns Musik, sondern erzahlt auch viele Anekdoten aus seinem Leben. 

DIE ZEIT (Wien) vom 23., 28. und 30. Mai. — Richard Wall asc he ks Aufsatz „Haydn" 
(23. Mai) ist besonders dadurch interessant, daB er manche Vorurteile uber Haydn 
widerlegt. Am SchluB sagt er uber Haydns Kunst: „Es steckt vor allem eins in ihr, 
was die ganze Kunst der osterreichischen Klassiker (auch Mozart, Schubert, Weber) 
in hervorragendem MaBe auszeichnet: es ist das ungeheure Ethos, das aus ihr 
spricht. Sie floBt Respekt ein durch die ungetrubte Reinlichkeit ihrer Gesinnung, 
durch die vielleicht weltfremde, aber doch welterlosende IdealitSt ihrer Zwecke. 
Diese alten Kunstler schrieben unter ganz anderen Bedingungen wie die neueren. 
Heutzutage sieht eine kunstlerische Bewegung haufig so aus, als verfolge sie 
lediglich den Zweck, in einer Zeitungsnotiz genannt zu werden. Rucksicht auf 
Kritik, auf Lob, Ehre, Ruhm, Gewinn, auf Effekt, Wirkung und Aufsehen hat 
Haydn nie gekannt. Eine unendliche Gute spricht aus Haydn und seiner Musik, 
eine Grundehrlichkeit, die schon Goethe sofort herausgefuhlt hat. ,So hat mir/ 
gesteht er an einer Stelle, ,beinahe 50 Jahre her das eigene Ausuben und An- 
horen seiner Werke eine wiederholte Totalempfindung mitgeteilt, indem ich dabei 
die unwillkurliche Neigung empfand, etwas zu tun, das mir als gut und gottgefSllig 
erscheinen mochte/ ..." — w Wie Haydns Gebeine nach Eisenstadt kamen. Auf- 
klarung der Andeutungen des Dr. Lueger" (28. Mai). — w Dem Gedachtnis Joseph 
Haydns" von Charles Malherbes in Paris (30. Mai) (interessante Charakteristik 
der Haydnschen Kunst). 

NEUE WURZBURGER ZEITUNG vom 29. Mai. - Josef Haydn". 

NEUE BAYERISCHE LANDESZEITUNG (Wurzburg) vom 25. und 28. Mai. - 
„Josef Haydn, der Vater des Humors" von Lothar Sachs (25. Mai). — Joseph 
Haydns 100. Todestag" (28. Mai). 
VIII. 23. 20 
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ZITTAUERNACHRICHTENUNDANZEIGERvom29.Mai.- Josef Haydn«vonRr. 

NEUE ZURCHER ZEITUNG vom 30. Mai. — Eduard Fueter sagt in dem inter- 
essanten Aufsatz ^Joseph Haydn": „Er ist eines der groftten schopferischen 
Genies und einer der grofiten kunstlerischen Bildner gewesen, die wir uberhaupt 
kennen. Ober das Verhaltnis zu seinen Vorgangern wissen wir bis jetzt allerdings 
im einzelnen so gut wie nichts . . . Ich glaube aber nicht, daft neue Entdeckungen 
die Originalitat Haydns mindern werden. Dafur ist das Zeugnis der Zeitgenossen 
doch zu deutlich. Der Kampf zwischen der modernen und der alten Instrumental- 
musik in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts drehte sich uberall ausschlieft- 
lich um den Namen Haydns . . . Die Mitwelt, die ofter gescheiter ist, als die 
Nachwelt meint, kann sich hier unmoglich ganz getauscht haben. Hatte Haydn 
bloft andere fortgesetzt oder weitergebildet, sie hatten ihn wohl kaum so als 
Einzigen herausgegriffen." In einer kurzen Betrachtung des Einflusses Haydns 
auf spatere Musiker sagt Fueter: „Dagegen schloIJ sich in der Form eng an die 
Haydnsche Art Wagner an. Das , Leitmotiv* ist ohne die Haydnsche Sonate 
nicht denkbar. Haydn und Beethoven haben den motivischen Aufbau ihrer 
Symphonie- und Quartettsatze nicht auf die Gesangsmusik fibertragen, weil er zu 
dem Gesange in einem naturlichen Antagonismus steht. Wagner hat denn auch 
das Haydnsche Prinzip nur dadurch in die Oper einfuhren konnen, daft er die 
musikalische Handlung in das Orchester verlegte. Er hat das von Haydn erfundene 
freie Spiel der kurzen, in unendlich vielen Kombinationen verwendbaren Motive 
in den Dienst des Dramas gestellt; in feste Formen gleich den SonatensStzen hat 
er allerdings mit Rucksicht auf die Entwicklung der Handlung seine motivische 
Arbeit nicht eingespannt." 

DEUTSCHE TAGESZEITUNG (Berlin) vom 30. Mai, BONNER ZEITUNG vom 
30. Mai, OSTDEUTSCHE RUNDSCHAU (Bromberg) vom 4. Juni, CASSELER 
TAGEBLATT vom 29. Mai, GENERAL - ANZEIGER (Frankfurt am Main) vom 
1. Juni, FRANKFURTER ODERZEITUNG vom 30. Mai, HAGENER ZEITUNG 
vom 29. Mai, KIELER ZEITUNG vom 25. Mai, RHEIN- UND RUHRZEITUNG 
vom 29. Mai, MECKLENBURGISCHE ZEITUNG (Schwerin) vom 26. Mai. — 
Paul B e k k e r sagt in dem Aufsatz „Papa Haydn" nach einer kurzen Lebens- 
beschreibung: „Man braucht . . . Haydn keineswegs fur eine servile Natur 
zu halten — die damaligen gesellschaftlichen und offentlichen Zustande recht- 
fertigten durchaus seine Anschauung. Publikum im heutigen Sinne gab es noch 
nicht, die Instrumentalmusik, die erst am Anfange ihrer Entwickelung stand, fand 
ihre einzigen tatkrfiftigen Forderer in den Kreisen des reichen Adels. ... Wie heut- 
zutage manches leistungsfahige Talent verwahrlost und verflacht, weil es sich, sei 
es aus Not oder aus Gefallsucht, schlechten Modelaunen des Publikums anpafit, 
so mag zu jener Zeit die unkunstlerische Laune irgend eines verstSndnislosen 
Gebieters das Verkummern mancher schonen Begabung verursacht haben. Der 
Unterschied zwischen damals, wo einzelne Brotherren, und heute, wo die Offent- 
lichkeit die Entscheidung zu treffen hat, ist im Grunde nicht allzu groft." In einer 
ausfuhrlichen Charakterisierung der Haydnschen Kunst spricht Bekker manche 
Ansichten aus, deren Richtigkeit viele Haydn-Kenner in unserer Zeit entschieden 
bestreiten, z. B. die folgenden: „Haydn war keine tiefe Natur, kein sonderlich 
innig empfindendes, sensitives Kunstlergemut. Gefuhlsprobleme existierten fur 
ihn nur bis zu einem gewissen Grade. Eine gutmiitige, liebenswurdige Natur, half 
und erfreute er gem, ohne indessen bei all seinen Handlungen uber ein gewisses 
spieftburgerliches Mitleiden oder eine philistrose, aus eigener Behaglichkeit ent- 
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springende Gutherzigkeit hinauszugelangen. Eigentlich grofier Regungen war er 
nicht fahig, wie seine Kunst auch nur ein beschranktes Gefiihlsgebiet beherrscht. 
Doch innerhalb dieses kleinen Kreises besaft Haydn die Gabe einer unendlich 
scheinenden Wandlungsfahigkeit." Auch an seiner „Musikernatur war das Impo- 
sante nicht eigentlich von Haus aus vorhandener uppiger Reichtum (wie etwa bei 
Mozart und Schubert), sondern die machtig aufsteigende Entwickelung, die aus einem 
nur mSfiig groBen, aber unverdorbenen Quell der Originalitat immer wieder neue 
Nahrung sog und so in unaufhorlicher Steigerung frische Bluten von zunehmender 
Schonheit trieb. Hatte Haydn alle die Eigenschaften besessen, deren Fehlen seine 
Personlichkeit als unmodern kennzeichnet — wir wurden heut kaum noch etwas 
von ihm wissen. Weil er ihrer entbehrt, erscheint er uns wohl in mancher Be- 
ziehung fremd und veraltet, aber er hat sich dadurch die Einheitlichkeit seiner 
Personlichkeit gewahrt, und wir erkennen urn so scharfer das Lebensvolle, ewig 
Jugendliche seines Wesens." „Fragen wir, was uns Josef Haydn heut als 
erzieherische Potenz bedeutet, so erkennen wir, wie verhaltnismSliig klein das von 
Haydn beherrschte Stoffgebiet ist. Die Zeiten, in denen man Haydnsche Adagios 
ihres Gefuhlsgehaltes wegen besonders hochschatzte, sind voruber. Wir haben 
das VerstSndnis fur die ernste Seite der Kunst Haydns verloren. Da, wo er uns 
pathetisch oder, wie in einzelnen Partieen seiner beiden Oratorien, moralisierend 
und predigend entgegentritt, behagt er uns nicht recht, erscheint er trocken und 
zopfig." Von den anerkennenden Urteilen Bekkers sind besonders die folgenden 
bemerkenswert: „Anders wirkt er, wenn er seinem naturlichen Frohsinn, seiner 
unbefangenen Heiterkeit, seinem munteren Witz die Ziigel schiefien lassen, oder 
wenn er einfache Idylle ausmalen kann. Fur diese Stimmungen findet Haydn 
Tone, die uns heut noch ebenso entziicken, wie seine Zeitgenossen. Als Meister 
der etwas derben, volkstumlichen Humoreske, des von liebenswiirdiger Schalkheit 
erfullten Genrestuckes steht Haydn unerreicht da." „Haydns Einflufi auf die nach- 
folgende Zeit ist von eminenter Tragweite und kann kaum hoch genug geschatzt 
werden. . . . Die entwickelungsgeschichtliche Bedeutung Haydns steht so hoch, daft 
die heutige Instrumentalmusik schwerlich in ihrer gegenwartigen Form denkbar 
ware, ohne die Basis, die ihr Haydn gegeben hat." Wir durfen „Josef Haydn 
zwar nicht als den alleinigen Schopfer der modernen Instrumentalmusik, doch als 
den wichtigsten Vermittler, als die originellste Verkorperung des Uberganges von 
der alten zur neuen Zeit betrachten. In dieser Beziehung tiberragt Haydn vielleicht 
an Bedeutung sogar die gewaltige Erscheinung eines Johann Sebastian Bach, dessen 
Einflufi auf die Kunstformen der spSteren Generationen zunachst ziemlich gering 
gewesen ist, wahrend das, was Haydn in seinennahezu 130Symphonieen, in seinenQuar- 
tetten, sonstigen Kammermusikwerken und Konzerten niedergelegt hat, den Aus- 
gangspunkt jeder Betrachtung der neueren Instrumentalmusik bildet." 
AUGSBURGER ABENDZEITUNG vom 29. Mai, COBLENZER ZEITUNG vom 
28. Mai, EMDER ZEITUNG vom 1. Juni, GUBENER ZEITUNG vom 2. Juni, 
KUJAWISCHER BOTE (Hohensalza) vom 29. Mai, KREFELDER ZEITUNG 
UND ANZEIGER vom 29. Mai. — Cyriak Fischer beginnt seinen Aufsatz Josef 
Haydn" mit den folgenden Ausfuhrungen: „Es ist eine merkwurdige und von der 
Kulturgeschichte unserm Erachten nach nicht ausreichend gewiirdigte Tatsache, 
dafi es gerade die Deutschen gewesen sind, die den franzosischsten aller Kunst- 
stile auf mehreren Gebieten erst zu seiner hochsten Leistungsfahigkeit entwickelt 
haben. Das ist der Stil des Rokokos, von dem wir sprechen. Wenn das franzo- 
sische Rokoko in der Malerei und in der Dekoration unerreicht ist, so bleibt es 
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doch schon fraglich, ob die franzosische Baukunst des Rokokos ein Werk von 
der GroBartigkeit und Vollkommenheit geschaffen hat, wie es der Dresdener 
Zwinger ist, und gewift ist, dafi in der Musik erst die Deutschen dem Rokoko das 
Hochste abgewonnen haben . . . Wahrend das franzosische Rokoko doch immer 
das zarte und etwas gebrechliche Erzeugnis einer Verfallskultur geblieben ist, 
haben die deutschen Tonmcister durch eine tiefe, gesunde Naturlichkeit und durch 
eine Fulle reichen, echten Gemutes das Rokoko erneuert und es zu einer ferneren 
groBen Entwickelung fahig gemacht. Das ist nun Haydns groBes Verdienst, daB 
er diesen Weg gefunden und eroffnet hat. Dieser bescheidene Meister, der ganz 
aus dem Instinkte heraus schuf, hat es auf diese Weise vermocht, die deutsche 
Musik auf den Boden der damals herrschenden Weltkultur des Rokokos zu stellen 
und ihr dabei doch einen echt nationalen Charakter zu wahren." Hierauf beschreibt 
Fischer kurz das Leben Haydns und charakterisiert in vortrefflicher Weise die 
Werke des Meisters. 

ALLGEMEINER ANZEIGER (Erfurt), GRAZER TAGBLATT vom 30. Mai. — „Franz 
Josef Haydn" von A. Heilemann. 

AUGSBURGER ABENDZEITUNG vom 30.Mai,KIELER NEUESTE NACHRICHTEN 
vom 6. Juni, KONIGSBERGER HARTUNGSCHE ZEITUNG vom 2. Juni. - 
Camill Hoffmann berichtet in dem Aufsatz „Haydns gekSpfte Leiche", bzw. 
„Haydns Schadel" fiber die Wanderungen des Schadels des Meisters. 

BERLINER ALLGEMEINE ZEITUNG vom 27. Mai, ELBINGER ZEITUNG vom 

25. Mai, G6RLITZER NACHRICHTEN UND ANZEIGER vom 28. Mai, 
HANNOVERSCHER COURIER vom 26. Mai, HEIDELBERGER TAGBLATT vom 
29. Mai,PFALZISCHE PRESSE (Kaiserslautern) vom 26. Mai, NEUE BADISCHE 
LANDESZEITUNG (Mannheim) vom 27. Mai. — Joseph Haydn" von 
J. C. L u s z t i g. 

DUSSELDORFER ZEITUNG vom 27. Mai, GENERAL- ANZEIGER fur Nurnberg- 

Furth vom 28. Mai. — „Aus Haydns Leben" von J. Lutzelburger. 
ALTONAER NACHRICHTEN vom 30. Mai, DORTMUNDER ZEITUNG vom 

26. Mai und RECKLINGHAUSER ZEITUNG vom 1. Juni. — Der Aufsatz Joseph 
Haydn als Humorist" von C. Norden enthait auch eine Lebensbeschreibung des 
Meisters. 

AUGSBURGER ABENDZEITUNG vom 2. Juni, TAGLICHE RUNDSCHAU 
(Berlin) vom 2. Juni. — Ludwig Roll berichtet in dem Aufsatz „Denkwurdige 
Auffuhrungen der ,Schopfung* von J. Haydn" uber die ersten Aufffihrungen des 
Werkes in Wien (1798), in Dublin (1798), London (1798), Paris (1800) und die 
Auffuhrung im Universitatssaale in Wien (1808), bei der Haydn sich zum letzten 
Male offentlich sehen lieB. 

KIELER ZEITUNG, ROSTOCKER ZEITUNG, RHEINISCHER KURIER 
(Wiesbaden) vom 29. Mai 1909. — „Haydn und die Frauen" von F. Ober das Ver- 
haitnis Haydns zu seiner Frau, deren Schwester, Luigia Polzelli und Mrs. Schroter. 

LINGENER WOCHENBLATT vom 2. Juni, SCHLESWIGER NACHRICHTEN vom 
1. Juni, SORAUER TAGEBLATT vom 29. Mai, WEIMARISCHE LANDESZEITUNG 
DEUTSCHLAND vom 23. Mai, ZERBSTER ZEITUNG vom 29. Mai. — „Zu 
Haydns 100. Todestage" (kurzer Artikel mit Illustrationen). 

Magnus Schwantje 
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258. Ludwig Schiedermair: BeitrSge zur 
Geschichte der Oper urn die Wende 
des 18. und 19. Jahrhunderts. I. Band: 
Simon Mayr. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig 1907. 

Der Verfasser ,der inzwischen in den „Sam- 
melbanden" der I. M.-G. Briefe an Mayr heraus- 
gegeben, hat mit dem vorliegenden Werke eine 
hdchst verdienstliche Arbeit geschaffen. Mayr 
konnte bisher, weil das Material nicht zu be- 
schaffen war, nicht genfigend gewfirdigt werden. 
Die Notwendigkeit einer eingehenden Betrach- 
tung liegt auf der Hand, sobald man weift, dafi 
Mayrs Wirken von EinfluB auf seine Zeit- 
genossen und Nachfolger von Spontini u. a. bis 
auf Berlioz gewesen ist. Der erste Abschnitt 
berichtet fiber Leben und Streben des Mannes. 
Er ist am 14. Juni 1763 zu Mendorf bei Ingol- 
stadt geboren, erweiterte die beim Vater ge- 
machten Studien in Ingolstadt imjesuitenkolleg 
und besuchte sodann die Universitat, wo er 
Theologie und kanonisches Recht studierte. 
Ohne grofie Liebe. Sie gehorte der eifrig ge- 
pflegten Musik; er war als Organist tatig und 
horte einige Hillersche Operetten, die ihn zu 
Kompositionsversuchen anreizten. Sie wurden 
schlecht zensiert, sind aber als Talentprobe eines 
Autodidakten immerhin anerkennenswert. 1782 
fand Mayr einen Beschutzer in Th. von Bassus, 
einem der Stifter des Illuminatenordens, einem 
eifrigen Kunstfreunde. Infolge dieses Verkehres 
ward es Mayr ermdglicht, bei Carlo Lenzi in 
Bergamo Unterricht zu nehmen: es war das die 
erste griindliche theoretische Unterweisung, 
die er erhielt. Schon kurz darauf siedelte Mayr 
indessen nach Venedig fiber. Damit vollzog 
sich ein entscheidender Umschwung in seinem 
Lebemerkam in Ferdinando Bertoni's Schule. 
Der Meister wies ihn auf die durch die Venetianer 
gewonnenen Ausdrucksmittel seiner Kunst und 
ffihrte ihn zum Studium Glucks. Dazu kam der 
Verkehr mit angesehenen Komponisten und 
kunstliebenden Hausern. 1794 schrieb er seine 
erste Oper „Saffo M , der viele andere folgten. 
Mayrs Glanzzeit fallt in die Jahre 1796—1815. 
Seine Opern machten ihren Weg; freilich wurden 
sie in Deutschland mit kritischerem Auge be- 
trachtet als in Italien, das sie fiberschwSnglich 
feierte: 1802 ward Mayr als Kapellmeister an 
S. Maria Maggiore (Bergamo) Lenzi's Nach- 
folger. Ursache des Wegzuges aus Venedig 
mag u. a. der Tod seiner Frau gewesen sein. 
Von Bergamo aus ist Mayr ofter, um seine 
Opern zu leiten oder einzustudieren, verreist, 
sein Amt daselbst hat er jedoch bis zu seinem 
Tode behalten. Er gab — seit 1815 erlahmte 
seine Kraft auf diesem Gebiete — die Opern- 
komposition mehr und mehr auf, wendete jedoch 
seine Teilnahme der kirchlichen Kunst, wissen- 
schaftlichen Anstalten und gemeinnfitzigen Be- 
strebungen zu. An kirchlichen Werken von 
ihm lassen sich etwa 550 nachweisen, die er 
zumeist fur seinen Kirchenchor schuf, zu dessen 
Auffrischung er auch (1805) eine Musikschule 
ins Leben rief: ihr entstammt eine Reihe 
bekannter Musiker, u. a Rubini und die beiden 
Donizetti. Als erster brachte Mayr Haydn s 
„Schopfung" in Oberitalien zur ^Auffuhruflg 
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(1809); um dessen Charakterbild den Italienern 
zu erschlieBen, schrieb Mayr eine Monographic 
fiber Haydn. Ihr folgten andere literarische Ar- 
beiten zur Theorie und Geschichte der Musik, die 
auf eingehenden Studien beruhen. Napoleon 
wfinschte ihn als Nachfolger Lesueur's ffir 
Paris zu gewinnen, aber seiner zweiten Gattin 
Wunsch, in Italien zu bleiben, bestimmte ihn 
zur Ablehnung des glanzenden Rufes. Mayr 
stand mit vielen Fachgenossen u. A. in brief- 
lichem Verkehre. 1826 beflel ihn eine zur Er- 
blindung ffihrende Augenkrankheit. Aber der 
Rastlose blieb nach Moglichkeit tatig. Seiner 
Heimat hat er 1838 noch einen letzten Besuch 
gemacht; den nach Italien zuruckkehrenden 
erwartete feierliche BegruBung. Am 2. Dezember 
1845 starb er; 30 Jahre spSter wurden seine 
und Donizetti's Gebeine feierlich in die Kirche 
S. Maria Maggiore fibergeffihrt. Mayr war eine 
vornehme, schlichte Natur, fleiflig, aufopfernd, 
energisch. Schiedermairs Untersuchungen fiber 
Mayrs Opern berfihren zunichst die Buffowerke: 
die Themen sind oft wenig originell; nicht jede 
Stimmung ruft gleich gute Musik ins Leben. 
Mayrs Starke beruht auf der Instrumentation, 
die er wesentlich durch den Blasern gestellte 
Aufgaben erweitert. Die Orchesterbehandlung 
ist nicht ausschliefilich eine harmonisch 
stfitzende, sie vertieft die angeschlagene Stimmung 
und charakterisiert die einzelne Szene. Mayrs 
GrolXe liegt auf dem Gebiete der ernsten Oper. 
Glucks Reformen waren zwar ohne Bedeutung 
ffir Italien geblieben, nicht aber seine franzo- 
sischen Werke, die auf Piccini, Salieri u. A. 
einwirkten. Sie drangen zwar in Italien nicht 
durch; aber ihr Erfolg in Paris veranlafite die 
fortschrittlichen italienischen Komponisten, ihre 
Werke der franzosischen Oper anzunahern. 
Ensemble, Chor und Orchester kamen jetzt zu 
neuer Bedeutung. Hier tritt nun Mayr sehr 
hervor. Seine Werke („Lodoiska a , „Cora* usw.) 
wurzeln zwar noch in der Renaissanceoper 
(Mayr schreibt seine mannlichen Hauptpartieen 
fast durchweg fur Sopranstimmen), aber er ver- 
stand, bewegte Seelenzustande vortrefflich dar- 
zustellen. Fur den Ausdruck der Sehnsucht 
fehlte ihm das rechte Organ, seine Melodik 
wird da trivial und larmoyant-weichlich. Melo- 
disch ist er oft von Mozart abhangig. Wohl- 
gelungen sind manchmal seine Chore. Auch in 
der Opera seria liegt Mayrs Kraft in der Instru- 
mentation (Holz- und Blechinstrumente spielen 
hervorragende Rollen). 

Einwande gegen den tatsachlichen Inhalt der 

gewissenhaften und fleiftigen Schrift wird man 

schwerlich erheben. Bedauerlich ist manche 

Weitschweifigkeit; auch ist es ein Fehler, daft 

Schiedermair den EinfluB Mayr's aufdieKunst- 

entwickelung nicht am Schlusse nochmals zu- 

sammenfassend dargelegt hat. Das wire im 

Interesse des Buches gelegen und hatte auch 

den Angaben der Einffihrung entsprochen. 

259. Vier Vortrftge, gehalten anUfilich der 

ersten Aufffihrungen der Kaiserin 

Friedrich - Stiftung (Werke von G. 

F. Handel) in Mainz am 17. und 18. Mai 

1906. Verlag der Kaiserin Fried rich-Stiftung, 

Mainz. 

Die Ver5flPentlichung dec vier VortrSge 

(W. Weber: Die (Jdn^ffMel^fr^iele Fr.Chry- 
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sanders bci der Neugestaltung der Handelwerke. 
E.Bernoulli: Quellen zum Studium Handelscher 
Chorwerke. H. Goldschmidt: Nach welchen 
Grundsatzen haben wirdie Ausgestaltung des Han- 
delschen Einzelgesangs vorzunehmen? F. Vol- 
bach: Bericht fiber die Vorffihrung von In- 
strumenten, die ffir die Aufffihrung Handelscher 
und BachscherWerke von praktischer Bedeutung 
sind) war durchaus notwendig: die Stellung vieler 
Musiker und GesangvereinsleiterChrysander und 
seinem Handel-Reformwerke gegenuber ist heute 
noch immer eine ablehnende oder abwartende. 
Zum Teil istsie wohl durch den alten Gegensatz 
zwischen Musikwissenschaftlern und praktischen 
Musikern bedingt: man halt vielfach Chrysanders 
Anschauungen blofi fiir gelehrte Schrullen und 
weift nicht, welch eminenter Praktiker doch auch in 
dem herrlichen Menschen Chrysander steckte. 
Zum Teil ist der liebe alte Schlendrian an der An- 
sicht schuld: es gehe, meint man, auch ohne 
Cembalo und Orgel; werden die Einzelgesange 
so gesungen, wie sie in den billigen Ausgaben 
vorliegen, so genfige das auch. Wenn Winkel- 
vereine derartigen unkunstlerischen Grundsatzen 
huldigen, so schadet das nichts. Bedenklich 
aber wird die Sache, wenn fuhrende Musik- 
vereinigungen immer noch in solch altem aus- 
gefahrenen Geleise weiter trotten und trotteln. 
Da liegt die Schuld, weshalb Handel, der 
Oratorienkomponist, so arg ins Hintertreffen 
geruckt ist, nirgendwo sonst. Mit diesen Vor- 
trfigen ist den Vereinsleitungen nun abermals 
neues und gewichtiges Material in die Hand 
gegeben, mit verrotteten Zustanden aufzurSumen 
und der Lebensarbeit eines Groften im Reiche 
der Kunst so gerecht zu werden, wie sie es ver- 
dient, Gelegenheit auch, ein Chrysander, dem 
tiefen Forscher und hochbedeutenden Musiker, 
angetanes Unrecht gutzumachen. Auf Einzel- 
heiten hier einzugehen, verbietet der beschrankte 
Raum. Die angeregte Grundung einer neuen 
Handel-Gesellschaft, die die Werke des Alt- 
meisters in stilgerechter Bearbeitung den an- 
geschlossenen Vereinen zugangig machen, 
Handelfeste veranstalten soil usw., w5re sehr 
zu begrufien. Webers Vortrag betont da mit 
gutem Rechte: popular mufiten diese gehalten 
sein; sie konnten ein kulturell bedeutsames 
Gegengewicht gegen die Buntscheckigkeit der 
„Musikfeste" werden, die leider vielfach zu 
KuriositSten, Geschaftsspekulationen undProtzen- 
veranstaltungen herabgesunken sind. — Ich em- 
pfehle die kleine Schrift aufs nachdruck- 
lichste. 

260. Edward Algernon Baughan: Music 

and Musicians. Verlag: John Late, The 

Bodley Head, London und John Lane 

Company, New-York 1906. 

Der 325 Seiten starke, gut ausgestattete und 

auf modernem Papier von aufierst geringem 

Gewichte gedruckte Band enthalt Aufsatze aus 

verschiedenen JahrgSngen bekannter englischer 

Zeitschriften vereinigt. Halt man sich an den 

tatsachlichen Inhalt, so wird man die Not- 

wendigkeit der Herausgabe des Buches nicht 

recht einsehen, da Neues nicht darin steht und 

es wirklich allmahlich uberfliifJig geworden ist, 

z. B. Wagners historisch unhaltbare Ansichten 

von der Entwicklung der Musik oder einzelner 

ihrer Phasen immer wieder aufzutischen. Aber 



J"*J"^0:J 0' 



das Buch hat einen Eigenwert, der mich veranlafit, 
seine Lekture zu empfehlen: es ist eine gute 
schriftstellerische Leistung, die Darstellung hat 
Warme und Humor, die Form ist eigenartig. Sind 
auch die angeschlagenen asthetischen Probleme 
nur gestreift, so kann das Buch doch z. B. in 
Seminaren als Grundlage ausfuhrlicherer und 
tieferer Behandlung einzelner Fragen benutzt 
werden. 

261. J. R. Sterndale Bennett: The life of 
William Sterndale Bennett. Verlag: 
The University Press, Cambridge 1907. 
Bennett ist 1875, nicht ganz 60 Jahre zahlend, 
gestorben. Man begegnet seinen Werken heute 
nur noch ganz seiten, aber die Musikgeschichte 
wird seinen Namen allezeit in Ehren halten als 
des Mannes, der in England eine Bachgesell- 
schaft zur Pflege der Kunst des Altmeisters ins 
Leben rief. In dieser bedeutsamen Tat zeigt 
sich eine Folge des Wirkens Mendelssohns fur 
den grofien Thomas -Kantor und sein Lebens- 
werk. Auch als Komponist ist Bennet in Mendels- 
sohns Gefolgschaft geschritten; er war einer von 
dessen Getreuen, die sich um Mendelssohn als 
das Haupt der sozusagen konservativen Roman- 
tiker in Leipzig scharten, mit denen Schumann 
in manchem Zuge sympathisierte, von denen 
ihn aber die eigene Kunstanschauung ebenso 
wie von dem jungen Kreise trennte, aus dem 
Liszt und Wagner herauswuchsen. Die Englinder 
sehen in Bennett den Begrunder einer besonderen 
englischen Schule; das ist nur insofern richtig, 
als Bennett den Stil Mendelssohns, jenen ele- 
ganten, formell mustergultigen, inhaltlich aber 
vorwiegend als eklektisch zu bezeichnenden Stil 
nach England verpflanzte. Ein musikhistorisch 
zu konstatierender EinfluB jener „englischen 
Schule" auf die Entwickelung der Musik fiber- 
haupt besteht nicht. Man kann bei dieser Sach- 
lage wohl fragen, ob ein Buch von ca. 450 Seiten 
fiber Bennett gerechtfertigt erscheint. Daft der 
Sohn das Bedfirfnis hat, der Welt so viel als 
moglich fiber den Vater mitzuteilen, ist begreiflich; 
daft die Landsleute des Mannes es wunschen, 
begreift sich auch. Ich gebe ferner ohne weiteres 
zu, dad das Buch sich vortrefflich liest, Zeuge 
gewissenhaften Fleilies ist, daft es eine Ffille 
schoner, liebenswurdiger und amusanter Zuge 
aus dem Leben Bennett's und seiner Freunde 
bietet: all das scheint mir aber die grofXe Arbeit 
nicht zu rechtfertigen, weil das positive Ergebnis 
von W. St. Bennett's Lebenswerk selbst sie nicht 
rechtfertigt. Wie heute ein Komponist durch 
Beharrlichkeit, Extravaganzen und den rasch 
gefundenen Kreis guter Freunde unschwer in 
den Ruf eines tiefsinnigen, neue Bahnen er- 
schlielienden Genies kommen kann, so gelang 
es zurZeit Mendelssohns, als gewaltigeGahrungs- 
stoffe uberall aufgehauft lagen, durch engen An- 
schluB an die traditionelle Kunst, deren Vertreter 
gar bald ffir sich zu gewinnen. Bennett war 
einer jener Geister, ein prachtiger, liebens- 
wfirdiger und gebildeter Mann. Aber ein Mann, 
der vielleicht nicht zur rechten Zeit lebte . . . 
All das kann kein Tadel gegen das Buch selbst 
sein wollen, dessen Lekture ich angelegentlich 
empfehle. Manche liebe Schatten steigen auf, 
alte Zeiten mit ihrem reinen und treuenEmpflnden 
werden wieder lebendig. Sollte jemand den 
Wunsch-^ haben,! f einfi deutsche Obersetzung 
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herauszugeben, so rate ich zu energischen Kfir- 
zungen. Das Buch - und mit ihm Bennett selber — 
wird dadurch gewinnen. Wilibald Nagel 
262. Hermann Abert: Niccolo Jommelli 
als Opernkomponist. Mit einer Biogra- 
phic Verlag: Max Niemeyer, Halle a.S. 1908. 
Mit Hermann Aberts neuer Jommelli-Bio- 
graphie ist endlich der Anfang gemacht worden 
zu einer systematischen Durchdringung der 
Geschichte der neapolitanischen Oper im Sinne 
jener neueren Auffassung, wie sie namentlich 
durch H. Kretzschmars Arbeiten in den letzten 
Jahren zum Gemeingut der musikwissenschaft- 
lichen Welt geworden ist. Wir haben uns langst 
der filteren Ansicht entwohnt, die neapolitanische 
Oper — also jene Oper, die ihren Ausgang von 
Alessandro Scarlatti nahm und vorwiegend nea- 
politanische Meister zu ihren Groften zShlte — 
als sogenannte „Konzertoper" anzusehen, in der 
das Dramatische Nebensache, der gefallige, 
koloraturgeschmfickte Bravourgesang Haupt- 
sache gewesen sein soil. Wenn Abert unter 
den glanzenden Vertretem dieser Gattung gerade 
Jommelli zum Gegenstand einer Monographic 
wahlte, so geschah das einmal mit Riicksicht 
darauf, daft gerade bei diesem italienischen 
Meister die Lichtseiten der Schule so glSnzend 
hervortreten, daft wir ein ungemein giinstiges 
Bild von der neapolitanischen Oper um 1750 
erhalten; andererseits macht der Umstand, daft 
Jommelli ffinfzehn seiner besten Jahre (1753— 
1768) dem Musikleben einer deutschen Residenz, 
Stuttgart, schenkte, uns seine Personlichkeit 
doppelt wert und sympathised Aus Daniel Schu- 
barts Asthetik und Wilh. Heinses Roman „Hilde- 
gard von Hohenthal" weift man, welch guten 
Klang der Name Jommelli noch am Ende des 
Jahrhunderts, lange nach seinem Tode, hatte, 
und erst ganz kurzlich fand sich Gelegenheit, 
die ausgezeichneten musikalischen Qualitaten des 
Meisters an der Hand der Neuausgabe seiner 
Oper „Fetonte a (in den „Denkmaler deutscher 
Tonkunst", herausgegeben von H. Abert) aufs 
neue zu prfifen. Nun breitet der Verfasser Jom- 
melli's Leben und Schaffen in umfangreicher 
Darstellung vor uns aus. Dem Hauptteil des 
Werkes, der in einer Besprechungund Wfirdigung 
der Stuttgarter Opern Jommellis gipfelt, geht 
eine ausfuhrliche Biographie voran, die bestrebt 
ist, ein von Sage und Phantasiezutaten alterer 
Biographen moglichst gesaubertes Bild von 
Jommellis Lebenswege zu geben. Aus ihr ge- 
winnen wir den Eindruck einer hochgebildeten, 
charakterfesten Personlichkeit, eines Mannes, 
dessen Streben auf die hochsten Ziele der Kunst 
gerichtet war, dessen Schaffen reguliert wurde 
von einer beispiellosen, bei anderen seiner 
Kollegen leider so selten anzutrefTenden Selbst- 
kritik. Wir begleiten den schuchternen Jfingling 
von Aversa fiber Rom, Bologna, Venedig hin- 
weg nach Wien, wo er seinen Lieblingsdichter 
Metastasio und ohne Zweifel auch Gluck kennen 
lernte, sehen ihn in Stuttgart den Hohepunkt 
seiner Tatigkeit erreichen und endlich in seiner 
Vaterstadt 1774, von seinen Landsleuten nicht 
mehr recht verstanden, die Augen schlieften. Bei 
dieser Gelegenheit Ziehen eine Reihe bedeutender 
Neapolitaner an uns vorfiber: Durante, Leo, 
Vinci, Feo, auch Hasse, die dem jungen 
Jommelli als Vorbilder dienten, und„deren Eiiy 
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flusse im Verlaufe der Arbeit an interessanten 
Beispielen gezeigt werden. Es ist ein Vorzug 
des Abert'schen Buches, daft es nicht nur ein- 
seitig Analyse treibt und das Bemerkenswerte 
dort, wo es notwendig ist, auch wirklich hervor- 
hebt, sondern daft Jommelli uberall aus seiner 
Zeit heraus begriffen und erklart wird, nach 
seinen guten Seiten sowohl wie nach den 
schlechten. Wo immer ein charakteristischer 
Zug in Jommellis Schaffen auftaucht, verfehlt 
der Verfasser nie, Seitenblicke auf das Schaffen 
anderer Zeitgenossen zu werfen. Dadurch ge- 
winnt die ganze Darstellung trotz allergroftter 
Ausfuhrlichkeit eine gewisse Plastik und eroffnet 
selbst dem Fernerstehenden muhelos den Blick 
in dieverwickelten,aberinteressantenZusammen- 
hange der musikalischen Zeitgeschichte. — Mit 
riihmenswerter Klarheit sind ferner die Stadien 
im inneren Entwickelungsgange Jommellis aus- 
einandergelegt: seine Tastversuche als Anfanger, 
sein Anschluft an Vorbilder, das Erwachen eines 
eigenen Stils, die Aufnahme fremder, insbeson- 
dere deutscher Stilelemente und das allmShliche 
Vordringen zu einem mit vollkommener 
innerer Deutlichkeit geschauten Opernideal: 
einer Art „neapolitanischen Gesamtkunstwerks". 
Reichliche Notenausschnitte, im Anhang sogar 
die Mitteilung ganzer Szenen, illustrieren aufs 
beste die Analysen des Textes. — Das Verdienst 
des Abertschen Buches ist, in ein paar Worte 
gefaftt, ein doppeltes: einmal, den Meister selbst 
als GroDe seiner Zeit an der Hand wissenschaft- 
lichen Beweismaterials dargestellt zu haben, 
das andere Mai, die neapolitanische Oper im 
ganzen als ein kunst- und kulturgeschichtlich 
bedeutsames Phanomen aufs neue der Gegen- 
wart vor Augen gefuhrt und damit zu weiteren 
Studien in ihrem Gebiet angeregt zu haben. 

Dr. A. Schering 
263. Karl Grunsky: Musikgeschichte seit 

Beginn des 19. Jahrhunderts. Verlag: 

G. J.Goschensche Verlagshandlung (Samm- 

lung Goschen). 

Der Verfasser hat hier den Versuch unter- 
nommen, eine Einfuhrung in die Musikgeschichte 
des 19. und 20. Jahrhunderts zu geben, die sich 
formell und stilistisch den anderen „kurzen, 
klaren, allgemeinverstandlichen Darstellungen 
aus alien Gebieten des Wissens", wie sich die 
handlichen Bandchen der Sammlung Goschen 
charakterisieren, anzugliedern bestrebt. Gegen 
die Form des Grunskyschen Doppelbuchleins ist 
nichts einzuwenden. Induktiv geht der Verfasser 
von der weltlichen Musik der zweiten Halfte des 
18. Jahrhunderts zwanglos zu den Groftmeistern 
der Klassik und Romantik fiber, und diese Ab- 
schnitte seines Werkes sind denn auch inhaltlich 
die befriedigendsten und eigenartigst gestalteten, 
insofern Grunsky nicht nach Art der nfichternen 
Kathederhistoriker trocken chronologisch fort- 
schreitet. Vielmehr greift in Grunskys Auf- 
fassung der geschichtlichen Entwickelung ge- 
wissermaften ein Rad in das andere ein. Es ist 
eine Geschichte mehr der musikalischen Formen 
als der musikalischen Individualitaten, die der 
Verfasser bietet. Dabei mud er denn hie und 
da mehrmals in verschiedenem Zusammenhang 
auf einen und denselben Meister zurfickgreifen, 
ohne daft doch seine Darstellung sich zersplitterte. 
Nur gegenuber der-. jpsy^fpB Musikproduktion 
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kann Gmnsky lcider einen sehr einseitigen 
antistrauBischen Staadpunkt nicht nur nicht 
verleugnen, sondern er bereitet sein geradezu 
wutschnaubendes Kapitel fiber die zweifellos 
genialste moderne kompositorische Personlich- 
keit planmaBig vor. Eine solche Parteilichkeit, 
die der Verfasser auch alteren Meistern, wie 
Mendelssohn und Offenbach, gegenfiber an den 
Tag legt, ist in einer fur weitere und weiteste 
Kreise berechneten Darstellung der neuesten 
Musikgeschichte aufs schirfste zu verurteilen, 
zumal wenn der Standpunkt in einer so offenbar 
feindseligen und unsachlichen Art und Weise 
vertreten wird. La"Bt doch Grunsky an StrauB 
kaum ein gutes Haar. Nicht einmal der ent- 
schieden Unsterblichkeitswert in sich schlieBen- 
den Lyrik des Komponisten von „Traum durch 
die Dammerung" 13Bt der Verfasser Gerechtigkeit 
widerfahren! Geradezu erheiternd wirkt der 
lapidare Satz: „Bezeichnend ist, daB ihn (scil. R. 
StrauB) der ,Simplizissimus* schont: beide wenden 
sich nachgerade an ein Publikum, das verderbt 
sein will und sich der eigenen Verderbnis 
freut". — Auch der folgende Abschnitt, der 
sich mit der modernen symphonischen Dichtung 
und der Oper beschaftigt, geht von dieser blinden 
StrauB-Gegnerschaft aus und gelangt zu vollig 
falschen Ergebnissen. Max Schillings hat von 
Anfang an nicht zur „Gefolgschaft Richard 
StrauB ,tt gehort, sondern er hat sich vielmehr 
von Wagnerischen Einflfissen allmahlich los- 
gesagt und sich zu einer eigenen, von der 
StrauB'schen vSllig verschiedenen Tonsprache 
durchgearbeitet. Geradezu unglaublich ist es, daB 
Grunsky sogar auch bei Max Reger von einer 
Harmonik zu sprechen wagt, „ffir die nicht 
sowohl Bach als Richard StrauB den Freibrief 
geschrieben hat." Den Klavierkompositionen 
Regers mit ihrem w unw5hlerischen, nicht immer 
echten Wfiten" stellt der Verfasser die gemfits- 
warmen Kompositionen — August Halms 
gegenuber! — Zum Cluck versohnen die SchluB- 
kapitel „Musikwissenschaft und Musikpflege" 
durch den sachlicheren und warmen Ton wieder 
mit den Irrtumern der vorausgegangenen Ab- 
schnitte, die der Verfasser hoffentlich bei Ge- 
legenheit der nSchsten, dritten Auflage mildern 
wird, wenn anders er sich nicht selbst den Vor- 
wurf zuziehen will, den er den StrauBianern 
macht: den Vorwurf der Parteilichkeit. 

Arthur NeiBer 
264. Heinz Hess: Die Opern Alessandro 
Stradella's (III. Heft der zweiten Folge der 
Beihefte der Internationalen Musik-Gesell- 
schaft).Verlag:Breitkopf&Hartel,Leipzigl906. 
Nach langer Pause sind endlich wieder zwei 
internationale Beihefte erschienen, die nun dafur 
auch wieder ebenso interessante wie wertvolle 
Studien bringen. Die eine handelt von den Opern 
des durch Flotows Oper zwar nicht bekannt, aber 
doch popular gewordenen Singers und Kom- 
ponisten Alessandro Stradella. Die 
Forscbungen fiber Leben und Kunst dieses her- 
vorragenden Meisters sind noch nicht zu Ende 
geffihrt; die vorliegende Arbeit liefert einen neuen, 
wichtigen Beitrag dazu. Zu seiner Biographie 
liefert Hess neue Momente. Stradella stammt 
demnach aus Norditalien (Modena oder Vignola), 
w&hrend man frfiher seine Wiege auch in Rom 
und Neapel gesucht hatte,wp derVielverschlagene 
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allerdings auch gelebt hat. Er war tatsachlich 
nicht nur ein „grofler Sanger", sondern auch 
„Madchenfanger"; denn er entfuhrte ein aristo- 
kratisches Madchen nach Turin, wo er dafur von 
Mordern, die die Angehorigen gedungen batten, 
verwundet wurde. Er ffihrte sein leichtfertiges 
Leben fort und wurde schlieBlich in Genua wegen 
einer Liebesaffare, bei der es sich mdglicherweise 
wieder um die Entffihrte und die Rache ihrer 
Verwandten gehandelt hat, wirklich von ge- 
dungenen Banditen ermordet (1681?). Er war 
ein groBer Meister der Komposition. Hier werden 
in erster Linie seine vier Opern behandelt 
( w L'Oratio Code sul ponte*; B Corispero a ; 
w Floridoro tt und die ausgesprochene opera buffa 
„I1 Trespolo Tutore"). Lassen wir Hess selbst 
zu Worte kommen, ohne auf die melodischen, 
harmonischen und instrumentalen Errungen- 
schaften Stradella's nSbereinzugehen: DerAutor 
hofft, „einer einseitigen Beurteilung Stradella's 
erfolgreich zu begegnen, die allein auf der Kennt- 
nis der Oratorien und der kircblichen Komposi- 
tionen, sowie einer Anzahl von Kantaten fuBen 
kann, und die in Stradella lediglich einen Vollender 
der forma exteriore sieht. ... In zutreffender 
Weise charakterisieren Rollands in dieser Hin- 
sicht sich aufiernde Worte die von mir einer 
spateren Schaffensperiode zugeschriebenen 
Werke. Im Hinblick auf diese kdnnen wir in 
den Opern beinahe von Sturm und Drang sprechen. 
Die unmittelbare EntduBerung einer starken 
Kfinstlerindividualitat ist hier noch nicht be- 
hindert durch allzustrengen Formenzwanz. Be- 
sonders der reicheEspritin den komischenTeilen, 
der Versuch einer innerlichen Cbarakteristik 
durch die Musik und dadurch ein freies Erfassen 
dramatischer Situationen — das sind die eigen- 
artigen Vorzfige dieser Werke, in erster Linie 
des ,Trespolo*. . . Die Ffihlung mit dem Leben 
und Lachen des Volkes unterscheidet Stradella's 
Opern von seinen fibrigen, darunter auch den 
bislang allein bekannten Werken. Die vornehme 
GroBe des ,S. Giovanni Battista* [Oratorium] 
findet in dem Humor des ,Trespolo* ihre Er- 
ganzung zu der reichen, vollkommenen Person- 
lichkeit, die wir in Stradella erblicken mfissen. 
Der Adel echter grfindlicher Meisterschaft sichert 
aber auch den Opern einen hervorragenden Platz 
unter den zeitgenossischen Produkten. Auch 
wenn er unter dem Volke wandelt, kann der 
primo Apollo della Musica seine Gottheit nicht 
verleugnen". — Es folgt nun ein Verzeichnis 
seiner Kompositionen (an Manuskripten: 18Sym- 
phonieen, d. h. instrumentale Vor- und Zwischen- 
spiele; 5 kirchliche Kantaten; 23 Motetten; 

6 Oratorien, darunter ein zweiteiliges; 6 Arien; 

7 Kanzonetten; 193 weltliche Kantaten; eine 
Sammlung von Kantaten, eine von Arien, eine 
von Duetten, eine von Arien und Kantaten; 
46Madrigale;8 Prologe; 6 Intermezzi; 10 Drammi 
in musica; 4 Opern; ein padagogisches Werk; 
an gedruckten Werken : 2; dazu 8 Neuausgaben). 
Hess* vorzugliche Studie schlieBt mit dem Ab- 
druck einer groBeren Auswahl von Musikstficken 
aus Stradella^ Opern. 

265. Georgy Calm us: Die ersten deutschen 
Singspiele von StandfuB und Hiller 
(VI. Beiheft der zweiten Serie der Publika- 
tionen der Internationalen Musikgesellschaft). 
Verlas: Breiikopf & Hartel, Leipzig 1908. 
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Neue Veroffentlichungen der Internationalen 

Musik-Gesellschaft sind immer mit Freuden zu 

begruBen. Stellen sie doch jedesmal einen Fort- 

schritt auf irgendeinem Gebiete der sich immer 

mehr und gewaltiger erweiternden, jungen Musik- 

wissenschaft dar ; bringen sie doch regelmaBig neue 

und interessante Erkenntnisse rein theoretischer 

oder asthetischer oder vor allem historischer 

Art. Das Letztgesagte ist in dem neuesten Bei- 

hefte der Fall, das interessante neue Bei- 

trige zur Geschichte der Oper im weitesten 

Sinne darbietet. Es laBt erkennen, welche eng- 

lischen und franzosischen Einflusse auf das 

deutsche Singspiel wirkten, bis es in Johann 

Adam Hiller, dem ein Christian Felix 

Weilie als Dichter zur Seite stand, einen ge- 

wissen Hohepunkt seiner Entwickelung erreicht 

hatte. Er und sein VorgSnger StandfuB bilden 

den Ausgangspunkt der neueren deutschen Spiel- 

oper. Bisher waren diese Werke nur wenig 

bekannt und noch weniger einem fachwissen- 

schaftlichen Studium unterworfen gewesen. 

Hitlers Schuler Rochlitz hat in einer Nekrolog- 

schrift in einer vielgelesenen Zeitschrift Irrtumer 

uber seinen Lehrer verbreitet. Diese Irrtumer 

wurden weit und blieben lange verbreitet, wah- 

rend eine Gegenschrift Nicolais leider nur wenig 

Beachtung fand. In vorliegender Schrift werden 

diese Irrtumer endlich berichtigt und dem bis- 

herigen Wissen neue und ebenso interessante 

als wichtige Erkenntnisse hinzugefugt. ZurBe- 

sprechung gelangen darin folgende Werke: „Der 

Teufel ist los, oder Die verwandelten Weiber", 

Text von WeiBe, Musik von StandfuB, zuerst 

aufgefuhrt 1752 in Leipzig; „Die verwandelten 

Weiber", Text von Weifle, Musik von Hiller, 

zuerst aufgefuhrt 1766, gleichfalls in Leipzig, 

nach jahrelanger Verzogerung durch den Sieben- 

jahrigen Krieg; „Lisuart und Dariolette oder 

Die Frage und die Antwort", Text nach englischer 

Vorlage, aber franzosischer Bearbeitung von 

Schiebeler, Musik von Hiller, erste Auffuhrung 

1766 in Leipzig; „Lottchen am Hofe", nach 

dem franzosischen Pasticcio „Ninette a la cour a 

von Favart, Text von WeiBe, Musik von Hiller, 

zuerst 1767 in Leipzig aufgefuhrt; aus dem- 

selben Jahre „Die Muse", Einakter ernsten In- 

halts, mit Musik von Hiller; w Die Liebe auf 

dem Lande u , 1768 aufgefuhrt, Text von WeiBe, 

Musik von Hiller (der Inhalt ist aus zwei 

franzosischen Operetten kombiniert und schildert 

wie „Lottchen am Hofe" die Verderbtheit des 

damaligen Hof- und Beamtenlebens); „Der 

Krieg", Text von WeiBe (1767), Musik von Hiller, 

erste Auffuhrung in Leipzig 1772 (der Inhalt 

ist wortlich aus der italienischenVorlageGoldoni's 

ubernommen; Lieder sind eingelegt, wirken aber 

trotz drastischer Charakteristik hemmend). Hillers 

bekanntestes, noch heute nicht ganz vergessenes 

und hie und da gar noch auf dem Repertoire 

erscheinendes Singspiel ist aber „Die Jagd". Der 

Text ist wiederum von Weifle, und zwar handelt 

es sich um einen englischen Stoff, der aus 

Frankreich nach Deutschland heriiberkam. Die 

franzosischen Vorlagen waren Colly's „La 

partie de chasse de Henry IV" und 

Sedaine-Monsigny's „Le roi et le fernier". 

Die erste Auffuhrung der „Jagd" fand am 

29. Januar 1770 in Weimar statt. — Calmus 

behandelt nach ihr noch HillefS tibri&e Sink- 



spiele. Da ist zuerst zu nennen: „Der Dorf- 
barbier", nach Sedaine-Philidor's „Blaise le 
savetier", von WeiBe gedichtet und inhaltlich 
nicht verwandt mit Schenks bekannterem gleich- 
namigen Singspiel; es erschien 1771. Ferner 
werden noch besprochen: w Der^ Erntekranz", 
„Die Jubelhochzeit", „Die kleine Ahrenleserin", 
„Das Grab des Mufti oder Die beiden Geizigen" 
und „Poltis oder Das gerettete Troja". — Hillers 
Singspiele fanden in ganz Deutschland weiteste 
Verbreitung, beeinfluBten Wieland, Schweitzer, 
Benda und selbst Gluck und regten Josef II. zur 
Griindung eines Nationaltheaters in Wien an, 
welche Tat wieder Mozarts w Entfuhrung aus dem 
Serail" zeitigte. Der Autor sagt zum Schlusse 
seiner Ausfuhrungen: „Die Bedeutung der ersten 
deutschen Singspiele von StandfuB und Hiller 
liegt weniger in ihrem selbstandigen kunstle- 
rischen Wert, der doch nur sehr gering anzu- 
schlagen ist, als vielmehr in den Anregungen, 
die sie fur die Entwickelung der deutschen 
komischen Oper enthalten und die, durch gunstige 
Verhaltnisse gefordert, schlieBlich zu einer Blute 
des deutschen Singspiels gefuhrt haben. Der 
naturlichen, wenn auch nicht kultivierten Be- 
gabung von StandfuB, die der Art des Engenders 
Carey nicht unihnlich ist, verdankt das deutsche 
Singspiel seine ersten Erfolge. In Hiller fand 
es dann einen Forderer, dessen nicht sehr starkes 
Talent durch eine grundliche musikalische 
Bildung und durch die ausgedehnte Kenntnis 
der zeitgenossischen Musik unterstutzt wurde. 
Daher bieten seine Singspiele, ohne originell 
oder bedeutend zu sein, einen treuen Spiegel 
der damals beliebten oder auch typischen musi- 
kalischen Ausdrucksweise, von den einfachen, 
empflndsamen Liedern bis zur italienischen 
Bravourarie, von den Buffomanieren bis zu den 
ernsten Kirchengesangen, und gerade das ver- 
half ihnen wohl mit zu dem groBem Beifall eines 
naiven und nicht allzu kunstgeubten Publikums . . . 
Es bleibt Hillers Verdienst, als erster die Vor- 
zuge seinerausiandischen Vorbildernach Deutsch- 
land verpflanzt zu haben. Das deutsche Sing- 
spiel fand in ihm doch den rechten Mann zur 
rechten Zeit. Hiller gehort auch auf diesem 
Gebiet zu jenen kleinen Meistern, deren be- 
scheidene Anregungen durch die Werke ihrer 
groBen Nachfolger in ehrenvoller Weise bestatigt 
wurden." Kurt Mey 

266. Richard Batka: Aus der Opernwelt. 
Verlag: G. D. W. Callwey, Munchen. 

Der Verfasser gibt zwar in seiner Bescheiden- 
heit der vorliegenden Sammlung von Skizzen 
und Kritiken das Motto „Das sind die Kleinen 
von den Meinen"; — allein nicht viele von den 
landlaufigen Essays-und Rezensionensammlungen 
werden sich dieser in bezug auf Fulle von An- 
regungen und auf dauernden Wert wurdig zur 
Seite stellen lassen. Die Vielseitigkeit und 
Grundlichkeit des Inhalts im Verein mit der 
gewinnenden Gefalligkeit der Form lassen die 
Lekture dieses Biichleins wahrhaft als einen Ge- 
nuB erscheinen. Kommt in den am Anfang zu- 
sammengestellten Abhandlungen, von denen be- 
sonders die drei sich mit Mozart beschaftigenden 
hervorgehoben sein mogen, der ernste Forscher 
zu Worte, so erfreut der bunte StrauB der den 
s zweiten Teil bildei<3Riqi^|drfita"|ltKen durch den 
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leichten FluB der Rede, die TrerTsicherheit der 
Beurteilung, die Fulle an geistvollen Einzelheiten. 

267. J. Hennings: Geschichte der Sing- 
akademie zu Liibeck. Verlag: M.Schmidt, 
Lubeck. 

Auf reichlichem Material fuBend, erzShlt uns 
diese kleine Monographic die Entwickelung der 
im Jahre 1832 gegrundeten Lubecker Sing- 
akademie aus kleinen AnfSngen bis zur heutigen 
Hone. Viel des Interessanten und Wissens- 
werten ist in der Schrift enthalten. 

268. Karl Sdhle: Mozart. Dramatisches 
Zeitbild in vier Aufzugen. Verlag: 
L. Staackmann, Leipzig. 

Es ist nicht das erste Mai, daft der letzte Ab- 
schnitt von Mozarts Leben dramatisch verwertet 
worden ist. Steckt ja doch in dieser packendsten 
aller Kunstlertragodien so viel dramatisches Le- 
ben, daB die Versuchung, sie zum Dichtwerk 
zii gestalten, niemals ganz verloschen wird. 
Uber Sohles Werk lSBt sich nur sagen, was uber 
die meisten derartigen Versuche gesagt werden 
kann und muB: es ist dramatisierte Historie, 
die aber ebensowenig dramatischen Wert hat 
wie historischen; auf altem, zum Teil langst ab- 
getanem Anekdotenklatsch beruhend, der durch 
mitunter zutage tretenden Mangel an Lokalkennt- 
nis noch unglaubhafter wird, gieBt dieses „Zeit- 
bild** die bis zum OberdruB schon wiederbolten 
Phantasieen uber Mozarts Ende — die ja groBen- 
teils gar nicht der Wahrheit entsprechen — von 
neuem um. Am traurigsten kommt — der 
Tradition gemaB — auch hier wieder der arme 
Schikaneder weg, dessen Kanzlei einmal be- 
schrieben wird als eine Sammlung von Gegen- 
stSnden, die auf einen Schlemmer und M2dchen- 
freund hindeuten. „Aus dem ganzen Raume 
und jedem Gegenstande muB man sozusagen 
Schikander herausschnuffeln konnen"! — 
Soviel Gutes in dem Werkchen steckt, die un- 
historische Farbung schadet ihm auf Schritt und 
Tritt. Dr. Egon v. Komorzynski 

MUSIKALIEN 

269. Richard Wetz: Kleist- Ouverture. 
op. 16. Verlag: Fr. Kistner, Leipzig. 

Der Komponist will offenbar durch den Titel 
seines Werkes, sowie durch ein Holderlinsches 
Zitat (dessen Mittelsatz „Es nShrt das Leben 
vom Leide sich" der wichtigste ist) nur die Grund- 
stimmung und den Entwickelungsplan im all- 
gemeinenandeuten. Dasistjedenfallsverniinftiger 
als das ausfuhrliche Programmgefasel vieler 
moderner Schwachlinge, die ihre Erfindungsohn- 
macht durch lautes philosophisches Gerede gem 
ubertonen mochten. Nun, Wetz hat musikalische 
Krafte genug, um solche Moden nicht mitzu- 
machen. Er verliert sich darum auch nicht in 
Einzelheiten, sondern wahrt vor allem die groBe 
Linie. Nach einem Aufschrei des Orchesters 
und einer schrillen Dissonanz in den Hornern 
setzt das Hauptthema ein, tragisch und duster 
mit leeren Quintenschritten nach oben tastend 
und hoffnungslos wieder herabsinkend. Die ganze 
erste Entwickelung des Themas, an der sich vor- 
nehmlich das Holz beteiligt, ist sehr geschickt 
auf einen Orgelpunkt gestellt, dessen pochende 
Viertel wie das unerbittliche Schicksal vorwarts 
schreite^, ^a^hde^ (aujc|i ) gre^f jqeicher das 



Themamitgenommen,einfreundlichesAufblicken 
— liebenswurdige DoppelschlSge in Klarinetten, 
Fagott, Oboe, Horn — die Stimmung vergeblich 
zu erhellen suchte, wieder ein Aufschrei, ein 
Aufbaumen des ganzen Orchesters — dann setzt 
das Allegro ein, dessen Thema schroffere, zer- 
rissenere Linien zeigt, und der Kampf beginnt; 
seine einzelnen Phasen zu schildern, wurde mien 
zu weit fuhren. Das zweite Thema, das beim 
Buchstaben F in den Geigen einsetzt, kontrastiert 
scharf gegen das erste. Seine sehnsucbtigen 
Regungen hatten ruhig noch etwas mehr Breite 
vertragen konnen. Wohl taucht es in holden 
Visionen wieder auf — Stellen, deren sinnlicher 
Wohlklang gegen die herbe Natur des Anfangs 
angenehm absticht — , aber die Tragik uberwiegt. 
Wieder auf einem Orgelpunkt, diesmal A, ist 
die gewaltige Steigerung aufgebaut, von deren 
Gipfel dann die Trompeten, von Horn- und 
Posaunenfanfaren umlodert, das Schicksalsthema 
herabschmettern. Hier mochte ich eine rein 
technische Bemerkung einfiechten. Nach meiner 
Ansicht wurde der Komponist besser getan haben, 
vier Takte vor dem Buchstaben L die Trompeten 
noch wegzulassen; ihr Eintritt bei L ware dann 
noch wirksamer gewesen; doch das kann ja der 
Dirigent ausprobieren. Noch mochte ich die 
Stelle beim Buchstaben O erwahnen, wo auf dem 
Grunde der zart flimmernden Streicher das Sehn- 
suchtsmotiv im Horn erscheint — eine Stelle, 
die sehr gut klingen wird. Von hier schreitet 
es rasch zum versohnenden SchluB: am Todes- 
kelche trinkt sich das Leben glucklich! Das 
ganze Werk hat auf mich den Eindruck eines 
gesunden Empfindens und eines tuchtigen 
Konnens gemacht. DieKnappheitundGedrungen- 
heit der Struktur erinnert etwas an Brahms; 
auch vielfach das Orchesterkolorit. Aber im 
groBen ganzen ist Wetz doch ein Eigener; kein 
sehrstarker und fortreiBender, aber — ein Eigener. 

Dr. Max Burkhardt 
270. Choral vorspiele alter Meister. Fur 
den praktischen Gebrauch bearbeitet 
von Karl Straube. Verlag: C. F. Peters, 
Leipzig. 

Durch die Herausgabe dieses stattlichen 
Bandes hat Karl Straube seinen ernstgesonnenen, 
nicht nur auf den groben Effekt bedachten Kol- 
legen an derOrgel, nicht minder den studierenden 
Kunstjungern einen groBen Dienst geleistet. 
Unter den 45 Choralvorspielen finden sich, dank 
der verdienstlichen Mitarbeit Prof. Max Seifferts, 
25 im Druck erstmalig veroffentlichte. Um das 
SchafFen Seb. Bachs im rechten Lichte zu be- 
urteilen und zu verstehen, kann man nichts 
Besseres tun, als auch die Werke seiner Vor- 
ganger im 17.Jahrhundert eingehend zu studieren. 
Ebenso wie die Bachschen verlangen auch die 
Choralvorspiele eines Bohm, Buxtehude, Pachel- 
bel, Scheldt ein liebevolles Versenken und Ein- 
gehen in die Stileigentumlichkeiten ihrer Ent- 
stehungszeit. Und dazu hat Straube als ein 
berufener Interpret dem Spieler durch sorgfaltige 
Phrasierung des mustergiiltig klar gedruckten 
Textes vorgearbeitet. Auf eine genauere Angabe 
der Registrierung (wie in den „Alten Meistern 
des Orgelspieles**) ist diesmal verzichtet, es flnden 
sich nur allgemeine Angaben nach Starkegraden 
im Text^ deren illflisetzung in die Wirklichkeit 
dem ge^tfnSHamSffin^Verstandnis des Spielers 
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uberlassen bleibt. Mogen unsere ernsten Orga- 
nisten im Konzert und im gottesdienstlichen 
Spiel recht ausgiebig aus diesem frischen Quell 
schopfen, aus dem auch die Bachsche Choral- 
kunst geflossen ist. 

271. Josef Haas: Suite fur Orgel (Phantasie, 
Capriccio, Intermezzo, Introduction und 
Fuge). op. 20. Verlag: R. Forberg, Leipzig. 

Diese neue (Karl Straube gewidmete) Suite 
des aus Regers Schule hervorgegangenen Kom- 
ponisten bestatigt im wesentlichen die Eindrucke, 
die uns seine Orgelsonate op. 12 (siehe 
„Musik a VII. 23) sowie die Drei Praludien und 
Fugen op. 11 hinterlassen haben. Wie Haas 
noch ganz im Banne der Schreibweise Regers 
steht, so teilt er auch dessen Vorzuge einer nie 
versagenden kontrapunktischen Technik, die in 
erster Linie den Fugen zugute kommt. Anderer- 
seits vermissen wir auch bei Haas die Erfindung 
groBzugiger, plastischer und charakteristischer 
Themen, die den Wogen einer immer wieder 
negierenden und alterierenden Chromatik sieg- 
reich standhalten, selbst gestaltend wirken und 
nicht nur als technische cantus firmi, als Angel- 
punkte fur kapriziose harmonische Drehungen 
und Wendungen auftreten. Indessen mussen 
wir bedenken, dafi Haas erst am Anfange einer 
zu den besten Hoffnungen berechtigenden Ent- 
wickelung steht. Auf den ersten Blick erscheint 
er zwar einfach als Nachahmer Regers, doch 
bleibt dem genaueren Beschauer die hie und da 
hindurchklingende personliche Note nicht ver- 
borgen. Fast uberall interessant und von be- 
merkenswerterGiatte, vermagHaas' Musik gleich- 
wohl nicht allenthalben zu erwarmen, aber des 
Komponisten offenkundiges Streben nach einem 
gutklingenden, durchsichtigen, Bach ahnlichen 
Orgelsatze ist mit Genugtuung zu begriiBen. 
Auch in Regers Schaffen fur die Orgel ist ein 
solcher Wandel im Sinne der Klarung nach- 
zuweisen: nicht das Quantum Orgelwind ist ent- 
scheidend fur Ausdruckskraft und Kunstwert 
der Komposition. Zur Charakterisierung der 
Suite sei bemerkt, dafi das „Intermezzo a auch 
fur solche, die dem Regerstil nicht besonders 
gewogen sind, zuganglich sein diirfte; es ist 
eine ruhig dahinflielSende schlichte Weise voll 
feiner Stimmung. Das mit echt Regerschem 
Humor geschriebene w Capriccio" ist noch „launen- 
hafter" als die ubrigen Stucke, wenn auch har- 
monisch nicht ubermafiig kompliziert. Dagegen 
walzt die „Phantasie a vollgriffige stark alterierte 
Akkordfluten heran, aus denen mehrfach wieder- 
kehrende kleine zarte Zwischensatze wie Inseln 
hervorlugen. Eine ungeduldig drangende Intro- 
duktion bereitet mit Anklangen die sehr ge- 
wandt geschriebene Fuge vor, deren lebendiges 
Thema in Moll auch in Umkehrung und Eng- 
fuhrungen, am Schlufi in wirksamer Steigerung 
auch in Dur auftritt. — Konzertspieler seien 
auf Josef Haas als eine sehr beachtenswerte 
Erscheinung hingewiesen. 

272. SigfridKarg-Elert: SonatinenfurHar- 
monium. op. 14, No. 1 G-dur; No. 3 a-moll. 
Verlag: C. Simon, Berlin. 

Die Harmoniumliteratur hat, wie man dies 
von Karg-Elert meistens erwarten darf, auch 
durch diese Sonatinen eine angenehme Be- 
reicherung erfahren. Fein empfundene an- 
sprechende Hausmusik, in sorgHilti|em gew.a«dieii 



Satze, leichtverstandlich, ohne banal zu sein. 
Der No. 3, die sich mit einer Ciaconna und 
einer leichtbeschwingten Fughetta sogar ein 
wenig klassisch anlafSt, mochten wir vor der 
ersten den Vorzug geben. Den Absichten des 
Komponisten durfte ein Kunstharmonium am 
meisten entgegenkommen. 

Dr. Ernst Schnorr v. Carolsfeld 

273. Karl Philipp Emanuel Bach: Versuch 
iiber die wahre Art das Klavier zu 
spiel en. Kritisch revidierter Neudruck 
nach der unveranderten, jedoch verbesserten 
zweiten Auflage des Originals, Berlin 1759 
und 1762. Herausgegeben von Dr. Walter 
Niemann. Verlag: C. F. Kahnt Nachf., 
Leipzig 1906. 

Die vorliegende Neuausgabe ist mit Freude 
zu begrufien, und es darf dem fleifiigen Heraus- 
geber fiir seine sorgfaltige Arbeit aufrichtiger Dank 
ausgesprochen werden. Der Neudruck war eine 
Notwendigkeit, da der „Versuch w trotz aller 
seiner bekannten Mangel, doch ein Werk ist, 
das seinen Gegenstand in vielen Punkten grund- 
lich und grundlegend behandelt. Die „Manieren" 
u. a. der alteren deutschen Klaviermusik lassen 
sich nirgendwo so gut studieren wie bei Bach. 
Ausstattung und Druck sind hervorragend gut. 

Wilibald Nagel 

274. Oscar Beringer: Klavierschule. Ver- 
lag: Bosworth, Leipzig und London. 

Eine Kinderschule, recht und schlecht. Recht: 
in der guten Auswahl klingender Stuckchen 
und Lieder, schlecht: in allem technischen 
Beiwerk. Kapitel 17 enthalt das unsinnige Finger- 
staccato, Kapitel 13 die verkehrte Anschauung 
vom Daumenuntersatz. Seite 113 empfiehlt das: 
„feste Driicken" und „Kneten u der Taste zwecks 
Erzeugung eines singenden (?) Anschlags. 
Kapitel 14endlich zeigtden lieblichen Handgelenk- 
anschlag in Wort und Bild, und zwar in herr- 
lichster Anpreisung eines festliegenden, ange- 
schraubten Armes. Hilf Himmel, wann hort 
der Unsinn auf! 

275. Lebert und Stark: Klavierschule. 
Zweiter Teil. Herausgegeben von Max 
Pauer. Verlag: Cottasche Buchhandlung, 
Stuttgart. 

Fiir diese beriihmte Schule gibt es heute nur 
noch eine Entschuldigung: dafi nMmlich Schulen 
sein mussen, etwa wie Grammatiken sein 
mussen. Immerhin ist der zweite Teil besser 
als der erste, insofern der Herausgeber manche 
Punkte in moderner Weise umgeandert hat. 
Zwar ist die Ausdrucksform vollig unzulanglich, 
aber die Absicht hier und da in einzelnen Be- 
merkungen eine bessere als sonst. Dad Pauer, 
der praktisch selber uber eine vollkommen 
ausgebildete Gewichttechnik verfiigt, selber auch 
genau weift, was w Loslassen u und „Schwingen a 
des Armes fiir die Klaviertechnik bedeutet, 
theoretisch nichts davon weift, ja sogar w Fessel- 
ubungen", Daumenuntersatzstudien und den 
aktiven Handgelenkanschlag u. dgl. beibehalt, 
beweist, wie abhangig der Padagoge alter 
Schulung von eingeimpften Vorurteilen und 
irrigen Anschauungen sein kann. In § 39 
erwahnt er ganz richtig das passive Hand- 
gelenk, schaltet es aber als „fur die vorliegenden 
Zwecke nicht in Betracht. kommend" wieder 
aus. Was er sichQfnftlinabFrpeipflndung des 
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Handgelenkfalles", bzw. der „vollstandigen Tren- 
nung von Hand- und Armtatigkeit" (?) eigent- 
lich vorstellt, ware man begierig zu erfahren. 
Hier ware wirklich der Platz, wo auf Grund 
unserer neueren Forschungen eine gewissen- 
hafte Korrektur der Begriffe vorgenommen 
werden miiftte. Ganz umgearbeitet werden 
miiBte auch der § 40 fiber das Fingerstaccato, 
der auch in der Formulierung weder klar noch 
richtig ist. Uber das sonstige Material brauche ich 
wohl kein Wort zu verlieren. Gut ist der 
moderne „Pedalgebrauch" erklart. Ebenso ent- 
halten die Kapitel fiber „Dynamik" und das 
^Portamento" usw., wenn auch nicht vollig 
korrekte, so doch auch keine falschen Hinweise. 
Sieben kleine Cbarakterstucke von Max Pauer 
selber und der kurze Abrift einer Formenlehre 
am Schluft sind wohl das Beste dieser hochst 
reformbediirftigen Musterschule. 

R. M. Breithaupt 

276. Arthur Blass: Wegweiser zu Jon. 
Seb. Bach. Eine Sammlung von Kla- 
vierwerken aus dem 18. Jahrhundert 
mit Bezeichnungen und Erklarungen 
nach dem Stande moderner Musik- 
forschung. Verlag: Chr. Fr. Vieweg, 
Grofi-Lichterfelde. 

Urn Bach richtig zu verstehen, sagt derVer- 
fasser im Vorwort, muft man zunachst seine 
Zeitgenossen verstehen lernen und vor allem 
Francois Couperin, Domenico Scarlatti und 
G. F. Handel grundlich studieren. Gewifi schrieb 
Bach seine kleinen Praludien furAnfanger, aber 
er hatte Rechtdamit nur fur seine Zeit, in der 
die Polyphonie gleichsam in der Luft lag. Unsern 
Anfangern wird der grofie Meister, wenn sie 
nicht von einer auftergewohnlich feinen pada- 
gogischen Hand gefiihrt werden, geradezu ver- 
leidet. Wir pflegen noch immer gar zu leicht 
alien Klavierausdruck im Sinne Mendelssohns, 
Chopins und Liszts aufzufassen und wiederzu- 
geben. Also gilt es, uns fur die eigenen Reize 
jener alten Klaviermusik einzustellen und den 
Blick zu scharfen. Der Verfasser hat zunachst 
die Stucke seiner Sammlung auf alten Cembali 
genau studiert und erprobt, wie sie wirklich 
klingen. Darauf hat er mit Takt und Geschick 
den Urtext, der oft sehr dunn klingt, mit harmo- 
nischen Stutzen und dynamischen Schattierungen 
so ausgestaltet, daft er auch fur unser heutiges 
Empfinden Lebensfrische und -warme gewinnt. 
Und endlich hat er geforscht, wie die alten Tanze, 
nach denen die Suitensatze gebildet sind, wirklich 
auch getanzt wurden, und daraus eine Fulle von 
rhytbmischen Anregungen und Vortragsarten fur 
seine Anleitung zum Studium gewonnen. So 
ist ein sehr brauchbares Ubungsmaterial fur die 
Mittelstufe im Klavierunterricht entstanden, das 
alle Empfehlung verdient, ein „ Wegweiser zu 
Bach a , ein Wegweiser aber auch zu seinen Zeit- 
genossen und Vorlaufern, die es wahrlich wert 
sind, aus der splendid isolation der Monumental- 
Neudrucke ins Leben der Gegenwart zuriick- 
gefiihrt zu werden. Dr. Hermann Stephani 

277, Sigfrid Karg-Elert: Lieder fur eine 
Singstimme mit Klavier: Die Kunst- 
reiterin. op.19. Schone Augen (Johanna 
Ambrosius). Ein Zyklusgesang mit Klavier- 
begleitung und obligater Violine (oder Violon- 

f Qf3- ? .,24.. ^w^i^pi^jil^te. op. 43. 



Acht Gedichte. op. 52. Stimmungen 
und Betrachtungen. op. 53. Verlag: 
Ed. Bote & G. Bock, Berlin. 
Vor mir sind 21 Lieder eines ernsten, ringen- 
den Komponisten. Verfolgen wir die Stucke 
nach ihren Opuszahlen, so sehen wir, daB in 
dem Schaffen Karg-Elerts der gleiche Zwiespalt 
sich zeigt wie im modernen Musikschaffen iiber- 
haupt. Hie Artistik und Subjektivitat, — da 
technische Begrenztheit und Streben nach dem 
Typischen. Das fruheste mir vorliegende Lied 
„Die Kunstreiterin" ist bei aller Verve mehr 
fur den Vortrag im Kabaret als im Konzertsaal 
geeignet und mag daher bei einer Kennzeichnung 
des Kunstlers ausschalten. Erst in op. 24 lernen 
wir Karg-Elert als einen Mann kennen, der sein 
Handwerk versteht; dieses Opus ist schier 
klassisch gehalten und legt Zeugnis ab von 
Geschmack und Sinn fur das Wirksame. Folgt 
op. 43. Hier ist der Komponist mitten im 
Kampfen. Er sucht sein Heil in aparten Rhyth- 
men <| 8 9 V [J]) und ' n einer feinen, sehr be- 
rechneten Chromatik. In den acht Liedern des 
op. 52 ist er schon viel freier. Gleich das erste 
Lied w Am Strande" ist ein gelungenes, schones 
Stuck. Dieses und „Lauf der Welt" in op. 53 
erscheinen mir als die besten der Lieder. In 
No. 2 ist die Harmonik in den Taklen „zu mir 
herein" und „zugefallen sind" wundervoll. In 
No. 4 ist der Takt ein guter J- und kein g-Takt. 
Allen Liedern gemeinsam ist eine aufFallende 
Sentimentalitat. Dies scheint uberhaupt ein Merk- 
mal der mehr artistischen Naturen zu sein. Und 
damit habe ich Karg-Elerts Wesenheit gestreift. 
Er sucht zunachst sein Heil in der „Durchaus- 
Originalitat"; doch tut er dies in einer ehrlicben, 
sympathischen Weise und sieht in alien Dingen 
auf Vollkommenheit. Vom letzten mir nunmehr 
bekannten op. 53 ware noch neben der Hervor- 
hebung des bereits genannten Liedes „Lauf der 
Welt" die Komposition Heinescher Texte zu er- 
wahnen. Heine vertragt kein Unterstreichen 
und Sich-Vergessen beim musikalischen Erleben 
seiner Gedichte. Resultat: Karg-Elert ist ein 
sympathischer, ernster Kunstler, der uns gewifl 
noch viel Wertvolles schenken wird. Auch sage 
ich voraus, daB ihm die Wege der „Durchaus- 
Originalitat" immer weniger hehagen werden. 

278. Hermann Hans Wetzler: Funf Lieder 
fur eine Singstimme. Verlag: Albert 
Ahn, Koln a. Rh. 

Wetzlers Lieder verraten eine feine Intelligenz 
und ein edles Streben. Sie sind, wenn auch 
ganz vom Geiste Richard Wagners beeinfluGt, 
selbstandige vollwertige Produkte; sie sind von 
einem intensiven Empfinden getragen, das nament- 
lich in der geschickten Verwendung der Haupt- 
motive zum Ausdruck gelangt. Am besten offen- 
bart sich das Konnen des Kunstlers in der Ver- 
tonung desGoethischen Gedichtes„Beherzigung* 
und des schonen Liedes von Lini Wetzler 
^November". Sangern, die hoheren Anspruchen 
gerecht zu werden vermogen, seien diese Lieder 
angelegentlichst empfohlen. 

279. Felix Weingartner:Japanische Lieder. 
op. 45. Heft I und II. Verlag: Breitkopf 
& Hartel, Leipzig (Volksausgabe). 

Wir leben in einer merkwurdigen Zeit. Der 
Westeji der- Wejlt-mochte die wunderbaren, eigen- 
tumlichfh9 l Sk3ilatf9 , lies Ostens sich zu eigen 
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machen, der Osten erkennt die bedeutenden Er- 
rungenschaften des Europaers auf alien Gebieten 
an, kurz: es beginnt so etwas wie ein Mensch- 
heitssinn aufzukeimen. Diese Sehnsucht nach 
dem ganzen Menschen, nach „dem Menschen 44 , 
macht sich auch in unserer Kunst geltend und 
nicht zuletzt in der Musik. Viele Weisen des 
Ostens werden uns durch einfache Mitteilung 
oder in Obertragungen zuganglich gemacht, mo- 
derne Musiker (wie z. B. Busoni, an dessen vor 
kurzem bei Breitkopf & Hartel erschienenen 
sechs Klavierstficke ich denke) suchen durch 
ungewohnliche Klangkombinationen und Ton- 
folgen unser Halbtonsystem vergessen zu machen. 
Nun liegt vor uns ein Heft ^Japanische Lieder 44 
von Weingartner, zu denen er, wie aus den 
vorangestellten exotischen Tonarten ersichtlich 
ist, durch Georg Capellens „Fortschrittliche Har- 
monie- und Melodielebre 44 angeregt worden sein 
dfirfte, die zum ersten Male die sich aus der 
Exotik ergebenden tonalen Moglichkeiten durch 
Notenbeispiele erl3utert und ordnet. Der inter- 
essante Versuch Weingartners lehrt, daft manche 
exotische Tonleiter tatsachlich viele Elemente 
enthalt, umUralt-Natfirliches,ZartesundKrauses, 
Zackiges und Landschaftliches musikalisch zu 
malen; so sind namentlich die ernsteren Ge- 
sSnge (z.B. „Am heiligen See tt , w Sommerduft" und 
„Spuren im Schnee u ) von ganz wundervollem 
Reiz; sie wirken in ihrer stilisierten, aparten 
Feinheit wie japanische Zeichnungen. Bei 
anderen Gesangen hingegen (so in „Nach Hause 44 , 
w Mondlicht a und „MSdchentanz a ) sehen wir, wie 
weit wir fiber solche Naivitaten bereits hinaus 
sind. Bei alledem dfirfen wir nicht vergessen, 
daft wir keine original-japanischen Kompositionen 
vor uns haben, sondern gewissermaften Nach- 
dichtungen mit echten Mitteln. Daft hierbei 
manches Einzigartig-Wertvolle herauskommt, 
haben wir also lediglich Weingartner zu danken, 
— wie wir fiberhaupt alles mit Freude begrfifien 
wollen, was zur Bereicherung und Erweiterung 
unseres Geffihlslebens beitragt. 
280. Paul Scheinpflug: Zwei Baliaden fur 
mittlere Singstimme und Klavier. 
op. 11. Verlag: D. Rahter, Leipzig. — 
Sieben Lieder (Falke-Heft) fiir eine 
Singstimme und Klavier. op. 14. 
Heinrichshofens Verlag, Magdeburg. 
In Paul Scheinpflug tritt uns eine mutige, 
von jedem Zwange sich frei ffihlende, leiden- 
schaftliche Komponistennatur entgegen. Seine 
Lieder sind frische, naturliche und moderne 
Produkte. Das ist alles wichtig und wertvoll ge- 
nug, um unser Augenmerk fur die Dauer auf 
ihn zu richten. Doch nun das, woran wir riihren 
mussen: es ist vieles zu Ungebandigt-Junges in 
den Liedern; anderes erscheint so, als sei es 
am Klavier improvisiert. Daher die Anteilnahme 
nicht von langer Dauer ist. In einzelnen Liedern, 
z. B. in No. 2 und No. 7, ist bereits Manier zu 
erkennen; sodann verspfirt man den Hang, 
gef&llig zu erscheinen. Dieser Trieb hat ihn 
auch wohl zum nur anheimelnden und liebens- 
wurdigen Dichter Falke gefuhrt. Von dem, was 
uns als ganz besonders gelungen auffiel, heben 
wir heraus: die Stelle „und oben segelt der 
erste Storch 44 in No. 4 und das „Herauftappen 
den Treppengang 44 in der zweiten Ballade. In 
der ersten Ballade ist viel Spuk, .aber wenig 

"J^i/nri :vA it)OQ 

O 



LKy:u 



echte Damonik. In der Ballade „Der Triumph 
des Lebens 44 macht ein psychologischer Fehler 
des Dichters — worauf wartet Heilke Torben? 
und warum hebt sie langsam die Hand empor? — 
den Komponisten verlegen. 

281. Wilhelui Mauke: Vier Gedichte von 
Goethe fiir eine Singstimme und 
Klavier. op. 47. Vier Lieder aus dem 
Schenkenbuche Goethes fiir eine 
Singstimme und Klavier. op. 49. 
Verlag: C. A. Challier & Co., Berlin. 

Ein Gemisch von zu grofier Herbheit — ver- 
bunden mit H2rten in der Begleitung — und 
naturlicher, wenig origineller Diktion laftt eine 
Befriedigung schlecht aufkommen. Die ge- 
lungenen Stiicke sind die aus dem Schenken- 
buche. Arno Nadel 

282. Othmar Schoeck: Neue Lieder und 
Gesange. op. 12—15. Verlag: Gebriider 
Hug & Co., Leipzig und Zurich. 

Im allgemeinen gilt auch von den vorliegenden 
Liederwerken op. 12 bis 15 von Othmar Schoeck, 
was seinerzeit fiber die Erstlinge seiner Muse 
(op. 2 bis 11) an dieser Stelle (Jahrg. VII, 11) ge- 
sagt worden ist. Kaum daft sich die eigen- 
artige Melodie- und Harmonieffihrung schon 
scharfer ausgebildet hatte. Schoeck hort mit 
modernen Ohre und deklamiert apart. Da er — 
wie die meisten Komponisten von heute — sehr 
fleiftig arbeitet,sofindet sich naturgemaft zwischen 
Liedern kraftiger Erfindung auch mancherlei 
Erkliigeltes. Man ffihlt gerade bei Schoecks 
ehrlichem Schaffen bald heraus, bei welchen 
Vertonungen nicht nur der Kopf, sondern auch 
das Herz engagiert war. Vorliufig liegt dem 
Lyriker die rein poetische Ausdrucksweise 
unsererVolksdichter EichendorflP, Uhland, Goethe 
naher, wie die grfiblerischere, philosophierende 
Art Morikes, Heines, Adolf Freys usf. Daft 
Heine dem Empfinden des Tondichters noch 
recht fern stent, habe ich schon anlaft- 
lich der Beurteilung von op. 4 angedeutet. 
In op. 13 fallt dies noch mehr auf. Die 
unleugbar gewahlte Harmonik und Melodik 
in „Vergiftet sind meine Lieder 44 trifft die 
Stimmung der Wortdichtung sehr wenig, und 
auch in No. 2, „Ja, du bist elend 44 , erscheinen 
Deklamation und Harmonik als Trager des ton- 
lichen Ausdruckes gezwungen. Besser traf 
Schoeck Wilhelm Buschs etwas sarkastischen 
Humor in ^Dilemma 44 , ein Lied, das Farbe be- 
sitzt und einen eigenen Ton anschlagt. Zur Be- 
kraftigung meiner oben geaufterten Ansicht stelle 
ich den eben zitierten „Drei Liedern 44 op. 13 
das frisch empfundene op. 12 gegenfiber, dessen 
herzgewinnende Naturlichkeit und schlichte Ton- 
sprache heute besonders angenehm beruhrt: 
„Zwei Wanderlieder 44 von Eichendorff. No. 1 
^Reiselied 44 . Eine sangesfrohe Marschweise, 
frisch vom Herzen herunter geschrieben, voll 
Klangreiz und ungezwungener Melodik, in ihrer 
geschlossenen heiteren Stimmung von unmittel- 
barer Wirkung. Ebenso vortrefflich ist das 
burschikose „Wanderlied der Prager Studenten 44 
(No. 2) aus dem „Leben eines Taugenichts 44 . 
Auch hier vereinen sich Poesie und Musik zu 
natfirlichem, festem Bunde. Die Singstimme 
weist manche hfibsche Wendung auf, und der 
Klavierpart bringt Schwung und jugendliche Be- 
.geisterung hinzu. O^j^u^a^j^i e r Lieder 
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fur tiefere Stimme". No. 1 „An die Mutter" 
(von Morike) wirkt weder in der etwas matten 
Deklamation noch in der allerdings gewahlten 
harmonischen Unterlage wahr und Qberzeugend. 
Eher lSBt sich No. 2 „Das Schlummerlied" 
(von Ad. Frey) in seiner weichen Mollfarbung 
akzeptieren. Der Aufbau des Liedes birgt 
manche Feinheit, aber die melodische Linie ent- 
behrt infolge der (jedenfalls beabsichtigten) 
Monotonie des Rhythmus doch allzusehr des 
Reizes. Edle Lyrik bringt dagegen das folgende, 
lichtere Lied No. 3 „Schoner Ort u (von Ad. 
Frey). Hier findet sich Schoeck wieder auf 
einem seiner Natur zusagenderem Gebiete, hier 
stromt seine Phantasie frei und ungezwungen, 
verrat sich ein aparter Klangsinn und betatigt 
sich die gewandte Beherrschung des formalen und 
tonlichen Ausdruckes. Sehr stimmungsvoll gibt 
sich No. 4 „Schlafen, schlafen". Die Traum- 
verlorenheit der Hebbelschen Dichtung wird sehr 
treffend und eigenartig illustriert. Von recht 
verschiedener Beschaffenheit sind die „Sechs 
Lieder tt op. 15. No. 1 „Der Waldsee" (von 
H. Leuthold) besitzt viel Klangreiz und Farbe; 
No. 2 „Nun quill aus meiner Seele" (von Paul 
Schoeck) fesselt durch flieftende Harmonie und 
schone Melodie bei reicher rhythmischer und 
modulatorischer Gliederung: ein prachtiges, 
wohlgeratenes Lied. Etwas gesucht zwar, aber 
fein stilisiert erweist sich No. 3 „Fruhlingsfeier" 
(von Uhland) in seiner innig-zarten Stimmung. 
No. 4 „In der Fremde" (Eichendorff) gehort zu 
den leichtverstandlichsten und — wertvollsten 
Gaben Othmar Schoecks. In diesem reizenden 
Liedlein gibt sich der Autor restlos aus. Sorglos 
entstromt die Erfindung seinem sangesfrohen 
Herzen und schafft wahre, edle Kunst an- 
mutigster Art. Auch das folgende Lied, No. 5 
„Erster Verlust" (von Goethe) atmet echtes Em- 
pfinden in gewahlter, neuzeitlicher Ausdrucks- 
form. Mehr intensives Empfinden wie aus- 
reichende Gestaltungskraft verrat endlich No. 6 
„Peregrina a (von Morike) — ein weiteres Bei- 
spiel dafur, daft Schoeck gewissen poetischen 
StofFen gegeniiber seiner Erfindungsgabe wie 
seinem Empflndungsvermogen vergeblich Gewalt 
antut, um Hervorragendes zu schafFen. Junge 
Talente pflegen eben bei Auswahl von Text- 
unterlagen mehr wagemutig als skeptisch vor- 
zugehen. Das ist kein Fehler, es starkt die 
Krafte. Solche Proben jugendlichen Taten- 
dranges sollten jedoch so lange im Schreibpulte 
der Veroffentlichung harren, bis sie vor dem 
gereiften Blicke des fertigen Kiinstlers die 
Sichtung und Nachprufung bestanden haben. 

A. Eccarius-Sieber 
283. Max Reger: Zwei geistliche Lieder 
fur eine mittlere Singstimme mit 
Orgel-, Harmonium- oder Piano fort e- 
b e g 1 e i t u n g. op. 105. Verlag : F. E. C. Leuckart, 
Leipzig. 

Das erste dieser Lieder ist eine sufie, innige 
Marienweise, die an sich einfach und ohrenfallig 
klingt, aber durch fein gewahlte Harmonisierung 
einen transzendentalen Zug erhalt. Die Farbung, 
die dem Tonsetzer vorgeschwebt hat, kann auf 
dem Klavier nur mangelhaft angedeutet werden, 
darum sollte man sich bei Ausfuhrung dieses 
sehr schonen Stuckes unbedingt der Orgel oder 
des Harmoniums zuf Beeleitujig^fledjenen. Die 



zweite Nummer des Heftes, eine Vertonung des 
62. Psalms „Meine Seele ist stille zu Gott tt steht 
zu dem zarten Marienliede in auffallendem Gegcn- 
satz. Die Singstimme ist hier mehr deklamatorisch 
gefuhrt und erhfilt durch haufige Synkopierung 
etwas Rhapsodisches. Der rasche Wechsel der 
Tonarten bringt aber in die kurze Komposition 
ein Moment der Unruhe, das der einheitlichen 
Wirkung kaum zutraglich sein durfte. Interessant 
ist die mannigfache Verwendung der eintaktigen 
Achtelfigur, die im Diskant der Begleitung als 
Vorspiel das Lied einleitet und im weiteren Ver- 
laufe eine bedeutsame Rolle spielt. 

284. lleinrich G. Noren: Drei Lieder fur 
Bariton. op. 25. Verlag: Robert Forberg, 
Leipzig. 

Hier hat man es insofern mit wirklichen 
Liedern zu tun, als die Singstimme melodisch 
gefuhrt ist und die unbedingte Vorherrschaft 
behauptet, die Klavierstimme aber sich mit der 
Bedeutung einer sinngemaften Begleitung begnugt. 
Eigentumlich beruhrt es bei der Norenschen 
Melodik, daft er so oft dieselbe Note viele Male 
hintereinander erklingen lSfit. So hat der Singer 
gleich im ersten Liede „Frage a elfmal nachein- 
ander den Ton E zu singen, eine Erscheinung, 
die fast auf jeder Zeile sich wiederholt und den 
Liedern, die sonst recht frisch in der Melodie 
sind, einen Zug zogernden, sinnenden Ernstes 
verleiht. Ist das schon genannte erste Lied sehr 
einfach gehalten, so klingt im zweiten „Menschen- 
los tf mehr Leidenschaft. Die Deklamation ist 
eindringlich und gemahnt bisweilen an das Pathos 
der Schubertschen Gesfinge. Das dritte Heftchen 
w Die Laterne" (Gedicht von Detlev v. Liliencron) 
ist im Volkstone geschrieben und trifft den 
heitern, traulichen, stillvergnugten Grundton des 
Textes ganz vortrefFlich. Ich glaube, daft alle 
drei Lieder Norens, da sie dem Vortragenden 
dankbare und keineswegs schwierige Aufgaben 
bieten, bald in den Konzertsalen heimisch sein 
werden. 

285. Waldemar v. BauBnern :AchtKammer- 
gesange, fur eine hohe Singstimme, 
Streichquartett, Flote und Klarinette 
bearbeitet. Verlag: B.Schotts Sonne, Mainz. 

Deutsche, franzosische und italienische Me- 
lodieen aus fruheren Jahrhunderten sind hier auf 
eine Art bearbeitet, die zweifellos von aparter 
Wirkung sein muft, falls bei der Ausfuhrung die 
Instrumente ganz zart und zuruckhaltend begleiten 
und sich vollstSndig an die Singstimme an- 
schmiegen, was naturlich ein uberaus sorgfaltiges 
Studium voraussetzt. Die alten Weisen sind 
durchaus schlicht und nach unseren modernen 
Begriffen sogar teilweise ausdrucksarm, aber 
v. BauBnern hat es verstanden, ihnen durch 
prfichtige, kurze Vor- und Zwischenspiele, sowie 
uberaus gluckliche Verwendung der Begleit- 
instrumente Farbe und Charakter zu verleihen. 
Darum glaube ich, daft die reizenden Kleinkunst- 
werke dieses Heftes stilsicheren SSngerinnen, 
die uber die Gabe anmutigen, leichten Vortrags 
verfugen, schone Erfolge sichern werden. Bis- 
weilen hatte ich die Empfindung, daft, wenn zu 
diesen Liedchen nun einmal die instrumentale 
Begleitung gewShlt werden sollte, zur Vervoll- 
standigung des archaistischen, romantischen 
Klangbildes noch ein Horn hatte beigefugt werden 
konne^riga^aerfoplTaraftigere Note in die In- 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



310 
BESPRECHUNGEN (MUSIKALIEN) 



strumentation bringen wfirde, wie sie mir be- 
sonders bei No. 2 „Ergotzlichkeit zu rechter 
Zeit a und auch bei No. 5 „Se tu m'ami" wfin- 
schenswert erscheint. F. A. Gei filer 

286. J. S. Bach: Trios fur Pianoforte, 
Violine und Violoncello, nach den 
Sonaten und Partiten fur Violino solo 
bearbeitet von B. Todt. Heft 1 und 2. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Der Wunsch, die sehr schwierigen Bachschen 
Solosonaten fur Violine dem hauslichen Musi- 
zieren zuganglich zu machen, hat den bekannten 
Bachforscher und Bachkenner wohl zu dem 
vorliegenden Arrangement veranlafit. Es ist ent- 
schieden zweckentsprechend. 

287. W.A.Mozart: Violinkonzert in G-dur. 
Fur Violine und Pianoforte heraus- 
gegeben und mit Kadenzen versehen 
von Henri Marteau. Verlag: C.F.Peters, 
Leipzig. 

Eine sorgfiiltig bezeichnete Ausgabe dieses 
in musikalischer Hinsicht nicht gerade sehr 
wertvollen Konzerts, das Mozart 1775 in Salz- 
burg komponiert hat. Am meisten seiner wfirdig 
ist der langsame 5atz, im Finale ist ein Strafi- 
burger Volkstanz verwertet. Fur dieses einfache 
Konzert ist besonders die breit ausgefuhrte 
Kadenz Marteaus zum ersten Satz viel zu brillant, 
aber sie ist so dankbar (was auch von den 
anderen, kurzeren Kadenzen gilt), dafi sie sicher- 
lich viel gespielt werden wird. Die gut spielbare 
Klavierbegleitung rfihrt von August G 6 1 1 n e r her. 
Druck und Ausstattung ist ausgezeichnet. 

288. Theodore Spiering: Sechs Kunstler- 
etfiden fiir die Violine. op. 4. Verlag: 
Bote & Bock, Berlin. 

Die erste, Henry Schradieck gewidmete Etude 
bringt interessante Doppelgriffe in Abwechselung 
mit ostinaten, meist auf leeren Saiten liegenden 
Tonen. No. 2 (an Bram Eldering) ist vortrefflich 
fiir den Ubergang von einer Saite zur anderen 
im Legato, No. 3 (an Karl Flesch) ist eine 
Oktavenstudie, No. 4 (an Jacques Thibaud) ein 
Gesangsstuck mit Tremolobegleitung, No. 5 (an 
Fritz Kreisler) gibt gebrochene Akkorde und 
Doppelgriffe, No. 6 (an Marteau) ist eine Doppel- 
griffstudie in raschem Tempo mit verminderten 
Akkorden, besonders nfitzlich fiir das Studium 
der Sexten und Dezimen. Einige dieser Etfiden, 
vor allem No. 4, eignen sich wohl auch zum 
Vortrag in Konzerten. 

289. Leoue Sinigaglia: Serenade fur Vio- 
line, Viola und Violoncell. op. 33. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 

Ein ganz reizendes Werk, das auch ohne 
den Mangel an wirklich guten Streichtrios mit 
Jubel begrfifit werden konnte. Der fiber eine 
reiche Erfindung verffigende Komponist hat in 
uberzeugender Weise den Nachweis gefiihrt, dafi 
sich fur die drei Instrumente sehr wohl ein 
klangvolles und in bezug auf den Satz technisch 
vollendetes Werk schreiben lafit. Ganz be- 
sonders gelungen ist der zweite Satz, ein Inter- 
mezzo, sehr wirkungsvoll bei flottem Vortrag 
das als Finale dienende Capriccio. Der klare, 
durchsichtige Satz des durch ein besonders 
schones zweites Thema ausgezeichneten ersten 
Allegro moderato nimmt von vornherein fur 
das Werk ein, dessen dritter Satz (Egloga) ge 
wissermafien eine Vereinigung vorf Tangsa 



Satz und Scherzo ist. Auch Dilettanten seien 
nachdrficklichst auf diese Trioserenade hin- 
gewiesen. 

290. Tor Aulin: Midsommar-Dans (Nor- 
discher Tan z) fiir Violine mit Klavier- 
begleitung. op. 18. Verlag: Jul. Heinr. 
Zimmermann, Leipzig. 

Ein wirkungsvolles, vielleicht etwas zu sehr 
ausgesponnenes ^Vortragssttick fiir bessere 
Geiger; auch zu Ubungszwecken zu empfehlen. 

291. Collegium musicum: Herausgeber: 
Hugo Riemann. Verlag: Breitkopf & 
Hartel, Leipzig. 

Von dieser wertvollen Auswahl alterer 
Kammermusikwerke in Bearbeitung fur den 
praktischen Gebrauch, auf deren Wert schon 
wiederholt hingewiesen worden ist, liegen jetzt 
vor: No. 39 Franz Aspelmayr (f 1785) Trio 
op. 5 No. 1 fiir zwei Violinen, Violoncell mit 
Pianoforte, No. 40 Aspelmayr op. 2 No. 2 
Streichquartett, beides sehr gediegene kernige 
Werke, No. 42 Dall'Abaco's prachtige „Sonata 
da Chiesa" op. 3 No. 5 und No. 44 Antonio 
Caldara's (f 1736) schones Trio di chiesa in 
h-moll, beide fiir zwei Violinen, Violoncell mit 
Pianoforte. Dafi diese Werke auch sehr vor- 
teilhaft zu Ensembleubungen benutzt werden 
konnen, sei nachdrficklich betont; in historischen 
und Hauskonzerten werden sie sehr willkommen 
sein. 

292. J. Ratchinsky: Quatuor pour deux 
Violons, Alto et Violoncelle. op. 17. 
Verlag: P. Jurgenson, Moskau. 

Ein sehr gediegenes Werk, trefflich gearbeitet 
und besonders im Scherzo und Finale schwung- 
voll. In der Einleitung zum ersten Satz, in dem 
die Freude an der rein technischen Arbeit viel- 
leicht etwas aufdringlich ist, wird das Haupt- 
thema des langsamen Satzes verwendet. Eine 
gewisse Weitschweifigkeit des Komponisten ist 
nicht zu leugnen, wenn er auch viel zu sagen weift. 

293. Serge Iw. Taneiew: Trio pour 
Piano, Vio Ion et Violoncelle. op. 22. 
Verlag: P. Jurgenson, Moskau. 

Man hat Tschaikowsky den russischen Beet- 
hoven genannt; mit weit mehr Recht konnte 
man diesen ehrenden Beinamen Serge Taneiew 
geben, fiber dessen Streichquartette insbesondere 
ich mich in dem „RuBland-Heft a der „Musik" mit 
grofiter Anerkennung aussprechen konnte. 
Trotzdem das vorliegende Trio an dem Fehler 
krankt, dafi die Klavierpartie zu fiberladen, fast 
konzertmafiig ist, so dafi die beiden Streicher 
dagegen einen schweren Stand haben, ist es 
doch an sich durchaus bedeutend; besonders 
atmet der erste Satz Beethovenschen Geist, 
ohne dafi etwa der Komponist ein blofier Nach- 
bildner oder Nachahmer ist; die Grofie der 
Konzeption und die Gediegenheitderthematischen 
Arbeit ist in gleicher Weise anzuerkennen. 
Hochst eigenartig ist das Scherzo, das all- 
mahlich zu einem langen Variationensatze sich 
umgestaltet. Der langsame Satz ist nur kurz 
und leitet unmittelbar in das breit ausgefuhrte, 
sehr flotte Finale fiber. Die Klavierpartitur urn- 
fafit nicht weniger als 101 Seiten, der geistige 
Inhalt ist aber so reich und abwechselungsvoll, 
seine aufiere Gestalt so anregend, dafi die Lange 
des Werks in keiner Weise ermfidend wirkt. 
Uri q fW^lfF*nm A 1 tm a n n 
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Es scheint uns selbstverstandlich — welcher unserer Leser w3re anderer Meinung? — , 
daft wir Fr iedrich Hebbel und Detlev von Liliencron einen Platz in unserer Bilder- 
sammlung gonnen. Hebbels Beziehungen zur Musik, von Paul Bornstein in diesem Heft 
in nichts verschweigender Darstellung zum ersten Male festgehalten, rechtfertigen vollauf 
die Wiedergabe des treuesten PortriUs aus der reifsten Zeit dieses tiefen Dichters und 
tiefen Denkers. Aber Liliencron? Genugte nicht die eine Aufnahme, die die W MUS1K* 
schon 1904, anlSBlich seines 60. Geburtstages, als Begleitung zu Wilhelm Maukes Aufsatz 
veroffentlichte? Wir meinen: nein. Denn wenn auch Liliencrons Beziehungen zu Musikern 
(die Hugo Wolf-Episode, die Ernst Decsey getreulich geschildert hat, abgerechnet) ohne 
Bedeutung blieben, und mit denen seines Landsmannes Hebbel nicht vergleichbar sind, 
so liegen seine Werte fur die Musik so greifbar vor uns, dali wir den jungst entschlafenen 
Meister der neudeutschen Lyrik unseren Lesern in einem Portrat aus seiner allerletzten 
Zeit nicht vorenthalten durfen. Er war es, der unsere Verskunst vom Goldschnitt befreite, 
der Blut, Leben, Rhythmus in seine Gedichte goB, der zahllose Lieder schuf, die, an sich 
Musik, nach Tonen schreien. Der Musiker hat das erkannt: wer wird so oft komponiert, 
als der jih dahingerafPte Dichterbaron? 

Die Bayreuther Festspiele dieses Jahres sind verklungen. Sie werden in vor- 
liegendem Heft gewurdigt. 1m 8. Wagnerheft nahm uns das „Liebesverbot a auch fur die 
Abbildungen jeglichen Platz, daft wir heute nachholend wenigstens sechs der Hauptdar- 
steller im Bayreuther Kostum vorfuhren konnen. Es sind dies: Felix von Kraus als 
Gurnemanz, Fritz Vogelstrom als Parsifal, Anna von Mildenburg als Ortrud, 
Ellen Gul bran son als Brunnhilde, Ernst Kraus als Siegfried und Marie Wittich 
als Sieglinde. Alfred von Bary als Lohengrin und Walter Soomer als Wotan, die auch 
zu den Gefeiertsten gehorten, fehlen fur heute, weil Bayreuther Aufnahmen von ihnen 
nicht vorhanden sind. Dafur legen wir einen Schattenrifi des Kopfes Richard Wagners 
bei, den Dr. Otto Bohler eigens fur die „MUSIK" geschnitten hat. Zu den vielen 
Silhouetten dieses Kunstlers — unsere Zeitschrift hat mehrere der kostlichsten wieder- 
gegeben — gesellt sich diese jiingste Arbeit seiner Schere; der energische Kontur sticht 
so wohltuend ab von manchen flachen und karikierenden Schattenrissen unberufener 
„Schwarzkunstler a . 
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MARIE WiTTICH ALS SIEGLINDE 
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DIE MUSIK 




SONDERHEFT: GESANGSKUNST 

Gesang, Gesang und aberoials Gesang, ihr DentscbenI Gesang 
Ut nun einmal die Sprache, in der sicb der ALensch musikalisch 

mitteiten soli, — 
Die menschliche Stimme ist die pr&ktische Grundlage tiler 
Musik, und* soweit diese sicb auf dem ursprunglichen Wege 
entvickeln m5ge, immer wird doch die kiihnste {Combination 
des Tonsetzers oder der gewagtfiste Vortrag des Instmmental- 
virtuosen an dem rein Gesanglichen scblicfllich das Gesetz fur 
seine Leistungen wieder aufzuBnden haben. 

Richard Wagner 
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sber kein Lehrfach ereifert man rich mehr als fiber den Gesangtinter- 

richt Man jammcrt Dber seine Fruchtlosigtceit, beklagt die Zer- 

splitterungund BuntscheckigkeitderMethoden,bedauert d«Fehlen 

bestiminter Rlchtungslinien ffir Stoffplan, Stundenanzihl and 

-verteilung und beschwert sich fiber die Interesselosigkeit maDgebenderKreise. 

Wohl wird von alien als ideales Ziel das Treffen nsch Noten an- 
erkannt, ob und wie es aber zu erreichen sci, daruber geben die Meinungen 
bis znm direkten Widerspruch auseinander* 

Vernunftigerweise beginnt roan endlich zur Heilung des Obels nacb 
seiner Wurzel zu suchen. Man glaubt sie in der mangelhaften, nicht nacb 
den klassischen Regeln der PIdagogik verlaufenden Unterrichtsveise der 
Gesanglehrer zu finden, rlchtet FortWldungkur&e fur diese ein uud be- 
absichtigt den Unterricht vomSglicb an die akademisch geschulten Obcr- 
lehrer mit sanfter Obeigdmng des MnsikervSlkletns zn ubertrageo. 

Gewifi mag die pidagogische Ausbildung der Gesanglehrer oft viel 
zu wfinschen fibriglaasen, doch vergesse man nicht, da& sie ebenso oft 
durch die Eigenart und Scbwierigkeit Ihres Faches dazu gefuhrt werden, 
von den aonst alletn geltenden didaktischen Methoden abzuweichen, 

Es i&t doch etwas ganz anderes, ob ein Kind mit Hilfe seiner Mutter- 
aprache eine zweite Sprache erlerat, oder ob es fiberhaupt erst die Mutter- 
sprache zu reden anHngt* Der Tonspracbe gegen&ber beflndet aich die 
Mehrzahl der Kinder im zuletzt bezeichneten Falle. Sie steben vor einer 
ganz neuen Welt, zu der keine Straflen ffihren wie von einer Spracbe 
zur anderen. Es wire also irrig und ungerecbt, wollte man jedes Elnhelfen, 
aei es Vorapielen oder Vorsingen, zumml in den ersten Lehrjahren, 
prinzipiell als fehlerhaft bezeichnen. 

Die jetzige Notlage des Singebetriebea wShrt eigentlicb schon scit 
Generationea. Sie hlngt mit der herrschenden Vorliebe fur Instrumental- 
musik zusammenp Da bei alien Musikbetrieben die praktische AuFgabe die 
gleiche ist, n&mlich den durch die Note bezeichneten Ton erklingen zu lassen, 
schlofi man auch liberal] auf einen ebenso gleichmaBigenVerlauf der die LSsung 
der Aufgabe begleitenden Vorstellungsreihe und ubertrug obne Besinnen die 

21* 
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Metbodik des Inatrumentalunterrlchtes auf den Gesang. Das iber war ein 
verhZngnisvolIer Mifigriff, durcb den man die Quelle fir eine freie, indivi- 
doolie Entwickelnng dee Gesangnnterrichtes verstopfte. Nachfolgende Unter- 
■nctanng wird beweisen, dafl die Tltigkeit bdm Singen von alien Musik- 
betrieben am verwickeltsten 1st, datfir aber auch Infolge der Refchbaltigkeit 
der Assoziationen am sichcrsten znr musikali&chen Bildung zu filhren ver* 
mag* Bei dem hoben ethischen Wert der Musik stellt der Gesang somit 
eln Volkserziehungpmittel ersten Ranges dar, dem der Staat die reichate 
Ffiraorge widmen sollte. 

Insofern sich bei alien musikalischen Betltigungen der Ton als die 
Wirkung einer beatlmmten Bewegung darstellt, wird dlese Erfahnmgstat- 
sacbe znr ersten, wichtigsten Vorstellnngsverbindung. Der Ton erinnert 
an die Bewegung (den Griff}, die Bewegung an den Ton. Ea i&t nttig, 
die verschieden bohen TBne durcb Namen von einander zn sondera. Ana 
der Aaaoziationalinle wird eln Assoziatlonsdreieck. Der nene Faktor ge- 
hdrt dem Spracbgeblet an. AI* vierter trltt schlicDlich noch das Augen- 
symbol dea Tones, die Note, hinzu. In der Ansnutzung dieaer vier Ele- 
mente — Tongrlff, Tonvoratellang, Tonname and Tonzeicben — weicben 
die einzelnen Mnsikbetriebe wesentiich von einander ab. 

Beim Spiel anf Instramenten mit feat gegebener Stimmung, deren 
Hanptvertreter das Klavier iat t fBhrt die Praxis dazu, die Strecke 
Tonzeicben (Tonname) — (Tonvoretelluog) — Ton griff 

besonders zu faevorzngen. Tonname nod Tonvorstellnng treten in den 
Hintergrnnd (durcb die Klammer angedeotet), eine Vereinfiichung des Ge- 
dankengangps, ohne die viitnoses Vom-BIett-Spiel sebwer mGgllch ist. Bet 
Instramenten mit nnr teilweis gegebener resp. mit verinderlicher Stimmung, 
wie z» B, der Vloline, darf die Tonvorstellnng nicht vernachlfesigt werden, 
der Griff i&t innlg mit Ihr verknQpft, Wir erbalten also folgende Reibe 
Tonzeicben (Tonname) — Tonvorstellnng — Tongriff. 

Noch ansprnchsvoller wird der ganze Vorgaog beim Singen, Hier 
ist die Tonbestimmnng ganz dem Singer fiberlassen, es erfordeit also jede 
Keblmuskelbewegnng stete Kontrolle seitens der Tonvorstellnng. Die Sacb- 
lage wird aber noch umstlndlicber dadurch, dafi kein Ton der Kehle ent- 
lockt werden kann obne eincn begjeiteaden Laut* Damit wire etwa 
die Bogenfabrnng beim Violinspiel zu vergleichen* 

Da ea znr Erzielung eines richtigen Tonansatzes nnbedingt notig i&t, 
fibnngswei&e mit mSglicbst einfachen Lauten zn arbeiten, ao sind die Text* 
worte zuerst nnbranchbar, und die Lantiernng mnB ibren eigenen Veg 
gehen. Die Vor&tellung&reihe nimmt also folgende Gestalt an: 
Tonzeichen(Tonname) — Tonvorstellnng — Lautlerung — Bewegung. 
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Man sollte nun erwarten, daQ zum Zwecke der Lautierung (gewohn- 
lich Solmisation genannt) einfach die Ton- oder Notennamen verwendet 
wurden. Dann kame kein neues Element mehr in die Vorstellungsreihe, 
alle vorhandenen aber wurden vollbewuOt ausgeniitzt. Merkwiirdiger Weise 
aber gehen hier die Methoden ganz verschiedene Wege. Das gibt zu 
denken! Es beweist nicht, daQ die Solmisation an sich wenig Wert habe 
und daQ es sich nicht verlohne, sie vollwertig in die Gedankengruppe ein- 
zustellen, sondern es geht aus dem verschiedenen Verhalten der Methodiker 
bei naherer Prufung hervor, daO sie diesem Gliede in der Vorstellungskette 
ganz verschiedene Aufgaben zuerteilen. Damit gewinnt die Lautierung 
gewaltige Bedeutung. Sie zeigt sich als der natiirliche Zentralpunkt, 
von dem aus sich die verschiedensten Briicken schlagen lassen zu den 
anderen Vorstellungsgebieten. Aus dem Aschenbrodel ist eine Prinzessin 
geworden. 

Es ist selbstverstandlich, daQ die Solmisation als Vorlauferin der Text- 
worte einer reinen guten Aussprache des Textes die Wege ebnet. Dieser 
Bestimmung kann sie nur dienen, wenn sie moglichst reichhaltiges Vokal- 
und Konsonantenmaterial in klangvoller Zusammenstellung enthalt. Am 
besten eignet sich hierzu die offene einfache Silbe aus Konsonant und 
Vokal bestehend. Beispiele aus der Geschichte bietet uns dafiir die alt- 
italienische Solmisation ut, re, mi, fa, sol, la, si, die in Flandern, einer 
der Hauptpflegestatten des a cappella-Gesanges, zu do, re, mi, fa, so, la, si 
abgeschliffen wurde, ferner die seit 1818 in der griechischen Kirche ein- 
gefiihrte Silbenreihe pa, bu, ga, di, ke, zo, ne, und andre mehr, von denen 
spater noch zu sprechen sein wird. 

Vorhin schon wurde darauf aufmerksam gemacht, daQ es aus prak- 
tischen Griinden naheliegt, die Notennamen zur Lautierung zu benutzen. 
Alsdann erscheint die Solmisation in einem ganz neuen, bedeutsamen 
Lichte: sie driickt Tonhohen aus, wird Symbol fur das Tonsystem. Die 
Wandlungen desselben an ihr zu verfolgen, gehort zu den reizvollsten 
Wanderungen in der Musikgeschichte. Fur unsere Absicht geniigt ein 
kurzer Uberblick. Eingehendere Studien finden sich in des Verfassers 
Schrift „Zur Geschichte der Solmisation" (Sammelbande der Internationalen 
Musikgesellschaft, Jahrgang 1). 

Vor 1000 Jahren bestand das Tonsystem der abendlandischen Kirche 
aus den Tonen cdefgabhc. b und h (damals b rotundum und b quadratum 
genannt) galten fur einen Ton, der aber keine bestimmte Messung wie die 
anderen hatte, sondern je nach dem Charakter der Melodieen um einen 
chromatischen Halbton auf und nieder schwankte. Die dadurch entstehende 
Verwirrung wurde durch die mangelhafte Neumennotation der damaligen 
Zeit noch vergroQert. Da kam Guido von Arezzo, ein Mann von praktischem 



r ( Yu^olr Original from 

lug ;i,:,jli :;-y VHK^ii UNIVERSITY OF MICHIGAN 



326 
:DIEMUSIKVIII.24. 



Blick, und brachte auf originelle Weise Klarheit in das sonderbare alter- 
tumliche System. Er gliederte die Tone desselben, die nach pythagoriiischen 
MaQen nur eine Art Ganztonschritt (8 : 9) enthielten, in drei ihrem Bau 
nach kongruente Hexachordabschnitte: cdefgh, fgabcd, gahcde 
und gab jeder Tonreihe die Silben ut, re, mi, fa, sol, la, die Anfangssilben 
der Halbverse einer alten Hymne. Die Melodie war derart, daO die Silben 
ut — la der Reihe nach auf die Tone c — a Helen. Wurde sie nach dem 
zweiten oder dritten Hexachord transponiert, so blieben die Silben zu Recht 
bestehen, da die Intervallverhaltnisse uberall die gleichen waren. Die Tone 
aber wechselten ihre Namen, je nachdem man sie als Bestandteile des 
einen oder anderen Hexachordes auffaOte. Man nannte diesen Namens- 
austausch Mutation. Im Laufe der Zeit wurde die alte Skala durch neue 
chromatische Elemente erweitert. Mit jeder Alteration kam auch ein neues 
Hexachord hinzu, so daO die Mutationen iiberhandnahmen und sich zu 
einer gefurchteten Qualerei Fur die Schuler entwickelten. Man konnte sie 
auf die Halfte verringern, wenn der siebente Ton auch einen Namen er- 
hielt. Dazu schien man um so mehr berechtigt, als unter dem EinfluQ der 
Mehrstimmigkeit die Verhaltnisse der reinen Stimmung [reine Terz (4:5), 
diatonischer Halbton (15: 16), syntonisches Komma (80:81), kleiner Ganzton 
(9:10)] bekannt geworden waren. Die Anwendung dieser MaOe hob die 
Kongruenz der zu einer Tonart gehorigen Hexachorde auf (das erste beginnt 
mit dem groBen Ganzton c/d = 8 / 9 , das zweite mit dem kleinen g/a = 9 / 10 ) 
und bedingte eine neue Einheit, das Duroktochord [psal . li . tur . per . vo . 
ces . is . tas = psal (Ramis de Pare j a 1482), do . re . mi . fa . sol . la . si . ho = 
do (Anselm von Flandern 1574)], das bald durch das Heptachord ersetzt wurde 
[do . re . mi . fa . sol . la . si (Waelrant, Trechovius, Lemaire um 1600), do . re . 
mi . fa . sol . la . bi (Puteanus 1599), bo . ce . di . ga . lo . ma . ni (David Mostard 
1605)]. Uber 150 Jahre dauerte ein erbitterter Kampf um die neue Ein- 
heit, ehe sie zur allgemeinen Anerkennung gelangte. Hervorragende, ge- 
lehrte Manner beteiligten sich an dem Streit. Am meisten bekannt geworden 
sind die Prefifehden zwischen Hubmeyer und Calvisius und zwischen 
Buttstedt und Mattheson, wobei die Verfechter der Hexachordlehre grundlich 
abgefiihrt wurden. Der Kampf endete schlieOlich so, daO man in Frank- 
reich und Italien die sieben Silben do— si als Symbol fur die Durton- 
leiter einfiihrte. Zuerst wurden sie noch gewissenhaft nach den anderen 
Tonarten transponiert, heut geschieht das nicht mehr, so daB die Wiedergabe 
des Systems durch die Solmisation luckenhaft geworden ist. In England 
flickte man das Guidonische Silbensystem nach den Anforderungen der 
reinen Stimmung weiter aus (Tonic-Solfa-Methode, auf Mifi Glover und 
Dr. Curwen zuriickgehend). Die Transpositionen blieben dabei naturlich 
erhalten. 
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In Deutschland warf man unter dem Einflufi der Instrumentalmusik 
die Silben ganz iiber den Haufen und wahlte schlieBlich die Buchstaben, 
die man durch Anhangen der Silben is und es fur das pythagoraische 
System ausbaute, so daB sich nun Noten- und Namensystem vollstandig 
deckten. Die Versuche von Hitzler und Gibelius, die Silben durch chro- 
matischen Ausbau zu ret ten, blieben erfolglos, ebenso konnte sich das 
Graunsche System da, me, ni, po, tu, la, be mit der § Reihe des, mes, nes, 
pes, tes, les, bes und der |? Reihe das, mas, nas, pas, das, las, bas nicht 
halten. In Frankreich ahmte Aim6 Paris (urn 1810) das Graunsche Ver- 
fahren nach, indem er ut, re, mi, fa, sol, la, si in die g Reihe tfc, rd, m&, fe, 
j&, 16, sfe und in die (7 Reihe teu, reu, meu usw. verwandelte. In England 
tat Dr. Hullah das gleiche. Seine alterierten Reihen lauten (#) da, re, mis, 
fe, sal, le, sis und (t?) du, ra, me, fo, sul, lo, se. Mit Einfuhrung der zwolf- 
stufigen temperierten Chromatik, der genialen Erfindung der beiden Deut- 
schen Werckmeister und Neidhardt, kommt auch in die Solmisation wieder 
frisches Leben. Eine ganze Menge von Vorschlagen zwolfsilbiger Systeme 
entsteht, von denen nur einige hier erwahnt seien: 

pa, pi, ra, go, ga, so, sa, bo, ba, lo, du, do (Sauveur 1702) 
ut, pa, re, bo, mi, fa, tu, sol, de, la, no, si (Zondadari 1746) 
ba, ca, da, fa, la, ma, na, pa, ra, sa, ta, wa (Gambale 1840) 
doe, dee, ray, ree, me, fa, fee, sol, see, la, lee, pa (Ernst v. Heeringen) 
sa, se, si, so, la, le, li, lo, wa, we, wi, wo 
la, lo, ma, mo, na, no, ra, ro, sa, so, wa, wo 
Das Streben, die Lautierung zur Demonstration der Tonleiter und der 
lntervall-Lehre zu beniitzen, zeigt sich von alien Systemen am deutlichsten, 
weil am einseitigsten, in der Methode der Zifferisten, die auf die Zahlworte 
1 — 7 oder 1 — 12 singen lassen. 

Zwei Bedingungen miissen erfullt werden, damit die Solmisation auch 
auf die Tonvorstellung einen giinstigen, belebenden EinfluB gewinnen kann. 
Die erste und wichtigste ist, daB jedem Ton nur ein bestimmter Name 
zukommt, sonst ist eine feste Assoziation zwischen Ton und Lautierung 
unmoglich. Kommt hierzu noch, daB dieser fur den einzelnen Ton reser- 
vierte Name nicht von irgendwoher entlehnt, sondern eigens fur ihn erdacht 
ist, wie z. B. rot, gelb fur bestimmte Farben, suB, sauer fur bestimmte 
Geschmacksempfindungen, so ist das Zustandekommen einer sehr lebhaften 
Assoziation zwischen Ton und Tonwort aufs beste vorbereitet. In dieser 
Beziehung steht das zu zweit erwahnte zwolfsilbige System von alien ge- 
nannten am hochsten. 

SchlieBlich mag noch darauf hingewiesen werden, daB sich auch die 
Bildung der Stimme, die schulgerechte Entwicklung der Register, kurz 
das ganze System der Kehlkopf- und Halsbewegungen durch eine Solmi- 
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sation vorteilhaft beeinflussen lieBe, wenn es gelange, die Vokalisation der 
Solmisationsmetbode den Bedurfnissen der verschiedenen Stimmlagen an- 
zupassen, also z. B. wenn durch Vokalerhohung der Weg zur Kopfstimme 
vorbereitet wurde, wenn helie strahlende Brusttonlage auch entsprechende 
Vokalisation erhielte, und was dergleichen Dinge noch mehr sind. 

Fassen wir die Ergebnisse unserer Untersuchung nochmals kurz in 
der oben aufgestellten Assoziationsreihe zusammen: 



Tonzeichen (Name) — Tonvorstellung — Lautierung(spater Text) — Bewegung, 
so zeigen uns die Linien an, wieweit die Kraft und der EinfluO der 
Solmisation reicht, in welch ungeahnter Weise eine Einrichtung beim 
Gesang Macht gewinnen kann, die in der Instrumentalmethodik gar nicht 
einmal existiert. 

Man wird einwenden: Die Botschaft hor' ich wohl, allein mir fehlt 
der Glaube. Ein solches Tonwortsystem existiert eben nicht, das alien 
Anspruchen gentigte. So fehlt es unseren Buchstaben an Sanglichkeit. 
Sie sind fiir die Aussprache ebenso wie die Zahlen vollig ungeeignet, auch 
geben sie nicht die zwolfstufige temperierte Chromatik wieder. Die Tonic- 
Solfa tut dieses auch nicht, sie ist einseitig auf die reine Stimmung zu- 
gespitzt, hat aber daneben noch den grofien Mangel, daQ sie infolge der 
Transpositionen der Silben auf die absolute Tonvorstellung schadigend ein- 
wirkt. Die zwolfsilbigen Systeme sind starr der Chromatik unterworfen, 
verflachen das musikalisch logische Denken und stehen mit der pytha- 
goraischen Notierung in Widerspruch. Einige von ihnen bringen so wenig 
Konsonanten und Vokalmaterial, dafi ihnen zur Forderung der Aussprache 
und Registerentwickelung von vornherein die Fliigel gestutzt sind. 

Unser genialer Landsmann Carl Eitz, 1848 zu Wehrstedt 
bei Halberstadt geboren, einer von den wenigen, die ihre hohe 
Bedeutung ganz ihrer eigenen Kraft verdanken, hat der Welt 
als Frucht jahrelanger grundlichster Studien ein Tonwortsystem 
geschenkt, das alle Anforderungen zu befriedigen vermag 
und nach alien Richtungen hin seine Macht entfaltet. Von be- 
rufenster, fachmannischer Seite aus hat seine Erfindung die ihr wurdige 
lobende Anerkennung erfahren, von begeisterten Anhangern ist es mehrfach 
in alien seinen Feinheiten beschrieben worden. Fiir unsere Zwecke geniigt 
eine kurze, kritisch gefafite Besprechung. 

Die in Ansatz gebrachten Silben bestehen aus Konsonant und Vokal. 

Die zwolf Konsonanten von c — c gerechnet: b, r, t, m, g, s, p, 1, d, f, k, n 

dienen zur Darstellung der zwolfstufig temperierten Chromatik. Sie zer- 
fallen in eine Stofi- und eine Fliefilautreihe. In beiden findet ein steter 
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Wechsel zwischen Lippen-, Zahn- und Gaumlauten statt, in der StoBlaut- 
reihe gleichzeitig noch ein solcher zwischen harten und weichen Lauten. 
Durch diese geistreiche Anordnung wird jedes Intervall des temperiert 
chromatischen Systems lautlich genau bestimmt. Die Vokale werden zur 
Wiedergabe der siebenstufigen Tonleiter verwertet. Eitz gibt die Vokalisation 
im AnschluB an die Notation in pythagoraischer Stimmung. Er schreitet 
beim Ganztonschritt urn einen Vokal in der bekannten Reihe a, e, i, o, u 
fort und behalt beim diatonischen Halbtonschritt denselben Vokal bei. 
So reichen die fiinf Vokale gerade fur die sieben Tonstufen aus. Das Ei 
des Kolumbus! C-dur lautet: bi, to, gu, su, la, fe, ni, bi; Fis-dur: pa, de, 
ki, ni, ro, mu, sa, pa; Ges-dur: pu, da, ke, ne, ri, mo, su, pu. Der diatonische 
Halbtonschritt wird also durch Konsonantenwechsel bei gleichbleibendem 
Vokal, der chromatische Halbton durch Konsonanten- und Vokalwechsel, 
das pythagoraische Komma durch Vokalwechsel bei gleichbleibendem Kon- 
sonanten ausgedruckt. 

Die unendlich vielen und feinen Tonhohenunterschiede in der mathe- 
matisch reinen Stimmung konnen praktisch in der Musik nur so weit be- 
rucksichtigt werden, wie sie der Musiker noch leicht und miihelos zu 
horen vermag. Das sogenannte Schisma z. B., der Unterschied zwischen 
dem syntonischen (0,018 der Oktave) und dem pythagoraischen Komma 
(0,020 der Oktave), liegt bereits jenseits der Grenze miiheloser Wahrnehmung 
und kann in der Musik ohne Schaden vernachlassigt werden. Auch das 
Tonwort behandelt beide Kommata gleich. 

Um aber den Wohllaut der reinen Stimmung mit den Vorziigen des 
geschlossenen Tonsystems (nach Art der zwolfstufigen Temperatur) zu ver- 
einen, ersann man eine 53stufige Kommaskala, in der jede Stufe 
= 0,019 der Oktave ist, d. h. gleich dem Mittelwert zwischen pythagoraischem 
und syntonischem Komma, und in der alle Abweichungen von der mathe- 
matischen Reinheit unter der Schwelle der Horbarkeit bleiben. Gegen 
dieses kunstlich vereinfachte, nach Helmholtz' Angabe von Mercator vor- 
geschlagene Reinsystem laCt sich vom musikalischen Standpunkt aus nichts 
einwenden. Es ist zweifellos sehr vollkommen, und wir finden es begreif- 
lich, wenn die englischen Solfaisten diese 53stufige Kommatik benutzen, 
um klarzulegen, weichen Abstimmungsverhaltnissen ihre Stufennamen ent- 
sprechen sollen. 

Da beim Tonwortsystem zu jedem der zwolf Konsonanten alle fiinf 
Vokale treten konnen, also 60 Tonhohenunterschiede innerhalb der Oktave 
sich lautlich wiedergeben lassen, deckt es auch fur das 53stufige Rein- 
system den ganzen Silbenbedarf, kurz es vermag mit groQer Anschaulich- 
keit und Leichtigkeit alle drei in der Praxis vorkommenden Stimmungen 
getreu aufzufangen und wiederzugeben. Es leistet fur die Schallwellen 
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Ahnliches wie das Drahtnetz bei der drahtlosen Telegraphie fur die Ather- 
schwingungen. 

Auf die Entwickelung und Starkung des absoluten Tongedachtnisses 
kann das Tonwort die denkbar giinstigste Wirkung ausuben, denn jedem 
Ton kommt eine eigene klanglich individuelle Silbe zu. 

Das verwendete Lautmaterial ist sehr reichhaltig. Zu den fiinf Haupt- 
vokalen treten samtliche sechs StoQlaute und sechs der wichtigsten FlieQ- 
laute. Alle Silben sind gleichmaOig gut sangbar und bilden eine wertvolle 
Erganzung der phonetischen Ubungen im Scbulunterricht. 

Auch fehlt es dem System nicht an einer glucklichen Ubereinstimmung 
seiner Vokalisation mit den Forderungen der Stimmbildungslehre. Erst 
kurzlich ist dieser Vorzug im neuesten Ziircher Sangerkalender ausfiihr- 
lich geschildert worden (G. Borchers: Das Tonwort im Kunstgesang). Wir 
entnehmen dem trefflichen Aufsatz einige hierher gehorige Stellen: „Den 
klaren Stimmbandton, der die Mittellage der Stimme auszeichnen soil, er- 
zielt man am miibelosesten auf dem Vokal a. Da steht die Silbe la ge- 
wissermaBen als Naturgesangsilbe auf dem Tone, der alien Stimmgattungen 
als der bequemste Ton gemeinsam ist, auf g. Von da nach a, h, c binauf 
folgen e und i. Tonklang und Vokalklang werden erhoht, der Weg zur 
Kopfstimme vorziiglich vorbereitet. Nun kommen die Decktone, die fur 
Sopran und Tenor namentlich so gefahrliche Quarte c — f. Von jeher hat 
man diese Tone mit Hilfe geschlossener dunkler Vokale gebildet: das Ton- 
wort bat dafiir bi, to, gu, su usw." Es sei hierzu noch die Bemerkung 
erlaubt, dafl diese Vokalisation nicht blofi fur die starre Tonhohe der 
C-Leiter gilt, sondern auch fur H und Des, daC sich also ein nicht unbe- 
trachtlicher Spielraum bildet, innerhalb dessen der Sanger je nach der 
Lage seiner Stimme die gleiche Vokalisenubung ausfuhren kann. 

Wer aufmerksam und unparteiisch der Besprechung des Eitzschen 
Systems gefolgt ist, wird sich nicht verhehlen diirfen, daC er vor einer 
hochst bedeutenden, genialen Erfindung steht, die sich ihrer breiten und 
tiefen Fundamente wegen nicht mit ein paar oberflachlichen Worten kriti- 
sieren laCt. Der Segen, der sich an den Gebrauch des Tonwortes heftet, 
wird nicht bloC von Schulern und Laien dankbar empfunden, auch der 
musikalisch Gebildete braucht sich des freimiitigen Gestandnisses nicht 
zu schSmen, dafi ihm das Tonwortsystem neben hohem intellektuellen 
Vergniigen auch manche Anregung und Aufklarung verschafft hat. 

Freilich wird es auch nicht an Gegnern und Angriffen fehlen. Hub- 
meyers und Buttstedts haben schon ihr Feldgeschrei erhoben, und wer 
weiC, welch heiCer Kampf noch um das Tonwort entbrennen mag. Doch 
mag es kommen, wie es will, die Wahrheit ist auf seiner Seite, es kann 
getrost die Zukunft erwarten! 



( ^ { 1 1 \ i 1 1 l ■ (Jri Qinal fro m 

j-i luu :;»v viuiyv UNIVERSITY OF MICHIGAN 





Jch schlage eine Umfrage nnwr Mnsikverstlndigen mid Lieb- 
habern vor, urn zu erfahren, ob aie dem Ton der Stimme noch 
den Vorrang vor dem tiler anderen Musifcinstramente geben, 
wie daa Frfiher unstreitig der Fall geweaen. Es wflrde sicta 
zeigen, daQ znm mindeaten nnsere Streichlnstrumente bel weitem allem 
Geaang vorgezogen werden* Jeder Ebrlicbe vire gezwungen, zuzugeben, 
dafi in nnseren Tagen die Stimme nicht mebr daa vornehinste nnd edelste 
Instrument reprteentiert. Ich behaupte: Wire das Wort nicbt rait dem Ge- 
aang verbnnden, wQrden unaere Konzcrtleiter es gar nicbt wagen, Gesangs- 
produktionen neben Instrumentalprodnktionen dem Fubliknm anznbieten. 
Dssjenige, was der menschlichen Stimme als Hauptvorzag zugesprocben 
wird, finden wir nicbt mebr im Gesang unaerer KQnstler. 

Die Tatsachc, daS das Gesanggorgan ein Teil des menschlichen Or- 
ganiamns ist, ernrfglicht vie bei keinem anderen Instrument die direkte 
Obertragnng der Seelenschwingungen dea KGnstlera auf den Ton. Als ihr 
Trlger ist das Vibrato der menscblicben Stimme erkannt, diese inoigfeine 
Zitterbewcgung, die unabfcXngig 1st von dynamischen nnd agogischen 
Schattierangen und weit entferot von dem Tremolo, einem Wackeln der 
Stimme* Kommt nnn die Seele nicht mebr im Geaang znm Ausdnick, 
so geht die Stimme ihrea Vorrangea vor anderen Instrumenten verlnsdg. 
Wir d&rfcn nnn sagpn; Fehlt dem Gesaqg seine Haupteigenschaft, so 
mangelt es entweder an Organen oder an deren natnrgemiDer Behandlung. 
Ersteres haben wir keinen Grand anznnehmen, letzteres wird nns zn der 
Frage fShren: Wie ist eine ricbtige Behandlnng der Stimme zu erzieten? 
Die Kenntnis des Ursprunga des Vibrato wird uns zn seiner Wieder- 
erlangnng behllAIch aeln* Der Itatiener, dessen Freude am bewegten Ton 
daa dnnkle GefShl ffir den Wert dea Vibrato dotnimentiert, wird ob seiner 
Backernden, wackelnden T6ne verspottet. Der dentsche Geaang hat daa 
Vibrato direkt ans der Welt geschalft durch die Lehre vom featznstellenden 
Kehlkopf (siebe anch welter unten das flber das Featstellen des Brust- 
korbea Gesagte)* Diese Irrlebre war die Folge dea Bestrebens, das 
Wackeln der Stimme zn beaeitlgen. Man hat aich nicht geschent, die 
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naturlichen Bewegungen zu unterdriicken, weil man keinen Weg fand, sie 
zu meistern. Der kunstlerische Instinkt unserer Sanger hat jedoch diese 
Vergewaltigung der Kehle, wie uberhaupt des Gesangapparates nicbt lange 
geduldet. Aber obwohl heute fast allgemein das Prinzip der Lockerheit 
des Organismus, also eine naturliche Freiheit gepredigt wird, ist das 
Vibrato immer noch nicbt wiedergefunden. Die Anhanger der modernen 
Gesangspadagogik baben an Stelle der starren Festigkeit des Gesangstones 
nur das unregelmaBige Wackeln der Stimme setzen konnen. Der primitive 
Naturzustand ist wieder erreicht. 

Jetzt kann allein ein voraussetzungsloses Studium der Natur unseres 
Organismus uns den Weg zu seiner Kultivierung zeigen. Die naturlichen 
Funktionen miissen die Grundlage der Gesangskunst, wie jeder Kunst- 
fertigkeit bilden. Alles Kiinstliche ist der Kunst feind, diese selbst ist 
vervollkommnete Natur. Da der Gesangston die Folge einer Reihe von 
Bewegungen ist, sind wir gezwungen, diese Bewegungen zu studieren. Die 
Aussichtslosigkeit, in die Kenntnis der Muskelfunktion soweit einzudringen, 
dafi wir sagen konnten: die und die Muskeln sind so und so tatig, oder 
wohl gar sie zu unserem Zwecke beeinflussen konnten, leitet unsere 
Beobachtungen nach einer anderen Richtung. Wir kommen da zu einem 
Resultat, das geeignet ist uns weiter zu fiihren. Die Konstruktion unseres 
Muskelapparates weist auf die Absicht der Natur hin, alien Bewegungen 
die denkbar groBte Vollendung zu geben. Jede Bewegung wird eine Art 
der Ausfuhrung haben, die die allein naturgemafie ist. Diese Art wird die 
zu Gebote stehenden Mittel am richtigsten und besten ausnutzen. Die 
Gesetze fur die richtige, sagen wir: vollendete Bewegung ergeben sich aus 
der Natur des Muskelapparates. Die vollendete Bewegung muB die denkbar 
geringste Kraft verbrauchen, eben weil sie die naturgemafie ist; wahrend 
jede unvollendete Bewegung Kraft verschwendet. Unvollendete Bewegung ist 
falsche Funktion und Folge einer Beeinflussung der Bewegung. (Das kann an 
dieser Stelle allerdings nicht bewiesen werden.) Diese Beeinflussung geschieht 
unbewuBt, sie besteht in einer Uberspannung der Antagonisten, die ein Hin- 
zuziehen eigentlich nicht zur Bewegung gehoriger Muskeln, resp. Muskel- 
fasern und damit eine immer wachsende Kraftvergeudung zur Folge hat. 
Diese unbewuBte Beeinflussung, wie auch die weiter unten erwahnte be- 
wuBte Beeinflussung, ruft stets Tetanus (Starrkrampf) hervor. Sie vererbt 
sich als schlechte physische Beanlagung. Bei der Beobachtung resp. be- 
wuBten Ausfuhrung einer Bewegung geschieht diese unwillkiirliche Beein- 
flussung am leichtesten. Daher die merkwiirdige Tatsache z. B., die wir 
so oft beobachten miissen, daB Sanger, je langer sie studieren, urn so mehr 
eine naturliche Tongebung verlieren, anstatt umgekehrt immer naturlicher, 
ungezwungener zu singen. Die Beobachtung einer Bewegung ohne un- 
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willkfirliche Beeinflussung ist in der Regel erst Resultat einer Selbstkultur. 
Nur physisch sehr gut beanlagte Menschen haben diese Fahigkeit von Haus 
aus. Ja, gute physische Anlage ist weiter nichts als diese Fahigkeit. Ein 
gesunder normaler Organismus vorausgesetzt, besteht alles Falsche an einer 
Bewegung in Behinderung durch Beeinflussung. Zu erstreben wSre also, 
auch bei exaktester Selbstbeobachtung, alle und jede Beeinflussung der 
Organe auszuschalten. Es bleibt ein absolut passives Verhalten unserem 
Organismus gegeniiber. Dunkle Erkenntnis dieser Tatsache liegt in dem 
Wort mancher Lehrer: Du machst zu viel. 

Die mehr oder weniger vollendete Vorstellung einer Tatigkeit lost 
die Bewegung automatisch mit ebenso mehr oder weniger Exaktheit aus. 

Im Gegensatz zu diesen Aufstellungen meint man, die fur den Gesang 
brauchbare Funktion der Organe erst kiinstlich herstellen zu mfissen. 
Unsere Natursanger sollten unwiderleglicher Beweis daffir sein, daB die fur 
den Gesang brauchbare Lungenfunktion z. B. etwas absolut Naturliches 
und nichts Gekfinsteltes sein kann. Diese ist bei besonders begnadeten 
NatursSngern so vortrefflich, daB es auf der Hand liegt: Es handelt sich 
hier urn eine allein noch zu verbessernde Naturanlage. Die naturwidrigen 
Vorschriften fur die kunstvolle Atmung muten mich genau so lacherlich 
an, wie die Behandlung der Registerfrage. Jeder aufmerksame Horer kann 
konstatieren, dafi Natursanger fiber ihren ganzen Stimmumfang verfiigen, 
ohne die heillos schwere Kunst des Registerwechsels gelernt zu haben. 
Wollten doch unsere Gesangspadagogen endlich aufhoren, immer von ihren 
hochst subjektiven Empfindungen auszugehen. 

Richtig ist als leitender Grundsatz allein: Alles Hafiliche, Unschone 
entspringt fehlerhaften Bewegungen. Eine vollendete Bewegung lost schone 
Resultate aus. Schone Bewegung ist naturliche, dem Organismus gemaQe 
Bewegung. Ist eine Bewegung an sich oder in ihrem Resultat unschon, 
so machen wir etwas falsch. Es handelt sich immer und in allem um 
Bewegung. Gesang ist das Resultat der Bewegungen des Gesangapparates. 
Ein schlechter Ton kann nicht nur Resultat eines anormalen oder kranken 
Organismus sein, sondern auch von falscher Anwendung der Organe herrfihren. 
Anstrengung ist stets unschon, also falsch, ein Beweis entweder eines fur 
den Gesang unbrauchbaren Korpers, oder falscher, fehlerhafter, unserer 
Natur nicht gemaQer Bewegung. (Anstrengung ist etwas anderes als 
hoher und hochster Kraftaufwand, bei dem die Bewegung eine durchausgesetz- 
maHige ist.) Schonheit des resultierenden Tones und Elastizitat in der 
Produktion mussen Hand in Hand gehen; das Fehlen des einen beweist 
die Tauschung fiber den anderen Faktor. 

Sehen wir die LungentStigkeit etwas naher an. Das Ein- und Aus- 
atmen ist in keiner Weise eine Folge der Tatigkeit der die Lunge um- 
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gebenden Muskeln, Die Lunge seitat saugt die Luft tin and liflt sie 
ausstrBmen, Die Lunge selbst wlrd gegebenenfalls vom Gehini aus xnr 
Modiflkation ihrer Tltigkeit angeregt. Die Lungenmuakeln vereehen die 
SteUe eines elastischen Mantels, der (fir den Luftdruck der Lunge ein 
Gegengewicht blldet. Die Muskelspannung hfflt dem Luftdruck automatisch 
(antagonlstiscb) die Wage, Dem stftrkeren Luftdruck entspricht die 
geringere Spannung und umgekehrL Eiakt folgen die Muskeln dem 
wech&elnden Luftdruck* so dafl beide im Gleicbgewicht blcibeiL Die Be- 
emHussung der Lungenmuskeln <ob bewuQt oder unbewufit ist gleich) ktnn 
dieses Gleicbgewicht und damit die natQrliche Funktioa nur stSren. Eine 
verbe&serte LungenFunktion ist selbst sis Zuhll susgeschlossen* Versuche 
an Schillen^ die viel Atemgymnaatik betrieben baben, beweiaen, dafi dlese 
nur die unselige Kunst erlernt haben t ibren Bruatkorb auszudehnen, obne 
dadurch im entsprechenden MaCe Luft elnzusaugen* Ein Schliefien dee 
Mundes und Zubmlten der Nase verhindert aie nicht, den Brustkorb aus- 
zudehnen und wieder zusammensinken zu lassen. Sie baben die Lungentitigkeit 
von der Muskelfunktion unabhlngig gemacht and sich ge&undheitlich schwer 
gcscfaBdigt, Durch den Willen hervorgpruFene Muskelkontrakdon ist auch steta 
tetanischer Art, atarrkrampFartig, deshalb eine bewuBte Beeinflnssung unserer 
Muakeltliigkeit, im gleichen MaCe wie die unbewu&te Beeinflu&sung tmbe- 
dlngt schldlicb und zu ververfen. An sicb ist jede Muskelfunktion voll- 
kommen naturgem&B, also den Gesetzen ihrer Natur entsprechend. Be* 
obacbten wir nun eine Fehlerbafte oder unvollkommene Punktion der Lunge 
und baben wir Grund, den Fehler in ihrem Muskelmantel zu auchen, ao 
kann dessen Punktion nicht anders wieder regulicrt werden, als durch 
Ausscbaltung jeglicher Beeinflussung, die wir als letzte Uraache erfcannt 
batten. Dies gelingt durch LSsen des Muskelkrampfes* Zuerst miiaaen 
die Schultern Freigemacht werden, Jede Bewegung der Anne reap, der 
Schultern mufi uuabhingig von der Atmung gescheben, und umgekehrt die&e 
nicht mehr behindert sein, ob die Schultern nun nach vorn oder hinten, 
nach oben Oder unten gezogen sind oder Freihlngen. (Ein Verbessernwollen 
der Atmung durch Schulternzuruckzieheu ist tSrichtes Beginnen. Ich kann 
mit vorgezogenen Schultern vortrefFlich, mit zuruckgezogenen Schultern 
h&chst ungenflgend atmen*) Das Ausschalten dleser fohlerhaftcr Weise zur 
Atemtftigkeit hinzugezogenen Muskeln geht Hand in Hand mit dem Zurfick- 
Fuhren der Spannung der Lungenmnskeln auF ibren richtigen Grad t eben- 
falls durch Losiassen der Muskeln. Die richtfge Spannung der Lungen- 
muskeln ist eine so gerlnge, daD wir sie nicht oder kaum als solche 
empfinden nach LSsen des MuskelkrampFes. Des weiteren ist dsnn darauf 
zu achten, daQ der Ursprung der Beetnflusaung beseitigt wird. Schulung 
der Atmung besteht in ietzter Linie aliein darin, daB dnrch keinen Ge* 
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danken, kein Gefuhl, keine Bewegung, selbst nicht durch Atembewegung 
die Passivitat den Lungenmuskeln gegenuber aufgegeben wird. Virtuose 
Atemtechnik ist die Fahigkeit, die Atmung in der schnellsten Folge zu 
verandern, ohne jemals den Muskelmantel der Lunge unbewufit zu beein- 
flussen. (BewuQtes Beeinflussen ist Mord der naturlichen Funktionen.) 
Die Ausschaltung der Beeinflussung gibt den Muskeln die Fahigkeit zuriick, 
exakt dem wechselnden Luftdruck zu folgen. Die Kenntnis des Gefiihls 
der elastischen Spannung der Muskeln schiitzt vor aktiver willentlicher 
Beeinflussung, wie wir sie in der Flanken-Zwerchfell-Atmung usw. vor- 
geschrieben finden, aber auch vor alien unwillkurlichen unbewuCten Be- 
einflussungen, die sich sofort im Verlust des einzigartigen Gefiihls der 
Lockerheit dokumentieren. Die ungenaue Beobachtung hat die beim Singen 
fehlerhafter Weise erhohte Muskelspannung verkannt und die falsche Lehre 
vom aufgeblasen festzuhaltenden Brustkorb konstruiert. Die Behauptung, 
die Bewegung des oberen Teiles der Brust beeinflusse den Kehlkopf und 
damit den Ton ungunstig, basiert ebenfalls auf schlechter Kritik der Tat- 
sachen. In Wahrheit gilt dies nur von der Brustkorbbewegung bei einem 
fehlerhaften Spannungsgrad der Muskeln. 

Das stetige Bemiihen der Lungenmuskeln, ihre Spannung dem 
wechselnden Luftdruck anzupassen, auDert sich in dem innigfeinen Vibrato, 
das sich der Luftmasse mitteilt und das wir im Ton als Leben, Seele so 
lieben. Eine Behinderung dieser Muskelbewegung, sei sie nun durch Fest- 
halten des Brustkorbes oder andere aktive Muskelbewegung, wie Flanken- 
oder Bauchatmung usw. hervorgerufen, unterbricht, totet das Vibrato. 
Im besten Falle wackelt die Stimme. Das Wackeln ist die Folge des fort- 
wahrend gestorten Gleichgewichts zwischen Lungen- und Muskeldruck. Ich 
kann hier wieder nur andeuten, daO eine Lockerheit der Lungen- uud Hals- 
muskeln unmoglich ist in einem steifen Korper. Ich werde an anderer 
Stelle die Bedeutung der Korperkultur fur den Musiker und Sanger einer 
naheren Betrachtung unterziehen. DaC mein Begriff von Korperkultur von 
dem landlaufigen wesentlich verschieden ist, erhellt aus Vorstehendem 
zur Geniige. 

In der Gumminatur des Muskelmantels der Lunge liegt das Geheimnis 
des Vibrato. Es ist natiirlich, daB jede Seelenregung sich dem elastisch 
nachgebenden Muskelmantel genau so mitteilt, wie sie durch den ganzen 
Korper zittert, und so die Vibration der Luftmasse in der Lunge modifiziert 
ich mochte sagen: die gleichformige Zitterbewegung in lebhafte Kurven 
leitet. Urn das Vibrato der Stimme wiederzugewinnen, gilt es also eine 
Schulung des Atmungsapparates, aber jedenfalls in ganz anderem Sinne, 
als es bis jetzt iiblich war. Ist das Vibrato der Trager derjenigen Eigen- 
schaft des Gesangstones, die ihn weit fiber jeden Instrumentation stellt, 
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so wird die Vokaltnusik in dem gleic^en Mafie wieder zu Ehren kommen, 
wie das Vibrato wiedergewonnea wird. Die Interesselosigkeit nnserer In- 
strumentaliaten dem Geaang gegenflber, wohlngegen ihnen Jedea, auch das 
geringste Instrument wicbtig eracheim, iat die schfirhte Kritiki die una 
Sflngprn werden konnte. Vergessen wir aber nicht, daO daa Fehlen einer 
Geaangakunst auf dor anderen Seite der Kosst schwer achadet, denn so 
vie alio an den Instrumentation geatellten Forderuogen fflr den Gcsangpton 
gel ten* so ist Inatramentalinusik Nacbahninng dea Geaangea in jeder 
Beziehung* 

Die Schulung dea GefQhla im Verein mit alien anderen Sinnen bildet 
einen Haupthktor im Stadium dea Kflnstlera. Wir dflrfen nnserer Nator 
nicbt Gesetza vorachreiben, vielmehr mQssen wir die ihr zugraade 
llegenden reapektieren lernen* Unaere Aufgabe kann nur sein* unaera 
Natur immer beaser kennen zu lernen, ale von alien Schlacken zu befrefon, 
damlt sie vollkommen klar zutage tritt Wir k&nnen una nichts geben, 
wae wir nicht haben, and die Vervollkommnung fiberoimmt die Natur aelbat, 
wenn wir lernen, sie nicht damn zn hlndern. 
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Jie Forschungen in den Quellenwerken des 16. bis 18. Jahrhundeits 
haben is den letzten zwanzig Jabren die ttaeoretisctacn und 
praktiscben Lebnnittel der altitalienischen Gesangschule voll- 
stfindig aufgedeckt. Wir kennen nicht bloB die musikaliscben, 
tecbnischen und Xstbetiscben Forderungen an die Singer Jener Zeit, wir 
wi&aen auch, vie man ale aingen lehrte. Ein Hinweis auf die Spezial- 
orbeiten von Goldscbmidt, Chrysander, Kubn u. a- 1st Fur Facbgenossen 
wohl uberflfissig* Nnr auf einem Gebiete feblte es bteher an ausreichenden 
Belegen: in der Frage,nach den anatomisctaen, physiologischen und pbone- 
tiscben Ketmtnlssen der alien ifteister, Ein + anf meinen wiederholten 
Studienreisen in Italien und Paris gesamnieltes, teila g^nzlich unbekanntes, 
teils nicht auagenutztes Material, dessen grfndlicbe Verwertung tfenr dent- 
nfcbst erscheinenden ersten Teil meiner *Gescbichce der Gesangsmethodik* 
vorbehalten ist, ennSglicht mir nun den Nachweis, daS die allgemein und 
besonders in Italien verbreitete Meinung, die atfe Schule aei auf reinera 
Empiriamus anfgebaut gewe'sen, den Tatsacben nicbt entspricht 

In der beriibtnten Bibliothek des Liceo masicale in Bologna beBndet 
sich das einzige bekannte, aus detn Besitz Padre Martini's stammende 
Exemplar einea Werkes mit folgendem Titel: Delle lettere del S* r Giov. 
Camillo Maffei da Solofra, Libri dae: Dove tra gli altri bellissimi 
pensieri di Filosofia e di Medicina n*e un discorso delta Voce del Modo, 
d'apparar di cantar di Garganta, senza maestro etc. Napoli 1562. 
Die in diesem Buche emhaltene, Si Seiten umfassende Abbandlung .uber 
die Stitnme und uber die Art, ohne Meister den Koloraturgesang zu er- 
lernen* 1 ) ist die erste italienische theoretfs.ch-praktische Gesangschule fiber- 
haupt, als welche sio achon von den Zeitgenossen anerkannt wurde. In 
e)nem am Ende des Buches abgedruckten, an den Autor gerichteten Briefe 
heifit es: tt Ihr drilckt in einer Sacbe, die nocb nie von einem anderen 
geaagt oder aufgesteltt wurde, in solcher Veise unsere Ansicbt aus, daO 



l ) Ober meine Priorittt bezflgHch der Bekaoutmactiuiig dea Inbaits dieses 
Verkes gegpnubcr einem im Oktobef vorigen Jahres erscfaieneuen Exzerpte tod Tellen 
daraus siefae die Jamiamummer 1909 der B Stimme*. 

VIIL 24, 22 
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es i&i$h $ieht nur mit Bewunderung erfullt, sondern mit der groB*e% Oe- 
niyj^usg, nicht weniger als Eure neueo boch$t gelQhrten Diskqrse ifa&i 
Phil^sophie und Medizin." An einer Stelle der Schrift sagt auch g$r 
Au£$r selbst, 9 dafi weder bei den alten, noch bei den modernen Musik#m 
je die Art beschrieben ist, die Kehle geeignet und tauglich zu mq$feei** 
Pa$&pgaqt zu singen." Das Werk Maffei's ist aber vor allem dea^b ub- 
schau^ir, weil spin vMom&^ffy^b&e^* Teil die B*uek# zwiachen 
den Stimmbildungstheorieen der Antike und der Renaissance bedeutet, vo- 
mit die Tatsache dokumentarisch festgelegt ist, daO die praktische Gesangs- 
methode der alten Italiener wirklich das ganze physiologiscbe Wissen ihrer 
Zeit zur Voraussetzung hatte. Die Vertrautheit der Gesanglehrer mit der 
einschlMgigen Literatur der alten Rhetoren und Mediziner: Cicero, Quinti- 
lianus, Aristoteles, Galenus etc., sowie der neueren: Vesalius, Prosper 
Alpinus, Rolandus ( n Aglossostomographia a )> vor allem mit Fabricius ab 
Aquapendente werde ich an anderm Ort ausfuhrlicher nachweisen. 

Das Jahr 1600 bedeutet in doppelter Hinsicht einen Markstein in 
der Gescbichte der Gesangskunst. Von ihm datiert das Erbluhen des 
musikdramatischen Stils. In diesem Jahre erschienen aber auch die zwei 
ersten Monographieen uber den Kehlkopf und seine Funktionen von den 
beiden beriihmten Lehrern an der Universitat zu Padua Fabricius ab 
Aquapendente und Casserius. Vollstandiger als aus den Werken des 
Fabricius ist wohl iiberhaupt kaum der Stand des damaligen Wissens von der 
Stimme und ihren Organen zu erweisen. Seine Zusammenfassung der 
Kenntnisse der Antike und des Mittelalters bietet schon fast unser ganzes 
modernes Wissen, die fehlende Erkenntnis der eigentlichen Funktion der 
Stimmbander ausgenommen. 

Die Zusammenstellung von Maffei's Discorso delta voce mit den 
Schriften des Fabricius: 

De Respiratione et ejus instrumentis (1599) 
De Larynge, vocis instrumento (1600) 
De Locutione et ejus instrumentis 
De Brutorum loquela 1 ) 
ergibt vollstandig klar und prazis die physiologischen Grundlagen der Ge- 
sangspadagogik des 16. und 17. Jahrhunderts. 

Maffei beginnt seine physiologischen Ausfiihrungen mit den Worten: 
„Ich nehme das auf, was Galenus in seiner Schrift: Delia dissectione degli 
organi della voce geschrieben hat, und was sich in alien Werken findet, die 



*) pag. 161 — 186 und 268—331 der nach vielen Einzelauflagen von Jota. Bohn 
hqrausgegebenen ersten Gesammtausgabe: Hieronymi Fabricii ab Aquapendente Opera 
omnia anatomica et physiologica, Leipzig 1672, 



r\ >t *oLi- Original from 

j :.,.,, lil. :..y v.ui^il UNIVERSITY OF MICHIGAN 



33» 

HABOCK: die altitalienische gesangschule 

er in seinem Leben verfaBte.* 1 ) Zunachst definiert er die Atrauig als 
,zwei entgegengesetzte Bewegungen, die Einatmung und die Ausatwung, 
das ist, klarer ausgedriickt, das Erweitern und Zusam&enziehen der Brust. 
Durch die Erweiterung der Brust wird die Luft eingezogeo, die die Hitze 
des Herzens ra&fiigt, und duVch das Zusammenzieben befordert sich der 
ganze Rauch (fumo) nach aufien, ebenso alle inneren Ausscheidungen, die 
sicb dort vorfinden". Diese Definition des Maffei ware geeignet, die ver- 
schiedenerseits vertretene Meinung zu stutzen, dafi die sogeaannte Brust- 
atmung von den Italienern bevorzugt worden sei. Die ErkLarungen des 
Fabricius aber ergeben uberraschend War und deutlich das Bild der Zwerch- 
fellatniung und ihrer Kombinationen mit Brust- und Flankenatmung, also 
unsere moderne Tiefatmung. Fabricius fuhrt sSmtlicbe von Maffei er- 
wahnten Autoren: Asclepiades, Proxagoras, Diodes, Ephilistiones, 
Erasistratos in gleicher Reihenfolge an, fiigt Hippokrates, Oribasius und 
Avicenna hinzu, bespricht ihre Theorieen und halt gleichfalls stets als 
ultima ratio den Galenus fest, besonders sein Liber de usu respirationia. 
Nach einer auCerordentlich genauen Beschreibung der Knochen, Gelenke, 
Muskeln, GefaBe und Nerven des Brustkorbs und im Wesentliche* mit 
Maffei gleichlautenden Ausfiihrungen iiber den Zweck der Atmung fahrt er 
fort: w Es gibt 89 Muskeln (nach anderen 107) fur die Atmung; auf jeder 
Seite 34 Zwischenrippenmuskeln, acht Bauchmuskeln, das Zwerchfell, ferner 
sechs Brustmuskeln auf jeder Seite. Keiner der Alten wufite, daQ das 
Zwerchfell ein Muskel und das wichtigste Instrument des Atems sei. 
Seine Funktionen — die Abplattung und die Wolbung beim Erweitern und 
Zusammenziehen der Brust — sind bei der Vivisektion sehr schon zu be* 
obachten. Obschon aber das Zwerchfell fast unausgesetzt arbeitet und aus 
diesem Grunde die ganze Atmung ihm allein zugeteilt scheint, kann man 
doch nicht sagen, daO es im ganzen Organismus der besondere Teil sei, 
dem diese Tatigkeit anvertraut ist, weil, wenn es fehlt, wie bei den Vogeln, 
die Atmung von andern Muskeln, die Rippen und Brust bewegen, besorgt 
wird. Schon Galenus hat die Atmung nicht nur in zwei Arten: respiratio 
inviolenta seii libera [ungezwungene, natiirliche] und in die violenta seu vi 
facta [die heftige oder willkiirliche, mit Kraftaufwand vollzogene] eingeteilt, 
sondern manchmal auch schon drei Arten unterschieden.* 



') Galens „Vocalium instrumentorum dissectio" ist im Wesentlichen bloB eine 
kurze Rekapitulation seiner fruheren Abhandlungen iiber Anatomie und Physiologie 
der Stimmorgane. Eine Orientierung iiber alles Einschlagige ermoglicht der ausfuhr- 
liche Index der Kuhnschen griechisch-lateinischen Gesammtausgabe des Galen. Man 
vergleiche auch: Simon: Die Laryngologie des Hippokrates, Berlin 1897; Gold- 
bach: Die Laryngologie des Galen, Berlin 1898; Toply: Studien zur Geschichte 
der Anatomie des Mittelalters, Wien 1898. 

22* 
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Fabricius kommt nun zu folgenden Definitionen: „Die natiirliche, 
geringe Atmung, respiratio parva oder libera, wird nur vom Zwerchfell, 
die groflere, starkere, magna, vehementior oder violentior, am meisten von 
den Zwischenrippenmuskeln, die starkste, maxima, vehementissima oder 
violentissima, endlich am meisten von den fiber dem Brustkorb befindlichen 
Muskeln bewirkt. Bei der r. parva wird eine geringe Menge Luft eingeatmet, 
bei der r. magna eine reichlichere, bei der r. maxima eine sehr reichliche. 
Bei der r. parva arbeitet hauptsSchlich nur das Zwerchfell, bei der 
r. magna das Zwerchfell und die Zwischenrippenmuskeln, bei der 
r. maxima das Zwerchfell, die Zwischenrippenmuskeln und die 
auOerhalb gelegenen Muskeln . . . Durch das sich in der Mitte 
senkende Zwerchfell und die Bewegung der wahren Rippen wird die 
Hohlung des Brustkorbs erweitert; von den Zwischenrippenmuskeln wird 
die Hohlung des Brustkorbs verandert, indem die Rippen auf- und 
abwarts bewegt werden, d. i. der Brustkorb gehoben und gesenkt wird; 
von den anderen SuCeren Brust-, Schulter-, Rficken- und Bauchmuskeln 
werden die Rippen nicht allein auf- und abwarts gezogen, sondern 
auch gewissermafien nach auDen und innen gerissen, wahrend das Brustbein 
krSftig nach aufwfirts oder nach abwarts bewegt wird . . . Die r. violen- 
tissima ist von der r. violenta nur durch die Verschiedenheit der be- 
teiligten Muskeln, nicht aber durch die Art der Bewegung verschieden, 
sie ist gleichsam nur eine Hilfe, damit die Hohlung der Brust nach alien 
Seiten hin vergroflert werde." Wir verzichten auf die genaueren Details 
fiber die Funktionen der einzelnen Muskelgruppen. Besondere Wichtigkeit 
weist aber Aquapendente den Bauchmuskeln, speziell dem musculas 
abdominis oblique descendens zu, „der hervorragenden EinfluC auf die 
Zusammenziehung und Senkung von Brust und Rippen bei der heftigsten 
Ausatmung, expiratio violentissima hat, die zur Erzeugung der 
Stimme, Sprache usw. dient". 

Maflfei sagt: „Die Materie der Stimme ist die Ausatmung, und zwar 
die sehr reichliche, die mit Heftigkeit nach auCen getrieben wird 
(e Vespiratione molto copiosa se con violenza mandata fuora). Weil 
zur Erzeugung der Stimme eine Erschutterung der Luft erforderlich ist, 
muB diese mit Heftigkeit austreten; wenn sie naturlich, ruhig ausgeatmet 
wird, bildet sich keine Stimme." 

Aquapendente sagt, die beruhmten Versuche von Johannes Mfiller am 
Kehlkopf des menschlichen Kadavers antizipierend: „ Blast man einer 
toten Gans durch die Luftrohre, so bildet sich ihre natiirliche Stimme." 

Die anatomischen und physiologischen Verhaltnisse der Luftrohre und 
des Kehlkopfs waren schon von den Alten in den wichtigsten Teilen richtig 
erkannt, nur das Wesen und die Funktion der Stimmbander, die sie 
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nur als Schleimhautfalten ansahen, ist ihnen unklar geblieben. Dies war 
iibrigens fiir die Gesangspraxis gleichgiiltig; ist ja auch heute die bewuBte 
Tatigkeit der Stimmbander auf das gleiche Mafi reduziert, das schon Galenus 
ahnt und Fabricius prazis ausspricht: auf das willkiirliche Offnen und 
SchlieCen der Stimmritze. Auf Fabricius' griindliche Behandlung der 
Anatomie und Physiologie der Stimmorgane naher einzugehen, ist iiber- 
fliissig, da es sich ja hier bloC um den Nachweis handelt, daQ der Gesangs- 
theorie diese Kenntnisse tatsachlich nicht fremd waren. Hinzuweisen ware 
nur auf die vielen prachtigen Abbildungen im Fabricius, die nicht bloB das 
Stimmorgan des Menschen in alien seinen Teilen, sondern auch das verschie- 
dener Tiere, so von Affe, Pferd, Rind, Schwein, Huhn, Gans u. a.zumZwecke 
des Vergleichs wiedergeben, und auf Athanasius Kirchers musikalisches 
Riesenwerk »Musurgia a (Rom 1650), in das sich das gleiche Wissen von 
der Stimme und eine noch eingehendere Behandlung der Tierstimme bis 
zu den Insekten und Froschen hinab vorfindet (Lib. I., pag. 20 — 41 usf.). 
Lassen wir wieder Maffei reden: „Um die Luft zum Herzen zu 
fuhren, und um die Stimme hervorzubringen, war es notig, am Kopfe der 
Luftrohre viele Knorpel, Nerven und Muskeln zu schaffen, so daB die 
Knorpel bald beim VerschlieCen, bald beim Offnen durch Nerven und Muskeln 
diese beiden Effekte zu erzeugen imstande seien." Er beschreibt naeh 
Galen den Schildknorpel, den „namenlosen a , weil mit nichts vergleichbaren, 
Stell- (= Ring-) knorpel und den »cimbalare" genannten Knorpel, der 
nach Art der Zunge einer Schalmei gebildet ist. „In diesem geschieht die 
Erschiitterung der Luft, wird die Stimme erzeugt, nicht aber im. Kopfe, 
wie ein Zitat aus Homer besagt." Der Ausdruck cimbalare ist ganz gut 
gewahlt, ob Maffei nun an die schiitternde Bewegung der Zimbel als 
beckenartiges Schlaginstrument oder etwa an die in alten Orgeln durch 
einen Luftstrom in Bewegung gesetzten „Zimbelsterngl6ckchen u gedacht 
hat. Jedenfalls meint Maffei damit jenes von Galenus als Glottis bezeichnete 
Organ, das, zungenformig in der Mitte des Schildknorpels liegend, als 
der Ort der Entstehung der Stimme gait. Galens Vergleich der Funktion 
des Kehlkopfs mit einer Flote hat Maffei in eine Parallele mit dem Dudel- 
sack verwandelt: So wie die Luft vom Arm des Spielers aus dem Schlauch 
in das Rohr, wo die Finger die Spiellocher offnen und schlieCen, und an 
die Zunge des Instruments getrieben wird, so treiben die Muskeln der 
Brust die Luft aus den Lungen durch die Luftrohre, zur ^Fistula cimbalare?, 
dem Spalt der Glottis, der von den Muskeln und Nerven erweitert und zu- 
sammengezogen wird, und weiter an den Gaumen, wo sie widerhallt und 
zuriickgeworfen wird. Dann sagt er: „Es sind drei Unterschiede in der 
Stimme. Sie ist entweder grofi oder klein, rauh oder weich, tief (grave) 
oder hoch (acuta). Ist die Luftrohre weit und wird durch viele mit Kraft 
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vusgeattftete Luft eine groBe Erschutterung der LaftrShre bewirkt, so ent- 
stttat eine grofte Stimme; ist die Luftrdhre eng und klein, so entstebt durch 
weaig Laft und Kmft eine kleine Stimme. Wetin der Mensch aus einer 
gro&en Stimme eine kleine oder aus einer kleinen Stimme eine groBe 
mftchen wolke, so konnte er es nach MaBgabe des Vorhandenseins oder 
des Fehlens der erw&hnten Dinge tun . . . Eine Stimme kann groC und 
tief, groB und hoch, tief und klein, hoch und klein sein. Und ohne auf 
die verschiedenen Meinungen der Alten daruber einzugehen, sondem allein 
in Begteitung meines Aristoteles — wirklich eines secretario della natura — 
zur reinen Wahrheit gelangend, sage ich, daB die tiefe Stimme durch die 
langsame, die hohe durch die schnelle Bewegung der Luft in der Rdhre 
erzevgt wird, auf deren Intensity auch die Enge oder Weite der Luftrdhre 
einen Einfiufi hat, wie Aristoteles an der Stimme der Kiilber und Kuhe 
demonstriert. Aus dieser grofieren Schnelllgkeit der Luftbewegung ergibt 
sich klar, daB die hohe Stimme um vieles mehr als die tiefe gehort wird 
und durchdringt . . > Die Schnelligkeit der Luftbewegung wird von der 
wech9elnden Triebkraft der Seele bewirkt.* 

Fabricius sagt: „Die tiefe und die hohe Stimme wird auf dreierlei 
Weise hervorgebracht: 1. durch die groflere oder geringere Enge der 
rimuld (Stimmritze;, 2. durch die Lange oder Kurze des Kanals, 3. durch 
die grdBere oder geringere Breite dieses Kanals. AuBerdem kommt in Be- 
tracht die grofiere oder geringere Menge und Schnelligkeit der Luft. Die 
langsamere Bewegung und groBere Menge erzeugt die tiefe Stimme." 

Maffei teilt Aristoteles' Meinung, daB die tiefe Stimme die vollkommenere 
und daher die einem Kavalier angemessenste sei, da sie alle anderen 
Stimmen in sich ftiBt. „Wenn jemand von der Natur mit einer BaBstimme 
begabt ist, so kann er in Ermangelung einer Sopranstimme diese durch 
eine raschere Bewegung der Luft erzeugen, was dann Falsettstimme 
genannt wird. Diese Art, die Stimme zu bilden, ist nur dem Menschen 
eigen, vornehmlich wenn er beim Sprechen den Wunsch hat, zu uberreden, 
zu bewegen und seinen Willen auszudriicken. Die rauhe und die Weiche 
Stimme h&ngen von der Beschaffenheit der Organe ab; wenn die Luftrdhre 
zu feucht oder zu trocken ist, so ist Rauheit oder Heiserkeit die Folge 
davon. Je biegsamer die Teile sind, desto groBer kann der Utnfang der 
Stimme sein. Es gibt Stimmen, die BaB, Tenor und jede andere 
Sttatiit «it greater Leichtigkeit singen und in jeder Lage die schSnsten 
Verzierungen, Diminutionen und Passagen auszufuhren vermogen. Nur 
solche Stimmen kfainen sich mit Aussicht auf Erfolg mit dem Koloratur- 
gesang befassen." 

Dem praktischen, auch 21 Seiten Notenbeispiele enthaltenden Teil 
ttw Werkes (pag. 32—81) entnehme ich der KuriositMt halber noch in 
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Kurze die Regeln fur den Koloraturgesang, obwohl sie nicht ganz zu 
unserem Thfeiiia gehSren: 

1. Man soil naturlich, ungezwungen, nicht affektiert singen. Ein- 
bildung ruft nur allgemeinen Spott hervor. 

2. Die Ubungszeit ist der Morgen oder vier bis funf Stunden nach 
einer Mahlzeit, weil, wenn der Magen voll ist, die Luftrohre und damit 
die Stimme nicht die notige Reinheit und Klarheit zum Uben der m Gorga* 
besitzt. 

3. Zum Ort der Ubung wable man schattige Tgler und hohlenreiche 
Felsen, wo allein das Echo auf Wort und Ton antwortet und wie eine 
lebendige Stimme anzeigt, ob die Passagen gut gemacht sind. 

4. Am Korper darf sich wahrend des Singens auCer dem Cimbalare- 
knorpel nichts bewegen; wir sehen an andereh, wie haBlich es ist, mit dem 
Kopfe zu wackeln, mit den Lippen zu zittern, die Hande oder die FuBe 
zu bewegen. 

5. Der Sanger soil sich in einem Spiegel beobachten, urn alle hafi- 
lichen Grimassen zu vermeiden. 

6. Die Zunge mufi so ausgestreckt sein, dafi ihre Spitze die Wurzeln 
der unteren Zflhne erreicht und beruhrt 

7. Man halte deit Muhd offen und gerade, nicht mehr als wie im 
freundlichen Gesprach. 

8. Man gebe nur hach und nach seinen Atem mit der Stimme aus 
und hute sich, ihn durch die Nase oder den Gaumen gehen zu lassen. 

9. Man verkehre mit gutgeschulten Sangern, deren Anhoren im Ge- 
dSchtnis gewisse Bilder und Ideen zurucklaQt, die sehr forderlich sind. 

10. Man muB diese Ubungen oft und ausdauernd machen, faule 
Ausreden nutzen nichts, nur gewissenhaftes Studium fuhrt zUm Ziele. 

SpSter h6ifit es noch, man solle keinesfalls von einer Passage zur 
andereh iibergehen, bevor man die erste sehr gut verstanden und gelernt 
hat; ohne methodische Kunstubung nutzten die besten Naturanlagen nichts. 

X^er denkt bei diesen Regeln nicht an die Beglaubigung ihrer 
praktischen Anwendung durch die allbekannten Schilderungen Bontempi's 
von dem Untefricht in der Sixtinischen Kapelle zu Rom zur Zeit Papst 
Urbans urn das Jahr 1636? 

Die Weiteren Regeln utid Beispiele fur das Aiibringeh der Koloraturen, 
sowie die Notenbelspi^le decken sich fast wortlich mit den bekahnten 
Ausfuhrungen ZaccOni's, Caccini's, Bovicelli's, Durante's u. a. Es bleibt 
also auch hierin Maffei das Verdienst der Prioritit. Die wichtigste Regel 
ist die vierte, die von der Eignung der verschiedenen Vokale fflr die 
Koloraturen handelt: Das u hit einen fur das Ohr schrecklicheh Klang 
und erinnert an das Heulen eines Wolfes, ist daher nicht geeignet; das i 
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erweckt die Vorstellung eines um seine Mutter klagenden Tierchens und 
klingt nur in Sopranpassagen ertraglich. Die ubrigen Vokale sind ohne 
weiteres zu gebrauchen, doch ist das o der beste Vokal; durch ihn 
klingt die Stimme runder, auch verbindet sich mit ibm der Atem besser 
als mit den ubrigen Vokalen. 

Am Schlusse kramt Maffei seine medizinischen Spezifika aus und 
beruft sich auf den sangesfreudigen Kaiser Nero, der eine Bleiplatte am 
Magen trug. Pillen, Inhalationen und seltsam schmeckende SiiBigkeiten 
gab es damals auch — wie heute. 1 ) 

Der Unterschied zwischen Stimme und artikulierter Sprache findet 
sich sowohl bei Maffei als bei Aquapendente ausfuhrlich erortert. Beide 
zitieren wieder ihren Aristoteles, Aquapendente geht aber iiber diesen um 
ein bedeutendes hinaus. Wegen des grofien historischen Interesses vom 
Standpunkt der Gesangsmethodik aus, besonders da die meisten modernen 
Autoren vom Fehlen einer Lautphysiologie bei den alten Italienern sprechen, 
gebe ich die Lautlehre des Fabricius aus seiner Schrift De locutione etwas 
ausfuhrlicher wieder: 

9 Die gesprochenen Buchstaben sind die naturlichen, die geschriebenen 
die kiinstlichen. Priscianus 2 ) nannte die ersteren Elementa, die letzteren 
Notae oder propriae litterae. Da alle gesprochenen Buchstaben natiirlich 
sind, sind sie iiberall die gleichen, und die Verschiedenheit der Sprachen 
hat ihren Grund nicht in den Buchstaben, sondern in den Silben und in 
der Rede . . . Das Organ der Stimme ist der Kehlkopf, das der Sprache 
hauptsachlich die Zunge, in zweiter Linie die Lippen." Nach Aristoteles 
geschieht die Vokalbildung durch den Kehlkopf, nach Fabricius aber werden 
vom Kehlkopf nur die Stimme und ihre eigentiimlichen Unterschiede er- 
zeugt (acuta, gravis, magna, parva, sonora y rauca). 

„ Vokale werden jene Buchstaben genannt, die durch sich selber 
tonen, Konsonanten aber jene, die aus sich ohne Klang sind, aber 
tonen, wenn sie mit einem Vokal verbunden werden. Semivokale sind 
jene, die mit dem Vokal e beginnen und in sich selber aufhoren, wie 
F, L, M, N, R, S. Die stummen Laute (Mutae) sind jene, die in sich 
selber beginnen und mit dem Vokal e aufhoren, wie B, C, D, G, T. Die 



*) Eine Durchsicht der ubrigen Abhandlungen des Maffei'schen Buches ergibt 
manch Interessantes aus den verschiedensten Gebieten der Medizin und Philosophic, 
einiges Biographisches und — alles Bose uber die Frauen, pag. 203, gefolgt von — 
einem gluhenden Liebesbrief auf pag. 205. 

2 ) Priscianus (zirka 500 n. Chr.) n Institutiones grammaticae" in 18 BSnden, das 
groftte und beruhmteste Lehrbuch der lateinischen Sprache das ganze Mittelalter 
hindurch, das sein Material aus den fruheren lateinischen Grammatikern des 
Altertums schopft. 
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Semivokale werden so genannt, weil sie bei Weglassung der Vokale doch 
irgendeinen Ton zuriickbehalten, was bei den Stummen nicht der Fall ist . . . 

„Die Griechen haben in ihrer Grammatik den Konsonanten jeden 
Vokal beigegeben, z. B. Rho, Xi usw. Die Lateiner Ziehen e vor, weil 
1. e den gemaGigtesten Klang von alien Vokalen hat, 2. durch Hinzu- 
fugung des e die eigene tonlose Natur des Konsonanten besser ver- 
nommen wird, 3. die Hervorbringung der einzelnen Konsonanten natiir- 
licher und einfacher ist, wenn sie mit e, als wenn sie mit anderen 
Vokalen verbunden werden . . . Man scheint zu der Annahme berechtigt 
zu sein, daC die vom Kehlkopf ausgehende Stimme oder die heraus- 
getriebene tonende Luft schon dort die Vokale bilde und forme, wo sie 
vom Kehlkopf weiterziehend durch den Weg des Mundes geht, der in 
die Gaumenregion und den Schlund eingeteilt wird. Es ist sicher, 
daC die Vokale nur im Schlund selbst erzeugt werden, besonders da ihm 
alles hierzu Notige innewohnt : ein nicht geringer Anteil der Zungenwurzel, 
sowie die Schlundmuskeln, nach deren Willkiir die Vokale gebildet werden. 
Es kommen also der schon vorher im Kehlkopf hoch oder tief erzeugten 
Stimme die Vokale im Pharynx zu Hilfe und werden ihr gleichsam iiber- 
gezogen (superinduci). Zum Ort der Vokalbildung wird auch der riick- 
wartige Teil des Gaumens, der der Columella (den Gaumenbogen) be- 
nachbart ist, gerechnet." 

Sehr interessant erortert Aquapendente die verschiedene Formung 
des Ansatzrohres bei den Vokalen: „Beim O ist die Hohlung des Schlundes 
mehr gerundet, beim A entsteht eine mehr ovale, in die Lange gezogene 
Figur, bei E eine querovale, bei I eine spitze, bei U wird die Hohlung 
tiefer; weiter mochte ich diese hochst schwierige Sache nicht zu er- 
klaren wagen. 

M, B, P, F entstehen aus der Ruckwarts- und Aufwartsbewegung 
der Unterlippe, und zwar die ersten drei durch AnstoCen an die 
Oberlippe, das F durch AnstoCen an die oberen Zahne. Der Unterschied 
zwischen ihnen beruht auf der Art und Weise der kraftigeren und 
sanfteren Bewegung und des Antriebs der Luft (aeris impulsio). 

C wird gebildet, indem die Zunge breit an den mittleren Teil des 
Gaumens bei den oberen vorderen Zahnen anstoCt. 

G entsteht ahnlich, nur durch einen sanfteren Antrieb der Luft. 

D wird gebildet durch AnstoCen der Zungenspitze an die oberen 
vorderen Zahne; T ebenso, nur ist hierbei das AnstoCen der Zunge und 
das Vortreiben der Luft starker. 

L wird gebildet, indem die Zunge zuerst nach ruckwarts, dann nach 
aufwarts bewegt wird und mit ihrem obersten Teil an jenen Teil des 
Gaumens anstoCt, der nicht weit von den vorderen Zahnen entfernt ist. 
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R wird fihnlich gebildet, aber die Zunge beriihrt stlrker den Gaumen 
bei den Zahnen und scheint gewissermaBei* in zittemden Schllgen zu 
vibrieren. Seine Aussprache ist den Kindern schwer. Hiufig sprecben 
diese mit ihrer scbwachen Zunge statt R:L, ebenso fur T:D. 

Bei N wird die Zunge wie bei L zuerst, und zwar etwas mehr, nach 
ruckwirts und dann aufwarts bewegt, aber sie triflFt den Gaumen etwas 
spater (posterius) und mehr mit der Spitze und wird mehr gebogen 
wie beim L. 

S wird hinter den Zahnen durch den ausstromenden Atem erzeugt, 
dessen Durchgang durch die Zunge verengt ist, die sich langs des 
Gaumens diesem so nahert, daB sie ihn beinahe beriihrt. 

X ist aus C S oder G S zusammengesetzt. 

Z entsteht, indem die Zungenspitze bei den oberen Z9hnen an den 
Gaumen stoBt." 

Fabricius tadelt die alten Autoren, die B, G, D, V ganz vernachlissigten 
und nur P, C, T, F behielten, da sie die Konsonanten nur nach den Be- 
wegungen der Zunge, der Lippen usw. unterschieden und nicht auch nach dem 
groBeren oder kleineren Antrieb der Luft. Er rugt die daraus entstehenden 
Verwechselungen von harten und weichen Konsonanten, ebenso wie er die 
im Dialekte und auch in der Schriftsprache vorkommenden Verwechselungen 
von Vokalen bespricht. Der Unterschied der Dialekte sei ift dem ver- 
schieden rauhen oder weichen Charakter der Volksst&mine begriindet. Im 
AnschluD an Galenus bespricht er nocb die Ursachen von Stottern und 
Lispeln, sowie die nationalen Unterschiede in der Sprechweise. „ Kaiser 
Karl V. soil gesagt haben: Wenn er mit Gott sprechen miiCte, wurde er 
Spanisch sprechen, weil die spanische Sprache MajestSt und Gewicht in 
sich habe; mit Freunden Italienisch, weil diese Sprache familiar sei; wenn 
er jemanden schmeichelii wolle, Gallisch, weil es nichts Schmeichlerischeres 
gebe, als diese Sprache; wenn er aber drohen oder schimpfen wolle, Deutsch, 
weil diese ganze Sprache drohend, rauh und heftig sei. a 

Bei der interdationalen dogmatischen Verbreitung der Lehren der Atltike 
ist es nicht zu verwundern, wenn wir auch in den ersten Lehrbilchern fiber 
Gesang in Frankreich dieselben Theorieen, die gleichen Nomenklaturen fur 
Bau und Funktion der Sti mm organ e, sowie die gleichen Details der Laut- 
lehrt wiederfinden. Bacilly: Remarques curieuses sur Tart de bien chanter 
(Paris 1679) und B6rard-Blanchet: Vart du chant (Paris 1755) geben untrug- 
liche Betege hierfur. Auch Agricola in seiner Ubersetzung und Eriauterung 
von Tosi's Opinioni de Cantori antichi e moderni (Berlin 1757) netint noch 
Galen und ergahzt seinen Autor durch die Darstellung der phy^iologischen 
Theorieen seiner Zeitgenossen Dodatt und Ferfdn. 

Der Grand dafur, daC die Mehrzahl der italieniscltett Autoren des 
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16. bis 18. Jahrhunderts, die iiber Gesang geschrieben haben, eifte Dttr- 
stellung der technischen Funktionen der Stimmorgane vermissta tasefeh, 
Htgt dftrin, dafi sie die wissenschaftlicbe Begriindung der Elemenmrgfcsttze 
ffir Stimme und Sprache als nicht zur Kunstlehre im engeren Sinne gehdrig 
ansttheft* Die von ihnen wiederholt aufgestellte Forderung, der Ge*ftftg)fehrer 
musse eta in dta Wiwenschftften wohlerfabrener Mann seiii, weifct deutlich 
darauf bin, dafi sie bei der Abfassung ihrer Schriften damit rechneten, 
daB diese durch ein dem Niveau der allgemeinen Bildung entsprechendes 
Wissen erganzt wurden. Der schriftliche Niederschlag einer Epoche ist ja 
stets nur fur jene Kenntnisse charakteristisch, die zu jener Zeit nicht 
als selbstverstandlich und allgemein verbreitet angesehen wurden. Es War 
nicht Mangel an miindlicher und schriftlicher Tradition, dafi die Italiener 
die Herkunft ihrer Kunstlehre aus den Theorieen der Philosopher Mediziner 
und Physiologen und der Praxis der Rhetoren und Sanger des Altertums 
zeitweilig vergafien. Die Schuld hieran trug das Uberhandnehmen des 
Handwerkertums im Unterricht, das — damals wie heute — es iiber- 
fliissig fand, den lebendigen Zusammenhang des theoretischen Wissens mit 
der blofi praktischen Dressur aufrechtzuerhalten. 
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|tr bQren zvar oft versichern, daS irgend jemands Rede wio Musik 
fclinge; den musikaliscben Elementen des gesprochenen Wortes 
hat aber erst die neneste Zelt ein tiefergehendes Interesse ge* 
vidmet. So sehr man von Jeher den Rhythnms der Rede be- 
achtet, so venlg Hire melodischen Linien. Und doch mfissen von jeher 
mnsikallsche Ohren da Uoterschiedc nnd Eigentfimlichkeiten bemerkt baben. 
Man hat nur nie daran gedacht, d&0 auch bier eine grofie GesetzmUigkeit 
walte. Das musikalische Element valtet ebenso in der Alltagsrede vie 
gsnz besonders in der gebundenen Rede, den dicbteriscben SchBpfangen. 
Aber auch hler nicht zufSllig t aicht beliebig, sondern nacb ganz bestimmfen 
Gesetten. Wie der Tondichtex seln Work Note fQr Note fixiert, so be- 
stehen in der gefeprochenen Rede, in der Wortdichtung ganz genati Bxlerte 
Melodieen, nur nicht in Noten aufgezeicbnet and mit dem gebritacblichen 
Notensystem auch nicht genaa viedergebbar, 

Wer sicb zam ersten Male mit diesen Fragen befaflt, der steht zu- 
nSchst vor Ritseln. 

Allein vie in alien musikaliscben Dingen bringt uns der praktisctae 
Versuch sofort dem Zlele naher. 
Man lese z, B* laut: 

MorgeitHch lenchtend in roslgein SchcLn, 

voo Bl&f und Dun 

geschwellt die Luft, 

voll tiler Wonnen* 

nte ersonnen, 

ein Garten lud mlch ein, 

dort tmter elnem Vunderbaum 



von Friichten rtich bebangeo* 

zu schau'n Itn sel'gen Liebestraum, 

was bachstem Lustre rlaogen 

Erf&Uang kuhii vcrhieB — 

dis schSn&te Weib, 

Era 1m Paradies. — u&w. 



* Llest man die Stelle im Sprecben ungeffthr so melodisierend vie 
die Vertonnng, so kommt nns dies geradeza selbstverstfindlich vor. Und 
doch kSnnte man die Stelle in gjuiz anderer Weise sprechmelodtaierend lesen. 
Betrachtet man nfimlich die Slngstimme der Wagperschen Vcrtonung 
— ich nehme an, daD sle dem Leser zur Verfugung steht — , so fillt dem, 
der darauf auftnerksam gemacht wird, ein merkvfirdiges Prinxip der Melo- 
disterung atif ; alle Akzente oder doch regelmSflig verden die Akzente nach 
der h&heren Tonlage <innerhaJb des Tenorumfangs) verlegt Die tiefere 
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Lage wird nur durchgangsweise mit unbetonten Tonen aufgesucht. Blattert 
man weiter in der Partitur der „Meistersinger", so sieht man mit Betroffen- 
heit, dafl dieses Prinzip der Melodisierung „nach der H6he a durchgehends 
befolgt wird. 

Ein Zufall, mag man zunachst denken. Sehen wir nach anderen 
Werken: w Tristan und Isolde"! Z. B. die Vertonung von: 

O sink* hernieder, Nacht der Liebe, 
gib Vergessen, dafl ich lebe, 
nimm mich auf in deinen Schoft, 
lose von der Welt mich los! 
Verloschen nun die letzte Leuchte; usw. 

Das Prinzip der Melodisierung ist da ein anderes: nicht als ob die 
hoheren Tonlagen vermieden wiirden, im Gegenteil — und dennoch: ein 
immerwahrendes Zurucksinken nach der tieferen Lage, der Beginn jeder 
melodischen Phrase in der Tiefe, wahrend in den „Meistersingern" Anfang 
und Ende in der hoheren Lage liegen. Greifen wir zu den anderen 
Werken Wagners, so sehen wir in „Lohengrin", dem „Ring des Nibelungen", 
dem „Parsifal" das in den „Meistersingern" beobachtete Prinzip, im w Tann- 
hauser", dem „Fliegenden Hollander" das in ^Tristan und Isolde" fest- 
gestellte wiederkehren. 

Das gibt zu denken. Noch mehr aber ein weiterer Umstand: 

Versuchen wir die angefiihrte Stelle aus den „Meistersingern" nach 
dem Prinzip von „Tristan und Isolde" zu lesen, so ergibt sich eine ganz 
unnaturliche Wirkung: es wirkt ganz unmoglich, wenn wir mit „Morgen- 
lich leuchtend" in der Tiefe beginnen, nach der Hohe steigen, w voll aller 
Wonnen" betont in die Tiefe verlegen, kurz, gerade umgekehrt sprech- 
melodisieren. 

Gleich ungiinstig, geradezu parodistisch ist die Wirkung, wenn wir 
die Stelle aus w Tristan und Isolde" nach dem „Meistersinger"-Prinzipsprechen. 

Richard Wagner wendet also in manchen seiner Werke das Prinzip 
der Melodisierung „nach der Hohe", in anderen das der Melodisierung 
B nach der Tiefe" an. 

Es gibt aber auch Dichter, die in alien ihren Werken an einem 
einzigen Prinzip der Melodisierung festhalten. Wir mogen Goethes Werke 
aufschlagen, wo wir wollen, er melodisiert stets „nach der Hohe". Soil 
nicht die Wirkung ganz oder groCenteils gestort werden: der Wiedergebende 
muB (innerhalb seines Tenor- oder BaBumfanges) im allgemeinen eine 
hohere Tonlage seiner Stimme anwenden und die Akzente nach der Hohe 
verlegen. 

Man spreche z. B. nach einander dieselbe Stelle in hoherer Tonlage 
mit Betonung nach der Hohe und dann in tieferer Lage mit Betonung nach 
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der Tiefe, um sich von dor Unmoglichkeit des andern Prinzips fur Goethe 

zu iiberzeugen: 

Da ich ein Kind war, 

Nicht wufite, wo aus noch ein, 

Kehrt* ich mein verirrtes Auge 

Zur Sonne, als wenn druber waV 

Ein Ohr, zu horen meine Klage, 

Ein Herz wie mein's, 

Sich des Bedrangten zu erbarmen. 

Was bei Goethe unmoglich wirkt, verlangt gerade wieder Heine: 

Im Rhein, im schonen Strome, 
Da spiegelt sich in den Well'n 
Mit seinem grofien Dome 
Das grofie, heilige Kdln. 

Man muD seine Gedichte so melodisieren, wie sie z. B. Liszt ver- 
tont hat: tiefere Tonlage und Betonung nach der Tiefe. 

Die praktische Bedeutung der Frage, ob ein Wortdichter nach dexn 
einen oder nach dem andern Prinzip zu melodisieren ist, ist nicht schwer 
zu ahnen, wenn wir noch eines weiteren allgemeinen melodischen Gesetzes 
Erwahnung tun, eines Gesetzes, das erst der neuesten Zeit festzustellen ge- 
lungen ist. Jeder Mensch spricht in der Alltagsrede nach einem der oben 
erwahnten Prinzipien. Die meisten Menschen halten sogar standig an einem 
der beiden fest, so daC man sie danach in zwei Gruppen einteilen kann. 
Auf die engeren Grenzen des deutschen Sprachgebiets angewendet, ergibt 
diese Regel, daC in Norddeutschland regelmaBig „nach der Hohe", in Sud- 
deutschland „nach der Tiefe" melodisiert wird. Es ist eine Ausnahme, 
wenn eine und dieselbe Person in der Alltagsrede bald nach dem einen, 
bald nach dem anderen Prinzip melodisiert. 

Halt darum ein Schauspieler an der ihm gewohnten einen Melodi- 
sierungsart fest — und das ist die Regel — , so will er mit ihr auch Werke 
wiedergeben, in die der Dichter die andere Melodisierungsart hineingelegt. 
Daraus ergeben sich ungeahnte Schwierigkeiten, von denen sich der Leser 
nach den oben angegebenen Proben eine kleine Vorstellung machen kann. 
Ich habe z. B. einmal einen Schauspieler gehort, der stets nach der Tiefe 
melodisierte, innerhalb seines baritonalen Stimmumfangs die tiefere Lage 
standig einhielt und in dieser Weise den „Faust a sprach. Soviel er sich 
Miihe gab: nichts wollte klingen. Je voller er die Tiefe nabm, desto 
stumpfer und unwirksamer wurde sein Vortrag. Je langer er sprach, desto 
mehr konnte der Eingeweihte wahrnehmen, wie sehr er seine Stimmean- 
strengen muflte, um nur mit Ehre die Rolle durchzufiihren. Hatte er das 
umgekehrte Prinzip der Melodisierung angewendet, die hoheren Lagen 
seines Stimmumfanges aufgesucht, die Akzente nach der Hohe verlegt: 
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die Sti&i&e hStte geklungen, es wire Ausdruck vorhanden gewesen, wo 

so keiner war, er ha,tte seine Stimme nicht iiberangestrengt. Man mufi 

eben mit hoherer Stimme und mit Betonung nach der Hohe spreckeo: 

Erhabner Geist, du gabst mir, gabst mir alles, 
Wo rum ich bat. Du hast mir nicht umsonst 
Dein Angesicht im Feuer zugewendet. 
Gabst mir die herrliche Natur zum Konigreicb, 
KraJft, 9ie zu fuhlea, zu geniefien. Nicht 
Kalt staunenden Besuch erlaubst du mir, 
Vergonnest mir, in ihre tiefe Brust 
Wie in den Busen eines Freunds zu schauen. 

Geschieht es nicht, so klingt die Wiedergabe unnatiirlich, zumeist 
auch uukiinstlerisch. 

Soweit die Tatsachen, von denen sich jeder Leser unschwer iiber- 
zeugen kaan, wean auch ihre Erklarung auf manche Schwierigkeiten stoCt. 

Trotz manchen noch ungelosten Fragen auf diesem Gebiete ist 
jedenfalls an einem festzuhalten: der Argwohn, es handele sich um 
Tauschimg, etwa um suggestive Tauschung der Versuchspersonen, ist mit 
vollster Bestimmtheit von der Hand zu weisen. Den glanzendsten Beweis 
hierftir ergibt der Umstand, daC zwei von einander ganzlich unabhangige 
Schulen an verschiedenen Orten zu den gleichen Ergebnissen gelangten. 
In Leipzig war es der beriihmte Phonetiker und Germanist Eduard Sievers, 
der in einer Rektoratsrede an der Universitat (abgedruckt in den „Annalen 
fiir Naturphilosophie", Bd. I, Seite 76) u. a. den Grundsatz aufstellte, „da& 
jedes Stiick Dichtung ihm fest anhaftende melodische Eigenschaften besitzt, 
die zwar in der Schrift nicht mit symbolisiert sind, aber vom Leser doch 
aus dem Ganzen herausempfunden" werden, und „daQ im Deutschen zwei 
kontrare Generalsysteme der Melodisierung einander gegeniiberstehen, 
auch in der einfachen Alltagsrede*. Kam Sievers zu seinen Ergebnissen 
auf Grund der Untersuchungen von Wortdichtungen, so andererseits in 
Miinchen Joseph Rutz auf Grund der Untersuchung von Tondichtungen 
zu gleichen Ergebnissen. Er stellte namlich im Zusammenhang mit anderem 
die beiden Melodisierungsprinzipien zuerst an Tondichtungen fest und er- 
kannte dann, dafi die gleichen Gesetze auch fiir Sprechdichtungen gelten. 
Beide, Sievers und Rutz, gaben sich damit naturlich nicht zufrieden und 
gingen, jeder in seiner Art, noch weiter. Das Nahere hieriiber iiber- 
schreitet den Rahmen dieser Zeilen; wer mehr wissen will, wer tiefere 
Blicke in das erst in den letzten Jahren von der Forschung betretene Ge- 
biet werfen will, der findet in dem (bei Oskar Beck, Miinchen, erschienenen) 
Buche de$ Verfassers dieser Zeilen „Neue Entdeckungen von der mensch- 
lichen Stimme a AufschluC. Das eine steht jedenfalls schon heute fest: die 
neuen Forschungen bieten ungeahnte Perspektiven fiir die kiinstlerisch 
wirksame Wiedergabe von Werken der Ton- und Redekunst. 
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\lnc kflnatleriache Betitigung darf man nicht Immer nur ntch 
rein k&nsttcrischen Prinzipien beurteilen. Es gibt Fille t in 
denen mit vollcm Recht eine Kunatfonn, wenn ale imatandc 
1st, sozlalen Zwecken zu dienen, mehr ana diesen sozialen, als 
aiis kfinstlerischen Intentlonen heraua bewertet werden kann. Beaondcrs 
bei elner Kunatfonn trifft das zu, belm mehrstimmigen Mlnneifesang. DaB 
er kGnatlerisch durctaaua eine Zwitteratelhing einnimmt, 1st nicht zwcifelbaft. 
Zwei atarke Mftngtl aind ea hauptalcblich, die dem MInnergesange 
anhaften, Sie aind begr&ndet in der phyaiologiacfaen Beschaffenheit der 
MInneratimme. Der vieratimmige Minnerchor bat einen verhiltnlsmlllig 
geringen Umhng. Wohl bat er aich, well er diese Beachrlnkung empBndlich 
flihUe, gewaltsam nach belden Enden bin zu erweitern gesocht. Ein M&uner- 
chorbaB roufi mindeatens eine Terz oder Quarte tiePer binabatelgen kSnnen 
als eln Ball Im gemischten Cbor; gleicherweise aind die ersten TenBre, 
also die melodiefQhrenden, dem Soprmn im gemischtcn Cbor entaprechenden 
Stimmeti gezwungtn gewe&en, ihrer H6he noch ein gut Teil auhuaetzen. 
Die Folgen dieser gewaltsamen Erweiterung blieben nicht aua: die kunstlicb 
nacb der Tiefc zu angefBgte Tonregion klingt in den meiaten Fillen 
acbwBcblich, dumpf und baucfaig, die den TenBren aufgepfropften bohen 
TBne dagegen haben immer etwas Kehligea und GepreBtea im Klange (so- 
genannte KrawattentenBre), Hierzu komint, daO in unseren Tagen der 
Umfang der Miuneratimme aich immer mehr verringert* Auf die Ursachen 
daffir nlher elnzugehen, v&rde aua dem Rabinen dieaea Auhatzea heraua- 
fallen, das iat eine Untersuchung fur die Biologen und Anthropologcn und 
atellt ein vollstlndigea Kapitel far aich dar. Aber ao viel ist gewifi: die 
tiefen, aonoren Bftsae, wie die bellen gllnzenden TenBre — aozuaagen 
die beiden Endpole der UUtineratimine — rficken immer mehr zu- 
aammen, Jeder Qeaangvereinsdirigent macbt die tranrige Erfabrung, daB 
die Leute, die aich als erate TenBre in den Vereinen anmelden, in 
Wirklichkcit keine aind, und daB, venn er sie nun faute de raieux in den 
ersten Tenor einreiht, diese Bednuernewerten aich entsetzlich qullen mftaaen, 
urn mit dem natQrlichen Register die von den Komponisten' gewfinschte 
H5he zu erreichcn, oder da& sie zu einem anderen Mittel greifbn, dessen 
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Anwendung nur in ganz seltenen Fallen kiinstlerische Berechtigung hat: 
sie bringen, von einem gewissen Ton ab, nach der Hohe zu alle Tone 
ausnahmslos in's Falsettregister. Diese Gepflogenheit fiihrt naturlich zu den 
grofiten Unzutraglichkeiten, denn das Falsettregister ist bei nicht ausgebildeten 
Stimmen im VerhSltnis zum Brustton sehr schwach und weichlich. Will 
beispielsweise der Komponist eine musikalische Phrase zu einem ff nach H 
in der Melodie in die Hohe fiihren, so machen in der Harmonie die drei 
anderen Stimmen das Crescendo bis zum ff mit; nur der erste Tenor, der 
das H nicht mehr mit Brustton fassen kann, singt oder vielmehr haucht 
ein schwachliches hohes H zu den fortissimo-Bassen. Die Wirkung ist 
unendlich komisch. 

Die Kompositionstechnik des Minnerchores ist eben eine beschrankte, 
der Stimmenumfang ist ein zu kleiner. Man vergleiche damit den Umfang 
des gemischten Chores (Kinder- oder Frauenstimmen als Sopran und Alt, 
Mannerstimmen als Tenor und BaB), und man wird sofort einsehen, wie- 
viel mehr melodische und harmonische Moglichkeiten in der Kompositions- 
technik fur gemischten Chor vorhanden sind. Gerade die sogenannte 
„zerstreute" Lage und der Wechsel zwischen dieser und der engen 
Lage machen den Klang des gemischten Chores so reizvoll, wahrend die 
notgedrungen fast durchgangig festgehaltene enge Lage des MSnnerchores 
auf die Dauer geradezu monoton wirkt. Es kommt sogar unter Umst&nden 
vor, daB in Kompositionen fur Mannerchor wichtige Akkordtone (sogar 
Grundbasse) ausgelassen werden miissen, nur um dem Stimmumfang nichts 
Unmogliches zuzumuten. Ein zweiter Grund fur die Monotonie im Manner- 
chorklang liegt darin, daO ein solcher Chor sich nur aus gleichartigen 
Stimmen zusammensetzt. Gerade der Kontrast im Stimmklang — Frauen- 
oder Kinderstimmen gegen Mannerstimmen — wirkt so erfrischend auf 
unser Ohr, weil zahlreiche Klangkombinationen und Effekte moglich sind. 
Ich horte einmal einen groCen Mannerchor — der Name des Komponisten 
tut nichts zur Sache, — in dem der Autor die vernunftige Idee hatte, eine 
Sopranstimme an verschiedenen Stellen melodiefiihrend hinzuzufiigen. 
Die Komposition war inhaltlich nicht bedeutend, daher empfand ich gleich 
von vornherein stark die Monotonie des Stuckes. Aber wie ein Sonnen- 
strahl wirkte die plotzlich einsetzende Frauenstimme, trotzdem das, was 
sie zu sagen hatte, ebenfalls ziemlich abgedroschen und konventiotiell 
war. Hier war es einzig und allein der Kontrast im Klange, der sofort 
ein erfrischendes Moment in die Auffiihrung brachte. 

Das einzige Mittel, in den Stimmklang des Mannerchores einige 
Abwechselung zu bringen, besteht darin — ein jeder Komponist weiB das — , 
daO man gelegentlich die Stimmen bei der Fiihrung sich gegenseitig kreuzen 
laBt, daB man beispielsweise den zweiten Tenor unter den ersten Bafi, oder 

VIII. 24. 23 
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den zweiten Tenor fiber den ersten Tenor fuhrt. Das ist aber ein Mittel, 
das nur gelegentlich zur Anwendung kommen sollte; zu haufig gebraucbt 
wirkt es geradezu peinigend auf das gebildete Ohr. 

Unsere modernen Komponisten kennen die hier angefiihrten, dem 
Mannerchore anhaftenden Mangel sehr wohl. Trotzdem kehren sie sich 
absolut nicht daran, sondern komponieren lustig drauf los, als ob sie nicht 
fur Gesangs-, sondern fur Instrumentalchore schrieben. 

Rbythmen findet man in ihren Werken fur Mannerchor, so verzwickt 
und schnell wechselnd, daC es einer groQeren Anzahl von Dilettanten (denn 
solche sind doch die meisten Sanger, auch in den groOeren Vereinen) nie 
gelingt, diese rapiden Tonfolgen sauber und einwandfrei herauszubringen. 
Eine gewisse Schnelligkeit der Bewegung kann eben von der menschlichen 
Stimme nicht iiberschritten werden; selbst die rapidesten Passagen des 
Koloraturgesanges konnen sich mit denen eines Instrumentes (Flote, Violine, 
Klarinette usw.) niclit messen. 

Seit den Tagen Liszts und Wagners hat sich die Chromatik unserer 
gesamten Musik bemachtigt, und es gilt heutzutage als ruckstandig, die 
Diatonik in der Komposition zu bevorzugen. So haben denn auch unsere 
modernen Mannerchorkomponisten die Chromatik redlich sich zunutze 
gemacht und damit in der Stimmfiihrung, besonders fur die Dilettanten, 
bisher ungeahnte Schwierigkeiten geschaffen. Ich weiB aus Erfahrung, 
wie schwer solche chromatischen Folgen, wie sie beispielsweise das *Lied 
der Freundschaft* von Richard StrauO enthalt, in das Ohr der Sanger- 
dilettanten eingehen. Und wenn nun auch die einzelne Stimme diese 
Schwierigkeiten nach hundertmaligem Drill endlich kapiert hat: sobald die 
vier Stimmen zusammensingen, ist die miihsam erlangte Sicherheit ver- 
schwunden, und die grausigsten Kakophonieen feiern wahre Orgien vor den 
Ohren des verzweifelnden Dirigenten. Nur Vereine, die ausschlieOlich 
aus berufsmaCigen Sangern bestehen, — also Opernchore — durfen sich 
an solche abseits vom Normalen liegenden Aufgaben mit der Aussicht auf 
gutes Gelingen heranwagen. 

Alle Versuche, die kunstlerischen Ausdrucksmittel des Mannerchores 
zu vermehren, scheitern an den oben angefiihrten physiologischen Tat- 
sachen und am Dilettantismus der Sanger. Der Mannergesang wird 
kunstlerisch eben immer ein Zwitterding bleiben. 

Dieser Unzulanglichkeit widersprechen nun aber einigerma&en die rege 
Pflege und das starke Interesse, deren sich der vierstimraige Manner- 
gesang in den letzten Jahren durch kunstlerische Kreise erfreuen durfte. 
Besonders Kaiser Wilhelm II. hat seine Vorliebe fur diese Kunstgattung 
wiederholt und mit ganz bestimmten Absichten zu erkennen gegeben. Und 
gerade der Kaiser ist es, der mit Fragen kunstlerischer Kultur offentliche, 
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soziale Tendenzen verkniipft. Es ist eigentlich niemals das Kunstwerk 
allein, dem er seine hohe Unterstiitzung gewahrt, sondern er widmet sich 
weit mehr noch dem Kunstwerk als sozialem Faktor. Kaiser Wilhelm II. 
hat seine Eindriicke von Mannerchoren erhalten, die unter wahrhaft 
kiinstlerischer Leitung das Menschenmogliche leisteten. Das waren der 
Hannoversche Mannergesangverein unter des alten, heut noch lebenden 
Biinte genialer Leitung und der Kolner Mannergesangverein. Allerdings 
imposante Chore ! Urn dem Sangeseifer solcher Vereine einen Ansporn 
zu geben, rief dann Kaiser Wilhelm II. die weltbekannt gewordenen 
Sangerwettstreite ins Leben. Die zum Teil sensationellen Ergebnisse 
dieser Konkurrenzen sind noch frisch in aller Erinnerung. In der vor- 
letzten unterlagen die Kolner dem Berliner Lehrergesangverein (unter Felix 
Schmidt), dem sie an Giite des stimmlichen Materials wohl iiberlegen 
waren, dessen Ubergewicht an musikalischer Schulung jedoch zu deutlich 
zutage trat. (In diesem Jahre hat der Kolner MMnnergesangverein die 
Scharte wieder ausgewetzt; er brachte den ersten Preis heim, wahrend 
der Berliner Lehrergesangverein sich an dem zweiten geniigen lassen 
muCte.) 

Mannerchore sind und bleiben im grofien und ganzen Dilettanten- 
vereine. Je zahlreicher aber die Mitgliedschaft ist, um so grofier wird die 
Gefahr des Dilettantismus. Die Gesangswettstreite in Kassel und Frankfurt 
haben die Frage aktuell gemacht, und es ist nicht zu verkennen, daB seit- 
dem alle Vereine von einer gewissen Nervositat befallen sind, die weiter 
nichts als einen Kampf zwischen den kiinstlerischen und den sozialen 
Aufgaben der Vereine bedeutet. Das ist sehr erklarlich. Bei strenger 
musikalischer Schulung, ernster kunstlerischer Arbeit hort eben die so- 
genannte Gemutlichkeit auf. Die Vereine erklaren ihrem ehrgeizigen 
Dirigenten, daB sie mit ihren eigenen Leistungen bisher durchaus zu- 
frieden gewesen seien und daB sie nicht daran dachten, sich Lorbeer- 
kranze aus den Konkurrenzen zu holen. 

Noch ernsthafter wird aber die Situation, wenn, nachdem der Dirigent 
mit hei&em Bemiihen seinen Verein konkurrenzfahig gemacht hat, dieser mit 
groBem Optimismus in den Wettstreit eingetreten ist und der Erfolg lang- 
jahrigen Strebens nun ausbleibt. Ein einzelner Kiinstler kann einen ge- 
legentlichen Mifierfolg verschmerzen, ein Verein mit Hunderten von Kopfen 
verwindet eine kunstlerische Niederlage, zumal wenn sie offiziell gestempelt 
wurde, nie. 

Es sollte das nicht vergessen werden, und die maBgebenden Fiihrer 
sollten sich die Frage vorlegen, ob der ganzen Sache nach der kiinstlerischen 
Seite hin so viel geniitzt wird, wie ihr nach der Vereinsseite hin, die wohl 
immer die wichtigere ist, geschadet wird. Allerdings hatte die Frankfurter 

23* 
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Konkurrenz nur Interesse fur grofie Chore, aber auch die mittleren und 
kleineren haben der Versuchung, allerlei Konkurrenzen zu veranstalten, 
nicht widerstehen konnen. Bei der Ergebnisverkiindigung solcher Wett- 
streite erscheint immer wieder das gleiche Bild: iibertriebene Eitelkeit auf 
Seiten der Sieger, abgrundtiefe Niedergeschlagenheit bei den Unterlegenen. 
Und ohne Konflikte mit den Dirigenten, die doch ihr Bestes gegeben batten, 
verging kaum eines solcher Feste. 

Die Mehrzahl aller bei der Sache Interessierten sehen deshalb in 
diesen Gesangswettstreiten eine gewisse Gefahr. 

Sollte sich nun aber die Entwickelung des Mannergesanges dahin 
vollziehen, daQ einzelne Vereine die Virtuosenlaufbahn einschlagen und 
die iiberwiegende Mehrzahl reuig zur harmlosen Liedertafelei zuriickkehrt, 
so wMre eine solche Entwickelung aufs tiefste zu beklagen. Nein, die 
Wahrheit liegt hier in der Mitte. Es war den Vereinen einmal sehr gesund, 
daQ sie Kritik erfuhren; es genugt aber, wenn sie in ihrem Drange nach 
Kunstlerschaft sich konzentrieren auf die Bewaltigung von erreichbaren 
Aufgaben, das allzu Schwere jedoch Berufschoren uberlassen. 

Der Mannergesang scheiterte nicht an seinem kunstlerischen und 
sozialen Wollen, sondern an Aufgaben, die ihm nicht zukamen: er produ- 
zierte das Kunstlied, bzw. den grofien Chor. Aus eigener Erfahrung kenne 
ich die gewaltigen Schwierigkeiten, den sogenannten „gro&en Chor a einem 
Gesangverein, der nicht aus Berufssangern besteht, einzudrillen. Sie spotten 
jeder Beschreibung. Es fehlen die einfachsten und wichtigsten Grundlagen 
bei den Sangern. Die wenigsten von ihnen haben Notenkenntnis; die 
Intelligenteren sehen hochstens an dem Auf- und Absteigen der Notenreihen, 
ob die Stimme steigt oder fallt. Die Intervalle treffen sie dann nach dem 
Gehor, und zwar zumeist richtig, wenn es wirklich leicht sangbare Fort- 
schreitungen sind. Solche kommen ja aber in dem modernen Kunstlied 
nur sehr vereinzelt vor. Des weiteren bleiben die jetzt so beliebten, ohne 
alle Vorbereitung eintretenden, mit unheimlicher Geschwindigkeit gleichsam 
durch Tunnels in die entlegensten Tonarten fiihrenden Modulationen 
dem Dilettanten ein unlosbares Problem. Auch die auOerst komplizierte 
Rhythmik im modernen Kunstliede geht weit fiber den Horizont der Dilet- 
tanten. Da sie nicht zahlen konnen, sondern in kindlichglaubigemVertrauen 
sich felsenfest auf den Dirigenten verlassen, so kommt es durch eine falsch 
verstandene Handbewegung des Dirigenten, die sie fur eine freundliche 
Aufforderung zum Einsatz halten, haufig zu den ergotzlichsten MiDverstand- 
nissen. Und da der Dirigent auch nur ein Mensch und als solcher dem 
Irrtum unterworfen ist, so kann es vorkommen, daC er gelegentlich vergiDt, 
einen Einsatz zu geben. Der Berufsmusiker wird dann auch ohne Zeichen 
den Einsatz bringen, da er ja gezahlt hat; der Dilettant ist in einem solchen 
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Falle rettungslos verloren. — Es gibt nureinen Wahrspruch fur den Dilettanten- 
Mannerchor, und seine Befolgung setzt weder die kiinstlerischen noch die 
sozialen Intentionen herab: „Ein Volkschor muB das Volkslied pflegen." 

Auch Kaiser Wilhelm II. hat dieser Uberzeugung Ausdruck verliehen. 
Schon in Kassel soil er die Kunstgesange stark gemiObilligt haben, trotzdem 
wiederholte sich 1903 in Frankfurt das gleiche Schauspiel, daQ besonders 
die von den Vereinen gewahlten Gesange durchweg Kunstlieder waren. 
Wenn wirklich einmal ein Verein ein Volkslied oder ein volkstumliches 
Lied zum Vortrag brachte, so wurde das wie eine Erlosung empfunden. 

In seiner Schlufiansprache hielt der Kaiser mit seinem Urteil fiber 
diese Verirrungen nicht zuriick und stellte in Aussicht, eine Sammlung 
von Volksliedern und volkstumlichen Weisen veranlassen zu wollen. 

Diese Sammlung liegt seit einiger Zeit im Druck vor (Edition Peters). 
Als kunstlerisches und musikgescbicbtliches Werk ist sie ein Dokument 
allerersten Ranges. Reiche Schatze sind hier in Masse zusammengetragen. 
Von dieser Liedersammlung haben die Vereine im letzten Gesangswettstreit 
erfreulicher Weise ausgiebigen Gebrauch gemacht bei der Wahl ihrer Chore. 

Wie aber stellt man sich die Verwendung eines solchen Werkes in den 
einzelnen Vereinen vor? Es ist meiner Meinung nach fur kleinere Vereine 
viel zu umfangreich und zu teuer. Was uns nottut, ist ein Liederbuch, 
das in handlichem Format einen geschickt zusammengestellten Auszug aus 
dieser Sammlung darstellt. Solche Liederhefte konnten aus Staatsfonds her- 
gestellt und den Kommunalverwaltungen zur Verteilung an Schulen und 
Mannerchore gratis iiberlassen werden. Auch Volksbildungsvereine konnten 
die Verteilung iibernehmen. Die Notenfrage wurde auf diese Weise eine 
lebhafte Forderung erfahren. Denn mehr, als man im allgemeinen an- 
nimmt, sind die Vereine in dem, was sie singen, von ihrem ererbten 
Notenmaterial abhangig. — Wichtiger aber noch als alles andere ist die 
Dirigentenfrage. Die Dirigenten sind entweder Musiker ohne allgemeine 
Bildung oder Leute ohne genugende musikalische Bildung. Die Dirigenten- 
frage ware langst nicht mehr so wichtig, wenn die Aufgaben, die sich die 
Vereine stellen, bescheidenere waren. Vorlaufig aber sind die Dirigenten 
das Kreuz der Vereine. Wenige sind imstande, fachgemafi zu dirigieren. 
In groQen Stadten sind die Dirigenten meistens Musiker, die noch 
mehr Schuld daran haben, als die Vereine, daQ diese sich so in ihren 
Aufgaben irrten. Der ganze Kapellmeisterehrgeiz — und welcher 
studierte Musiker hatte ihn nicht — feiert bei einem solchen Gesang- 
vereinsdirigenten seine Auferstehung. Diese Art Dirigenten sind es, die 
vor den groQten Experimenten mit unzulanglichen Mitteln nicht zuruck- 
schrecken, die den Chor zu Konzertauffuhrungen mit Militarkapellen 
heranbilden, obwohl der Verein finanziell nicht einmal so leistungsfahig 
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ist, mit dem Orchester die so bitter notwendigen Proben abzuhalten. In 
kleineren und kleinsten Platzen ist die Direktion von Gesangvereinen fast 
immer in den Handen der Lehrer; manchmal ist auch der Stadtmusiker der 
gegebene Leiter der Liedertafel. Was dem Lehrer an musikalischer 
Bildung abgeht, fehlt dem kleinstadtischen Kapellmeister an allgemeiner 
Bildung und padagogischem Interesse fiir diese spezielle Aufgabe. Gerade 
er ist schon oft zufrieden, wenn der Gesangverein ein richtiger Ver- 
gnugungsverein mit moglichst vielen Ballen, Standchen, Jubilaen u. dgl. 
wird. Wir konnen aus Mangel an besseren Ersatzleuten weder auf die 
Mitarbeit der Lehrer noch auf die der Fachleute verzichten. An sich ist 
der Lehrer sehr wohl geeignet; das Seminar gibt ihm eine anstandige 
musikalische Ausbildung. Nur sollte sich kein Lehrer die Leitung eines 
Gesangsvereins zutrauen, wenn er nicht schon innerhalb seiner Klasse 
durch musikalische Begabung und instrumentale Fertigkeiten exzellierte. 
Mir sind Falle bekannt, in denen Lehrer, die jeder musikalischen Liebe 
und musikalischen Begabung und Fertigkeit bar waren, trotzdem nicht 
auf die Leitung eines Chores verzichten mochten. Sie glaubten, die Ein- 
bufie an offentlichem Ansehen sei zu grofi. 

Die Aufgabe, die dem Lehrer als Dirigenten wirkt, ist die denkbar 
schonste. Er, der beruflich an den Kindern zu arbeiten hat, bekommt 
Gelegenheit, in der Form freundlichster Geselligkeit, die ihm auflerdem voile 
Autoritat laBt, den Vatern seiner Schiiler nahezutreten. Und so kann er 
seine Schulpadagogik zu einer Volkspadagogik im edelsten Sinne erweitern. 

Es ware erfreulich, wenn mit den nachfolgenden Anregungen zur 
Kultur gerade der mittleren, kleinen und kleinsten Chore etwas beige- 
tragen werden konnte. 

Die Frage heiBt: 9 Wie kann bei gSnzlichem Mangel an musikalischer 
Vorbildung bei der Mehrzahl der Vereinsmitglieder dennoch eine kiinst- 
lerisch und sozial wertvolle Leistung in diesen Vereinen zustande kommen?" 

Mit dem guten Willen allein laBt sich nicht viel erreichen. Es fehlt 
eben an gewissen Techniken, deren Beherrschung unerl&Blich ist, Sie gehen 
aber in der Hauptsache den Dirigenten an. Vorher muB jedoch noch 
ausgesprochen werden, dafi die Vereine gut daran taten, wenn sie den 
Unterschied zwischen aktiven und passiven Mitgliedern noch mehr betonten, 
wie bisher. 

Die aktiven Mitglieder miissen doch wenigstens singen konnen. 
Wie haufig trifft man aber auf den MiBstand, daB ein groBer Teil der 
Mitgliederschaft nur die Mimik des Gesanges imitiert, eingedenk der Er- 
kenntnis, daB sie nur einen Ton haben, der noch dazu falsch ist. Diese 
unmusikalischen Menschen sollten damit zufrieden sein, wenn sie zuhoren 
diirften. Die aktiven Mitglieder sollten scharf angehalten werden, regel- 
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maflig und ohne erhebliche Verspatungen zu den Ubungen zu erscheinen. 
Endlich mfiBte der Verein aus sich selbst heraus — ohne daQ der Dirigent 
erst daran zu erinnern hatte — es fur seine Pflicht halten, wahrend der 
Ubungen weder zu trinken noch zu rauchen. 

Zur Direktionsfahigkeit unerlaBlich sind folgende Eigenschaften : 

1. Beherrscbung eines Instruments (am besten Klavier); 

2. Kenntnis der allgemeinen Musiklehre einschlieBlich des Tonsatzes ; 
, 3. ein Gehor, das imstande ist, Fehler und Schwankungen in einzelnen 

Stimmen wie im Zusammenklang sofort zu erkennen; 

4. FShigkeit, mit dem Verein auch in der Arbeit freundlich zu ver- 
kehren, ohne die unbedingt notige Disziplin auBer Acht zu lassen; 

5. die Technik des Dirigierens. 

Von diesen Anforderungen werden am wenigsten die vierte und die 
ffinfte erfiillt. Die Dirigenten sind sich noch zu wenig bewuflt, daB ihre 
Arbeit eine ganz spezifische ist. In der Musik ganz allgemein ist man 
erst in den letzten Jahrzehnten zu der gleichen Erkenntnis gekommen. 
Erst Hans von Bfilow wurde der erste eigentliche Dirigent, und sein Vor- 
bild hat auch die Ohren der musikalischen Laien so weit gescharft, daB sie 
wissen, daB noch nicht jeder tiichtige Musiker und Komponist auch ein 
guter Dirigent zu sein braucht. Indessen ist jedes Dirigieren ein gutes 
Stuck reiner Technik, die erlernbar ist. 

Im folgenden mache ich eine Anzahl von Reformvorschlagen, die 
sich meiner Meinung nach organisch und ungezwungen aus meinen obigen 
Ausfuhrungen ergeben. 

Schon langst hat man Ferienkurse fur alle moglichen Berufe ein- 
gerichtet, die es den bereits im Berufe Befindlichen moglich machen, 
Fortschritte und Errungenschaften ihres Faches kennen zu lernen, um sie 
praktisch zu verwerten. 

So gibt es bereits Kurse fur Handel und Gewerbe, fur Obstbau, 
Bienenzucht u. dgl. 

In ahnlicher Weise konnte der Staat fur diejenigen, die sich zu 
Chordirigenten ausbilden wollen, solche Ferienkurse einrichten. Da be- 
reits Fortbildungskurse fur Lehrer, aus denen doch wohl die meisten 
Dirigenten fur mittlere und kleinere Vereine sich rekrutieren, bestehen, 
so ware zu erwMgen, ob den Vortragen iiber Facher, in denen diese Lehrer 
bereits unterrichtet werden, nicht auch solche fiber Dirigierkunst, verbunden 
mit praktischen Ubungen, angegliedert werden konnten. 

Auch wahrend der Universitatsferienkurse konnten solche VortrSge 
fiber Direktionstechnik gehalten werden. 

An der Jenenser Universitat gibt es bereits Kurse, verbunden mit 
praktischen Ubungen und Exkursionen, in alien moglichen Fachern (Natur- 
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philosophic, Geologic, pbyslologieche Psychologic new.), zn dcnen jedeiv 
mann gegen ein aebr mUtigea Honorar Zutritt hat Sicber wfirden aicb die 
Loiter der Kurse bereit Bnden toasen, ihnliche Vcranstalttmgen for an- 
gehende Chordirlgenten zu treffen- Den Vortrigen muflten aicb Besuche 
von Konxerten guter Mlnnergesangvereino anscbliefien; auch das Anhdren 
van Opera mlt ChOren wiirde die Auabilduug we&entlicb fifrdern. 

Fflr klelnetldtische nnd HndLicbe Vereine wurde es aicb etnpfehlen, 
Wanderlehrer zu engpgieren, die den betreffenden Lebrer in die Elemqpte 
der Chorgeeangatechnik und der Dirigierkunat einzufubren h&tten, Icb 
denke da an den lengjlhrigen Orgtniaten der Marktkirche zu Hannover, 
den 9 alten* Molck, eine aeinerzcit in der ganzen Provinz Hannover 
bekannte PeraSnlichkeit, der mit elserner Energie und fanatischem Eifer 
fongeaetzt eifrig bemttht war, in den DSrfern und kleiuett Ortschaften des 
hannoveracben Landea Geaangvereine zu bilden und die Lebrer zu wirk- 
lich t&chtjgen Dirigenten beranzubilden, Er besuchte mit seinem Wflgelchen 
alle D&rfer, die erreichbar waren; manchmal blieb er wegen solcber 
Organlsationareiaen wochenlang von Hannover fern, ftihr von Ort zu 
Ort, auchte slch seine Leute ana und hatte im Umaeben einen Chor ge- 
bildet und ibm einen Dirigenten gegeben* In der nlchaten Zeit nabm er 
dann an den Obungen des neugegrQndeten Vereina teil, sagte aehr derb 
und uogeniert seine Meinung und fibernahm wohl gelegentlich selbst-die 
Leitung, urn dem neuen Dirigenten zu zeigeo, wie ea gemacbt wird* Seine 
Kritik war unbannherzig, aber atets gprecht, und ao kam ea denn, dafi 
die Vereine, die er gegrQndet, und fiber die er nun strenge Aufeicht fuhrte, 
aehr bald geaanglich gute Fortschritte machten und etwas leisteten. In 
der Hauptaacbe pflegte der alte Molck daa deutsche Volkalied. 

So wurde denn dea alten Organisten Arbeit, ohne daQ er es eigeut- 
licb selbat wufite, ein starker sozialer Faktor im Leben der Ifindlichen 
Bev&lkerung Hannovers. 

Je mehr aicb nun der Diligent in aeine kQnstlerischen Aufgabeo 
vertioft, urn ao genauer wird er selbat die natfirliche Begrenztbeit jedes 
MInnergpaanges erkennen und danach atreben, den M&nnergeaang einzu~ 
setzen als dlenendes Glied in ein acbOnerea Ganzea, daa ist der gemischte 
Chor unter Zuziehung von Frauen- und Kinderatimraen. Und 
iat ea nicht, ganz abgpsehen von dem grifieren kfinstleriachen Vert 
da gemischten Chore, auch rein aoztal eine hfihere Stufe dea Vereina, 
wenn Mann und Fran, wenn alle Geschlechter und Lebensalter aicb zum 
bannoniachen Klang zuaammen&nden? Man b5re efnmal ein Volkalied 
(»Ach, wie iat*a mdglich dann* oder „Morgen muO icb fort von bier") 
vom gemiachten Chor, nacbdem es vorber vom Minnerchor gesungen 
vorden iat Gerade daa Volkalied verlangt die Teilnabine tiler Volfcsteile, 
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von Mann, Fran und Kind. Und da die Pflege des VolksIJedea eine durch- 
aua soziale Tit ist, so wire zu wfinschen, dad alio Stinde, ohne Unter- 
schicde zu roschen, sich mit Begeistenmg zum gemeinsamen Werke zu- 
sammenllnden, wle es teilweiae scbon heute in den Rheinlanden, der 
eigentlichen Wiege dca deutschen Mfinnerfcesangs, geschieht In den 
rheinischen Vereinen sitzt der Fabrikdirekior^ ohne sich zu genieren, 
neben einem seiner Arbeitcr; beide beeeelt derselbe Wunsch, am ver- 
dienstvollen Werke nach Kriften mitzuarbeiten, und so wird die soziale Kluft 
fiberbrflckt, die sonst zwischen ihnen besteht. Es ist durcbaus wfinschenswert, 
daQ sich die gcbildeten Elemente mehr vie bisber am Volkschor aktiv 
beteiligen, denn sie haben bessere Kultur und besseres StimmateriaL 
(Ein leuchtendes Beltpiel gemeinsamer, ernster, musikalischer Arbeit ist 
der Banner Volkschor, der seine Existent dem bochherzigen Wirken eines 
einzigen Mannes verdanktj 

Nochmals sei es gesagt: alle Stinde und beide Geschlecbter, Mann, 
Frau und Kind mfissen sich an einem solchen Chor, der das herrliche 
deutsche Volkslied pflegt, beteiligen, dann wBren wir der Losung der be* 
kannten, to oft zitierten »groflen* Frage urn ein bedeutendes nlhen Und 
der Dirigent, der diesen sozialen Dreiklang zum kiinstlerischen zn verkllren 
vermag, ist der Chordirigent der kommenden Zeit. - 
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294. Karl Scheidemantel : Stimmbildung. 
Verlag: Breitkopf & Hfirtel, Leipzig 1907. 

Der bekannte und geschatzte Gesangskunstler 
hat das vorliegende anspruchslose Schriftchen 
wohl hauptsachlich im Hinblick auf seine eigene 
UnterrichtstStigkeit, als Leitfaden fur seine per- 
sonlichen Schuler abgefaBt. Theoretischen Aus- 
einandersetzungen geht er aus dem Wege, er- 
klart sich nur kurz als AnhSnger der Dreiregister- 
theorie auf Grund differenzierter Spannungs- 
verhlltnisse der Stimmbander und sucht „fur 
alle Vokalformen eine einheitliche Resonanz zu 
gewinnen", indem er „nach MaBgabe der Artiku- 
lationsmoglichkeit" die u-Stellung auf die anderen 
Vokale ubertragt. Eindringlich warnt er davor, 
die Stimmbildung mit dem Vokal a zu beginnen, 
der ja, wie jedem Fachmann bekannt, viel groBeren 
Entstellungen ausgesetzt ist, als die durch Ver- 
engung des Ansatzrohres gebildeten Lippenvokale 
u und u. Die Erklarung der kunstgerechten 
Atmung des SSngers ist kurz aber treffend; mit 
der Mehrzahl der Gesanglehrer verwirft Scheide- 
mantel die Schulter- (Clavicular-) Atmung. Fur 
ein genaueres Studium der Sprachelemente ver- 
weist er auf das Buch ^Deutsche Buhnenaus- 
sprache" von Th. Siebs, mit dem er sich grund- 
satzlich einverstanden erklSrt, und fur das er 
auf S. 27 f. einige die Gesangsaussprache be- 
treffende ErgSnzungen vorschlSgt. Die ersten 
Ubungen gehaltener Tone beginnt der Verfasser 
stets mit einem Konsonanteneinsatz und wMhlt 
dazu mit Recht die sogenannten Halbvokale n, 
m, das stimmhafte s usw. Auf S. 29 spricht 
er etwas unvermittelt von der „Bildung der ge- 
stellten Kopfstimme" und verwahrt sich da- 
gegen, mit diesem Ausdruck die „Fistelstimme a 
des Mannes zu meinen, versaumt aber, den 
Leser durch eine bundige Begriffsbestimmung 
daruber aufzuklaren, was er selbst unter Kopf- 
stimme versteht. Bei der auf diesem vielum- 
strittenen Gebiet herrschenden Verwirrung und 
Meinungsverschiedenheit ist auch fur ein prak- 
tisches Handbuch eine genaue Erklfirung der 
Stimmregister und ihrer verschiedenen Behand- 
lung bei Frauen- und Mannerstimmen nicht zu 
entbehren. Der Verfasser streift wohl diese 
Fragen, geht ihnen aber nicht methodisch zu 
Leibe. Im ubrigen bietet er eine Reihe kurzer 
technischer Ubungen fur den Toneinsatz, das 
Tonspinnen unddieTonverbindungen und schliefit 
mit einigen praktischen Beispielen aus bekannten 
Gesangsstucken, deren Text moglichst genau 
phonetisch aufgezeichnet ist; dabei fallt auf, 
daB nicht nur die Endkonsonanten der Silben 
(darunter auch „Klinger a ), sondern auch die 
kurzen AbschluBvokale der Diphthongen immer 
zu der folgenden Silbe ubergezogen sind, wo- 
durch meines Erachtens weder die Deutlichkeit 
noch die Kantilene gewinnt. 

295. Jeanne van Oldenbarnevelt: Die At- 
mungskunst des Menschen in Ver- 
bindung mit Ton und Wort im Dienste 
der Kunst und der Wissenschaft. 
Offlzielle Vortrage und Demonstrationen. 
Mit Titelbild, 20 Textabbildungen, einem 
Modell und einer Ubungstafel. Verlag: 
Wilhelm Moller, Oranienburg. 

Der Inhalt des vorliegenden Werkchens ge- 



J" IT'! i^U J 






hort nur zum Teil vor das Forum einer Musik- 
Zeitschrift. Denn wie die Verfasserin auf S. 11 
mit Recht bemerkt, daB der Atem nicht nur 
die Basis des Sprechens und Singens, sondem 
hauptsachlich die Basis der Gesundheit sei, so 
stellt sie auch das System ihrer Atmungs- 
kunst zunichst in den Dienst der gesundbeit- 
lichen und asthetischen Korperpflege. Nur etwa 
der dritte Teil ihrer Schrift behandelt die ge- 
sangskunstlerische Atemtechnik. Wie die Ver- 
fasserin mitteilt, hat sie die grundlegende An- 
regung zu ihren Studien durch Leo Koflers Buch 
„Die Kunst des Atmens a (Leipzig, 1897) erhalten 
und auf diesem System weitergebaut. Sie beginnt 
mit einer allgemeinverstandlichen, durch Ab- 
bildungen unterstutzten Beschreibung des At- 
mungsapparates, in die etwas zwanglos ein 
moralischer Exkurs fiber die Entartung des 
modernen Kulturmenschen eingeflochten ist 
(S. 18 ff.). Die Wichtigkeit der Zufuhr reiner 
Luft fur den menschlichen Organismus wird ge- 
buhrend betont. Als ihre Spezialitat nimmt die 
Verfasserin die Verbindung der Atemgymnastik 
mit schwedischer Heilgymnastik in Anspruch 
(S. 25). Auch naturgemaBe Diat und Kdrper- 
pflege werden ziemlich weitschweifig erortert, 
den Hauptinhalt aber bilden vielseitige lungen- 
gymnastische Ubungen, die durch verschiedene 
Bilder veranschaulicht werden. Fur den Gesang 
wird der w Glottisschlag u unter alien Umstanden 
verworfen (S. 65), dagegen tonlose Atemubungen 
fur gehaltene Tone, Crescendo und Decrescendo 
(„Stumm singen a ) empfohlen (S. 66). Der Glaube 
an die Allmacht der Atemkunst verfuhrt die 
Verfasserin dazu, jede Beeinflussung des Gesangs- 
tones innerhalb des Ansatzrohres zu verwerfen 
und diesen Teil des Stimmapparates ganz der 
Natur anheimzugeben, d. h. automatisch wirken 
zu lassen. „Als Gesangsmodelle dienen nur 
das Genie, Nachtigall und Kanarienvogel* 4 (S. 79). 
Das ist doch etwas billig! Denn mit demselben 
Recht konnte man sich doch auch fur die Atem- 
kunst auf die Automatik des Genies und der 
Nachtigall berufen. Uberhaupt sind die letzten 
Kapitel „Das Singen auf Atemstrom" usw. (kann 
man uberhaupt ohne Atemstrom singen?) ziem- 
lich planlos und oberflSchlich. Auch ist zu be- 
mangeln, daB das ganze Schriftchen in einem 
recht ungeschickten, die Auslanderin auf jeder 
Seite verratenden Deutsch abgefaBt ist. 
296. George Armin: Muller-Brunow. 
Eine Kritik der Stimmbildung auf 
Grundlage des w primSren a Tones, zu- 
gleich ein Beitrag zur Lehre vom 
Stauprinzipe. Verlag: Carl Bongard, 
StraBburg i. E. 1907. 

Der streitbare Verfasser der vorliegenden 
Arbeit bekennt sich darin als Anhanger des fruh 
verstorbenen Leipziger Gesanglehrers Muller- 
Brunow, der in seiner bekannten Schrift „Ton- 
bildung Oder Gesangunterricht" (1898) einen wert- 
vollen AnstoB zu genauer Erforschung der Ton- 
bildungsprobleme gegeben hat, aber mit einer 
schon in diesem Titel ausgedruckten Einseitig- 
keit uber der elementaren Grundlage aller Ge- 
sangskunst die Erfordernisse der hoheren musi- 
kalischen Gesangstechnik vernachlSssigte und 
hintansetzte. In seinem ersten Kapitel befaBt 
sich Armin mit dem ungluckseligen Ausdruck 
„primarer Ton a , den Muller-Brunow ein- 
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ges tan denerm alien einem Werk des Anatomen 
Ludwig Merkel entnommen, aber in ganz anderem 
Sinne als dieser, und zwar ganz unzutreffend, 
angewandt hat, wodurch leider Gottes in der 
neueren Gesangstheorie ein heillose Verwirrung 
stiftendes Schlagwort eingeburgert worden ist. 
Armin, der diesen Zwiespalt wohl erkannt hat 
(S. 4 f.), und „primar* ganz einfach mit „grund- 
legend" ubersetzt, halt leider dennoch an diesem 
so gelehrt klingenden und so wenig sagenden 
Ausdruck fest. Dagegen erklart er als empflnd- 
liche Lucke in Muller-Brunows System, daft 
dieser „die Natur der Stimme unterhalb der 
Kehle und die Triebkraft der unter Druck 
arbeitenden Lunge" ganz auBcr acht gelassen 
habe (S. 9). Diesem Mangel will er durch Ein- 
fuhrung des von ihm so genannten „Stauprinzips" 
begegnen; ob er damit allerdings etwas wesentlich 
anderes bezweckt, als das jedem erfahrenen 
Gesanglehrer gelauflge Festhalten und Stutzen 
des Atems, ist mir fraglich. 

In einem zweiten Kapitel flndet das eigentliche 
Prinzip Muller-Brunows, das „dem Zwange der 
falschen Muskeltatigkeit nicht das Schlafflassen, 
sondern den Zwang der echten Muskeltatigkeit 
entgegensetzt" („Kontrastudium"), eine im ganzen 
sachgemafie Darstellung. Dabei geht es aller- 
dings nicht ohne Kunsteleien und ohne die 
alchimistisch angehauchte, mit „Suggestionen" 
arbeitende Geheimsprache ab, die bei Muller- 
Brunow und seiner Schule zuweilen einen un- 
freiwillig komischen Anstrich hat. Auf S. 18 ist 
von dem „Halt" die Rede, den jeder richtig 
geleitete Ton haben soil, und den Muller-Brunow 
in der Stirnhohle sucht. Armin erklart das fur 
eine Verwechselung von Ursache und Wirkung; 
„denn ein Ton, der auf einen Vokal direkt und 
mit dem Bestreben nach dem Kopf angesetzt 
wird, kann nur dann diesen Halt haben, wenn 
ein Luftdruck in der Brust vorhanden ist, der 
die Kehle in eine zwanglose Lage versetzt." 
Gleich darauf flnden wir die Wendung „ein Ton, 
der unter Luftdruck stent". Als ob nicht jeder 
Gesangston, ob er nun gut oder schlecht gebildet, 
d. h. resonatorisch entwickelt ist, unter Luftdruck 
stande! Der naive Aberglaube Muller-Brunows, 
daft der Beherrscher des „primaren Tons", oder 
sagen wir einmal schlicht: ein Sanger mit voll- 
endeter Tonbildung keiner Spezialstudien fur 
Verzierungen, Triller, Laufer, Schattierungen be- 
durfe, da sie dem blofien Willen spielend ge- 
horchten, findet an dem Verfasser einen beredten 
Anwalt. „Eine Gesangschule mit Notenbeispielen 
herauszugeben, gehort nunmehr zu Dingen, die 
man getrost in die Rumpelkammer werfen kann a 
(S. 23). 

Das folgende Kapitel: „Der Studiengang" gibt 
eine Darstellung der praktischen Tonbildungs- 
arbeit nach Muller-Brunow, die von dem bequemst- 
liegenden, mit wenig Atem piano anzusetzenden 
Tone und von den dunkeln Vokalen (u, 6, o, u) 
ausgeht und als Hilfsfaktoren die tonenden 
Konsonanten heranzieht. Es wiirde zu weit 
fuhren, hier auf Einzelheiten einzugehen. Das 
Prinzip, „die weniger gunstigen Vokale durch die 
gunstigen zu beeinflussen" (S. 42), ist naturlich 
keineswegs Eigentum Muller-Brunows, sondern 
ein alter Handgriff der gesangspadagogischen 
Praxis. Daii aber unter alien Umstanden ii, 6, o 
die gunstigen, u und a die weniger„ gunstigen, 
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Vokale sein sollen, ist eine schablonenhafte Be- 
hauptung, die jeder Gesanglehrer aus seiner Er- 
fahrung mit verschieden gearteten Schulern leicht 
widerlegen kann. Und wenn wir Armins Satz: 
„Das Geheimnis des echten Tones liegt in dem 
Aufheben aller unnaturlichen Bewegungen im 
Sprechmechanismus" (S.24) gern unterschreiben, 
mussen wir gegen den folgenden: „Man mufi das 
Ansatzrohr von Grund aus umandern, weil die 
uns angeborene Sprechweise der Produktion des 
echten Tons zuwiderlauft" um so entschiedener 
Front machen. Du lieber Himmel, gibt es denn 
gar keine Menschen mehr, denen eine naturliche 
Sprechweise angeboren ist! 

In einem weiteren Kapitel: „Personlicbe Er- 
fahrungen mit der Muller-Brunowschen Stimm- 
bildung' 4 schildert uns der Verfasser seine Studien 
bei dem dSnischen Gesanglehrer L. C. Tdrsleff, 
der ihm die Kenntnis der Methode Muller- 
Brunows zuerst vermittelte, aber, wie Armin be- 
hauptet, in etwas entstellter und konfuser Form. 
Die mitgeteilten Stichproben von Armins Auf- 
zeichnungen aus dem Torsleffschen Unterricht 
bieten allerdings das auflerste an jenem geheim- 
nisvollen und phantastischen Kauderwelsch, das 
ich oben als Eigentumlichkeit der Muller-Brunow- 
schen Tonbildungsauguren gekennzeichnet habe, 
und wir konnen uns nicht wundern, wenn Armin 
versichert, daft „jene eigentumlichen Vergleiche 
und Versuche chaotisch und mystifizierend auf 
jeden Schuler gewirkt haben" (S. 73). Mit hub- 
schen Ausfuhrungen tritt der Verfasser auf S. 69 ff. 
dem von Muller-Brunow und Torsleff gehegten 
Wahn entgegen, dali die ursprungliche stimm- 
liche Begabung und die geistig-seelische Anlage 
des Gesangsbeflissenen nur eine untergeordnete 
Rolle spielten, wofern er sich nur den „primaren 
Ton" zu eigen mache. Aber mit der uber- 
raschenden Entdeckung:„Fast alleMethoden sind 
Ergebnisse einer gegebenen Konstitution" (S. 79), 
beschwort Armin eine vollkommene gesangs- 
padagogische Anarchie herauf. Nicht iabel — 
jeder hat seine eigene Methode, das ist der 
Weisheit letzter SchluB! 

Das Kapitel iiber die „Registerfrage" vertritt 
in Ubereinstimmung mit Muller-Brunow die An- 
schauung, dali die Register fur den echten Stimm- 
bildner nur eine sekundare Bedeutung besitzen, 
weil sie „unbewufit-automatisch" arbeiten,wahrend 
der Starkegrad, der Atem, der Vokal, die Tonhohe 
der Beeinflussung durch den Willen unterliegen 
(S. 86). In Widerspruch damit steht aber das 
Zugestandnis, dafi es w amphotere" d. h. zwei 
Registern angehorige Tone gibt. „Man ist im- 
stande, z. B. d' ebenso mit Brust- wie mit Falsett- 
stimme anzusetzen", heifit es auf S. 87. Die 
Register konnen demnach also doch einem 
Willensimpulse gehorchen. Nach Muller-Brunow 
„16st die voluminose Vokalbildung die Register- 
frage", allerdings, wie Armin behauptet, nur im 
Sinne des „sogenannten Ausgleichs", w als ein 
kiinstlerisch ausgefiihrtes Retouchieren der 
Bruchstellen", wShrend ihre „Durchschmelzung 
zu einer Einheit" erst dem „Stauprinzip" vor- 
behalten bleibe. Nach diesem Prinzip, dem der 
letzte Abschnitt gewidmet ist, „ist das Brust- 
register die Basis der Bildung — ganz besonders 
in der Frauenstimme." Man kann nicht behaupten, 
dafi der Verfasser eine klare und einleuchtende 
Darstellung dieser HjfyrfjJgfjbff- -/Mf er a ^ s sein 
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geistiges Eigentum und als Fortsetzung und 
Vollendung des Muller-Brunowschen Systems 
ansiebt. Insbesondere wird die kunstliche, durch 
den Gesangunterricht bezweckte Hervorrufung 
von „Stimm- und Schleimkrisen", um das Organ 
zu kriftigen und weiter zu entwickeln, wohl immer 
heftigem Widerspruch begegnen. Dagegen konnen 
wir aus vollem Herzen dem Verfasserbeistimmen, 
wenn er zum Schluft seinem Leser zuruft: „Er- 
greife die Praxis, das Leben, nicht die Bucher!" 
297. G. B. Lamperti: Die Technik des Bel- 
canto. Verlag: Albert Statal, Berlin; G. 
Schirmer, New York. 

Der Verfasser, den man nicht mit seinem 
beruhmten Namensvetter Francesco Lamperti 
verwechseln darf, hat unter Mitwirkung von 
Maximilian Heidrich das vorliegende kleine Heft 
veroffentlicht, hauptsachlich wohl, um seinen 
eigenen Schulern einen Leitfaden an die Hand 
zu geben. Allgemeinere, auf sicherer wissen- 
schaftlicher oder kunstleriscber Grundlage ent- 
wickelte Anschauungen wird man darin eben- 
sowenig finden wie etwa neue, besonders ein- 
leuchtende Ratschlage fiir die Praxis des Ge- 
sanges. Das meiste ist schon hundertmal da- 
gewesen, und so kann man den Satz, mit dem der 
Verfasser sein Vorwort beginnt, wenn er inn 
auch selbst nicht befolgt, ohne weiteres unter- 
schreiben : „Es erscheint iiberflussig und zweck- 
los, zu den vorhandenen Gesangschulen noch 
eine neue hinzuzufugen." DaB er ebenda seine 
Methode auf die italienischen Gesangsmeister 
Pacchierotti und Velluti zuruckfiihrt, diirfte einer 
modernen Gesangschule auch nicht zur beson- 
deren Empfehlung gereichen, da die beiden Ge- 
nannten Kastraten waren. Von Velluti schrieb 
ubrigens Felix Mendelssohn 1829 aus London: 
„Er ist ein erbSrmlicher, jammerlicher Kerl, 
dessen Gesang mich so anekelte, daft ich in der 
Nacht davon traumte." Trotz einigen Verbeu- 
gungen vor Richard Wagner, bei dem „sich 
Wort- und Tonakzent in einer bisher nie ge- 
kannten Weise decken und verschmelzen", ist 
der Verfasser doch im tiefsten Italianismus be- 
fangen; denn nach Abschluft der eigentlichen 
Tonstudien empfiehlt er, leichte Arien aus einer 
Reihe von italienischen Opern vorzunehmen, 
die grofttenteils verschlissen und verschimmelt 
sind. Mozart, der doch gerade fiir dieses Stadium 
der Ausbildung eine wahre Fundgrube bietet, 
ist in dieser Liste nur mit dem Figaro (noch 
dazu fur Koloratursopran!) vertreten. 

An anfechtbaren Einzelheiten hebe ich die 
folgenden hervor. Auf S. 9 heifit es: „Vom ver- 
schiedenen Resonanzpunkte der Tone sind die 
Stimmregister abhangig * Bisher haben Physio- 
logen und Gesanglehrer die Register — trotz 
den miftverstfindlichen Bezeichnungen Brust- 
und Kopfstimme — auf die Verschiedenheit der 
Stimmbandfunktionen zuriickgefuhrt. Auf S. 9 
finden wir die Anmerkung: „Die Mollterz ist 
leichter zu treflfen als die Durterz; daher spielt 
auch der Mollcharakter in der Volksmusik eine 
so hervorragende Rolle.[!] a Ich glaube, daft das 
Zuhoren bei einem Ubungsabend einer beliebigen 
Liedertafel den Verfasser eines anderen belehren 
wurde. Fur die Koloratur wird der Schulerin 
(S. 15) der Rat erteilt, die Tone „zugleich zu 
binden und abzustoBen". Das kann man doch 
nicht einmal mehr als^ Paradoxon gplten lassen! 
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Auf S. 27 wird behauptet, daft „eine Stimmart, 
der echte Bariton, aus gewissen Grunden mehr 
und mehr im Schwinden begriffen" sei, wahrend 
doch die Natur gerade diese Gattung der Manner- 
stimme weitaus am haufigsten hervorbringt! 
Warum „richtige Atemtechnik fur den Tenor viel 
wichtiger als fur irgend eine andere Stimm- 
gattung 44 sein soil (S. 28), wird wohl kein Ver- 
stand der Verstandigen ergrunden konnen! Wenn 
der Verfasser (S. 29) den Triller als eine „der 
Mannerstimme unwurdige Verzierungsart 4 * brand- 
markt und seine Anwendung w vom musikalisch- 
asthetischen Standpunkte** verwirft, so trifft er 
doch nicht nur bei seinem Landsmann Rossini, 
sondern auch recht haufig bei Bach und Handel, 
ja sogar bei Richard Wagner auf solche un- 
wurdigen Geschmacksverirrungen. Daft man 
weg = wek, aber wechgenommen, nicht wek- 
genommen sprechen musse, „weil hier zwei g 
aufeinander folgen 1 * (S. 32), ist doch auch recht 
schwach begrundet. Dagegen stimme ich mit 
dem Verfasser uberein, wenn er auf S. 31 zu- 
gibt, w daft aus einer Stimme bei naturlicher Aus- 
bildung und Entfaltung nicht mehr zu machen 
ist, als die gegebenen anatomischen Verh&ltnisse 
gestatten". So gemeinplatzig fur jeden denkenden 
Menschen diese Wahrheit ist, so kann man sie 
doch gegenuber den Laien und Fachleuten, die 
von einer „Methode tt bergeversetzende Wunder- 
wirkungen erwarten, nicht oftgenug wiederholen. 

298. Max Battke: Singebuchlein. Erster 
Teil. Verlag: Chr. Friedrich Vieweg, Berlin- 
Groft-Lichterfelde. 

Wie das Titelblatt besagt, ist das Buchlein 
bestimmt „fur den Unterricht in den untersten 
Schulklassen, um die Schuler auf leichtestem 
Wege in die Notenkenntnis einzufuhren und sie 
das Vom-Blatt-Singen zu lehren. u Ob aber der 
Umweg uber ein von dem Verfasser entworfenes 
„Vermittelungssystem tt mit Recht als der leich- 
teste Weg zum Verstandnis unserer Notenschrift 
angesehen werden kann, scheint mir sehr zweifel- 
haft. Statt der rhythmischen Notenzeichen 
( I, J, J\ usw.) verwendet Battke wagerechte 
Linien von verschiedener Lange, die sich dem 
Auge, auch dem des Kindes, keineswegs mit so 
plastischer Anschaulichkeit einpragen wie die 
Noten; die Zweifarbigkeit — rotes Liniensystem, 
schwarze Tonstriche — wirkt verwirrend, nicht 
aufklSrend, und die Vermehrung der senkrechten 
Linien durch Einschiebung von roten ^Zahl- 
strichen" zwischen die schwarzen Taktstriche 
macht aus dem „Vermittelungssystem a ein wahres 
Labyrinth, in dem sich die Augen und der Geist 
des Kindes schwerlich so gut zurechtfinden 
werden, wie in der modernen, durch lange ge- 
schichtliche Entwickelung zu so hoher Voll- 
endung und Klarheit gelangten Notenschrift. 
Die Ersetzung zufalliger Versetzungszeichen 
durch schrSge Striche, die allerdings in dem 
vorliegenden ersten Teil noch nicht vorkommt, 
und die punktierte Verbindung zwischen zwet 
Notenstrichen, wodurch das Weitersingen in 
einem Atem angedeutet wird, konnen die Un- 
ubersichtlichkeit nur steigern. Der Verfasser 
hat sich denn auch nicht auf sein System aus- 
schlieftlich gestutzt, sondern von Anfang an jede 
Obung zugleich in derublichen Notation daneben 
aufgez^f^p^f-j^n^Q^mit einen anschaulichen 
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Vergleich ermoglicht, der nicht zugunsten der 
Notenstrichschrift ausfallen durfte. Auf allge- 
meineren Beifall kann dagegen die Verteilung 
des Lehrstoffes rechnen. An einfacbe Dreiklangs- 
ubungen im 3 /4, a /4 und */* Takt schlieften sich 
die ersten funf Tone der Durtonleiter, zwei 
weitere Gruppen behandeln das Hexachord und 
die ganze Tonleiter bis zur achten Stufe, wobei 
allmahlich auch kompliziertere Taktarten und 
Rhythmen geubt werden. Jede Gruppe beginnt 
mit einfachen Laut- oder Wortubungen und geht 
allmablich zu kleinen Liedcben fiber, die text- 
lich und musikalisch dem kindlichen Begriffs- 
vermdgen gut angepaftt sind. Die ersten 14 
Ubungen stehen in C-dur, im weiteren Verlauf 
werden auch andere Durtonarten (bis zu E-dur 
und As-dur) verwendet. Warum einzelne Stuck- 
chen in anderen Tonarten angestimmt werden 
sollen, als in denen sie notiert sind, ist nicht recht 
ersichtlich, da die Rucksicht auf den kindlichen 
Stimmumfang, den der Verfasser im ganzen von 
c 1 — f 2 bemiftt, an den betreffenden Stellen nicht 
in Frage kommen kann. 

299. P. Gcrber: Die menschliche Stimme 
und ihre Hygiene. Mit 20 Abbildungen 
im Text. Verlag: B. G. Teubner, Leipzig 1907. 
Wer da weift, welch ein Schwulst und Un- 
sinn in der Gesangtheorie jahraus, jahrein zu- 
tage gefordert wird, welch ein anmafiender und 
kritikloser Dilettantismus sich gerade auf diesem 
Gebiete breit macht, der wird das vorliegende 
Buchlein des Konigsberger Laryngologen nur 
mit groftter Befriedigung aus der Hand legen. 
Hier spricht zu uns ein vorurteilsfreier, an 
logisches Denken und scharfsinnige Natur- 
beobachtung gewohnter Mann der Wissenschaft, 
der seinen StofF vollkommen beherrscht und 
die Ergebnisse seiner Studien und Forschungen 
mit vollendeter Klarheit und in anmutigster 
Darstellungsart vorzutragen weift. Ich habe seit 
langer Zeit keine so allgemein verstSndliche 
und anregende Beschreibung des menschlichen 
Stimmapparates und seiner Funktionen gefunden 
wie in diesen sieben Vorlesungen, die ursprung- 
lich als volkstumlicher Hochschulkursus an der 
Konigsberger Universitat gehalten worden sind, 
und ich kann das Werkchen alien denen, die 
ernstliche Stimm- und Sprechstudien betreiben 
wollen, warmstens empfehlen. Zweckmafiig aus- 
gewShlte und gut wiedergegebene Abbildungen 
unterstiitzen die Anschaulichkeit des Vortrags. 
Etwa die erste Halfte des Buchleins befaftt sich 
mit der Natur, Entwickelung und Ausbildung der 
gesunden Stimme, der iibrige Teil mit den 
pathologischen Stimm- und Sprachstorungen, 
ihrer Verhutung und Heilung. Eine geistvolle 
Einleitung ist der Entstehung des Schalls durch 
„bewegte Materie", seiner Fortpflanzung und 
Wahrnehmung gewidmet. Als Hauptresonanz- 
raume werden die Mundrachenhohle und die 
Nasenhohle bezeichnet, wenn auch den Kiefer- 
und Stirnhohlen ein sekundarer Einfluft auf die 
Tonbildung eingerSumt wird. Gerber laftt wie 
die meisten Naturforscher nur zwei Register 
gelten und erklart sie aus verschiedener Ein- 
stellung der StimmbSnder und Kehlkopfknorpel. 
Auf Seite 33 finden wir die beherzigenswerte 
Auslassung: „Beide Bezeichnungen: Kopf- und 
Bruststimme sind im Grunde unsinnig . . . denn 
es gibt nur ein Organ, in dem die* Stimme -f- 
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in dem jede Art von Stimme entsteht, und das 
ist der K eh 1 kopf! Sanger oder Gesangslehrer, 
die von ihren Schulern und Schulerinnen ver- 
langen, sie sollen — je nachdem — die Stimme 
im Kopf, hinten im Rachen oder vorne an den 
Zahnenbilden,verlangen Unmogliches!" Treflfend 
sagt Gerber (S. 41), „daft der ganze Vorgang der 
Tonbildung: im Brustraum wie im Kehlkopf 
selbst, wie im Ansatzrohr in letzter Instanz 
Muskelarbeif sei und fugt sehr hubsch 
hinzu, der Sanger erwerbe durch stete Gym- 
nastik dieser Muskelgruppen schliefilich w ein 
Muskelgefuhl, das alle die notwendigen Be- 
wegungen zu jeder Zeit sofort automatisch 
reguliert, ein MuskelgedSchtnis, das zu 
jedem gewunschten Ton prompt die notwendige 
Einstellung angibt." Bei der Behandlung des 
„Toneinsatzes a hatte der Verfasser neben den 
beiden gegensStzlichen Arten des Glottisschlages 
und des gehauchten Ansatzes (spiritus asper) 
wohl noch des „mittleren Ansatzes" erwahnen 
durfen, bei dem die Stimmbander bereits zum 
Tonen eingestellt sind, wenn die Ausatmung 
beginnt, aber nicht wie beim „coup de glotte" 
explosiv gesprengt werden. Ich halte sogar 
diesen Ansatz bei Koloraturen fur allein ver- 
wendbar und z. B. ein geschmackvolles Stakkato 
ohne ihn fur unmoglich. Dafi bei der Familie 
der weichen „StofJ-VerschluBlaute tt (mediae) 
B, D,' G (S. 55) die Phonation auf bestimmbarer 
Tonhohe erfolge wie bei den „Halbvokalen a , 
mochte ich bestreiten; der diese Konsonanten 
vorbereitende dumpfe Laut, der sie von den 
„tenues tt unterscheidet, kann meines Erachtens 
nicht als Ton angesprochen werden. Mit dem 
Tenoristen, der Schumanns „Die Rose, die Lilie" 
in einem Atem sang (S. 41) — ubrigens ein 
bekannter Sangerscherz, der wohl jeder voll- 
kommen trainierten Stimme gelingt — ist ver- 
mutlich Gunz (nieht Ganz) gemeint. Vielleicht 
berucksichtigt der Verfasser diese anspruchs- 
losen Bemerkungen bei einer neuen Auflage 
seines vortrefflichen kleinen Buches. 
300. David C. Taylor: The Psychology of 
Singing. A Rational Method of 
Voice Culture based on a Scientific 
Analysis of all Systems Ancient and 
Modern. Verlag: The Macmillan Company, 
New-York 1908. 

Unter den zahlreichen gesangtheoretischen 
Werken, die jahraus, jahrein den Buchermarkt 
uberschwemmen, ragt die vorliegende „Psycho- 
logie des Singens" durch Selbstandigkeit und 
Tiefe des Denkens hoch hervor, ja, sie ware 
geeignet, dem greulichen Wirrwar der heutigen 
„Methoden a ein schnelles Ende zu bereiten, 
wenn sich recht viele Gesanglehrer zu dem 
keineswegs miihelosen Studium des nahezu 
400 Seiten umfassenden Buches entschlossen. 
In seinem Vorwort geht der Verfasser von der 
unbestreitbaren Tatsache aus, daft das Problem 
einer richtigen Behandlung der Stimmorgane 
nicht endgultig gelost, und daft die Stimmkultur 
noch keineswegs zur Hone einer exakten Wissen- 
schaft gediehen ist. Er gibt zu, daft die Ana- 
tomie und Physiologie der Stimmwerkzeuge aufs 
grundlichste erforscht worden sind, und daft 
unsere Kenntnis der fur die Phonation wesent- 
lichen Muskeltatigkeiten und akustischen Er- 
scheinungen kaun^^pfg^^ji^ji^ufweist. Aber 
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gerade in der ausschlieftlichen BeschSftigung 
mit den mechanischen VorgSngen der Stimm- 
produktion sieht er den Hauptgrund fur die 
Erfolglosigkeit der heutigen Gesangtheorieen und 
legt der Psychologie fur den Gesang dieselbe 
Wichtigkeit bei, wie der Anatomie und der 
Akustik. An die Stelle der verkehrten Grund- 
satze mechanischer Unterweisung will er die 
Nacbahmung als einzig vernfinftige Grundlage 
des Gesangsunterrichts gesetzt wissen. Die 
modernen Gesangtheorieen, „die sich immer 
mit mechanischer Stimmtatigkeit, niemals mit 
dem Ton befassen," verwirft er durchaus. 
^Siegfried kann nicht sein Schwert Schmieden 
und zugleich an sein Zwerchfell und seinen 
weichen Gaumen denken, Lucia nicht ihre Auf- 
merksamkeit auf die Bewegung ihrer Ary- 
knorpel richten, wahrend sie ihre Triller und 
LSufe in der Wahnsinnsszene rollen laftt" 
<S. XIV). 

Taylor gliedert seinen Stoff in vier grofte 
Abschnitte; der erste bietet eine Darstellung, 
der zweite eine Kritik der modernen Gesang- 
unterrichtsmethoden, der dritte schildert die 
Grundlagen der „wahren Wissenschaft von der 
Stimme", und der letzte behandelt „Gesang- 
theorie und praktische Stimmbildung" vom 
Standpunkt des Verfassers aus. 

Nach interessanten einleitenden Betrachtungen 
fiber das Wesen der Tonerzeugung und Stimm- 
kultur gibt Taylor einen kurzen geschichtlichen 
AbriB der Entwickelung des Gesangunterrichts 
und hebt mit Recht hervor, daft die Ausbildung 
im Sologesange erst seit Tosi einem besonderen 
Studium unterworfen worden ist. Tosfs „Osser- 
vazioni sopra il canto figurato" erschienen 1723 
in Bologna. Die Gesangskunst in unserm Sinne 
ist somit eine ziemlich moderne Kunst. Der 
Beginn des altitalienischen Kunstgesanges fallt 
mit der Entstehung der Oper (1600) zusammen; 
seine hochste Blfite erlebte er um die Mitte 
des 18. Jahrhunderts. Die alten italienischen 
Meister legten wenig Wert auf wissenschaft- 
liche" GrundsMtze, sondern lehrten empirisch. 
Als ihre wichtigsten praktischen Vorschriften 
nennt Taylor: „Singe auf dem Atem", „6ffne 
den Schlund", „bilde den Ton vorn" (oder „auf 
den Lippen"), „stutze den Ton"; aber er ffigt 
gleich hinzu, daft diese Vorschriften in ihrer 
Unbeslimmtheit fur den Laien fast unverstand- 
lich seien. Der Verfasser fuhrt dann aus, wie 
das wissenschaftliche Interesse an der Er- 
grfindung der stimmlichen Vorgange allmfihlich 
erwachte, eine immer reichere Literatur hervor- 
rief, und wie schliefilich die wissenschaftliche 
Betrachtungsweise mehr und mehr in die Ge- 
sangspadagogik eindrang und mit dem Auftreten 
Manuel Garcia's und seiner Erfindung des Kehl- 
kopfspiegels (1855) vollkommen die Oberhand 
gewann. Mit dergenauen Beobachtung derStimm- 
bandfunktionen begann die Registerfrage in den 
Vordergrund zu treten, bis das epochemachende 
Erscheinen von Helmholtz* H Tonempfindungen" 
(1863) die Hauptaufmerksamkeit wieder auf die 
Resonanzerscheinungen beim Gesange lenkte. 
Daft Register und Resonanzerscheinungen oft 
verwechselt und vermischt werden — meines 
Erachtens ein Hauptgrund fur die Unklarheit 
und praktische Wertlosigkeit vieler Methoden — 
hebt Taylor hervor (S* 40f.). DasjBild, das er 



in treffenden Umrissen von der heutigen 
„wissenschaftlichen" GesangspSdagogik entwirft, 
zeigt eine heillose Verwirrung. Mit Recht 
brandmarkt er lacherliche Fachausdrficke, wie 
„chanter dans le masque" und ahnliche (S. 80 ff.), 
und fibt eine treffende Kritik an der ublichen 
Vorschrift, den Ton „vorn zu bilden tt , die 
hochstens auf die subjektiven Empfindungen des 
Sangers oder des Horers, aber keineswegs auf 
die Entstehungsweise des Tones irgendwelches 
Licht wirft. Auch in den Atmungstheorieen 
der modernen Lehrer, die Taylor auf zwei 
wesentliche Typen — Zwerchfellatmung und 
Hochatmung — zuruckfuhrt (S. 21), findet er 
vielfach schreiende Widerspruche. Die Ansicht 
mancher Lehrer, daft eine vollkommen deutliche 
Aussprache von selbst eine korrekte Tonbildung 
erzeuge, bekampft er mit dem Hinweis auf die 
bei groftter Sprachschirfe unasthetische Ton- 
gebung der Vari6t6sanger (S. 88). Gemeinsam 
ist alien modernen Schulen, daft Tonbildungs- 
studien den fast ausschlieftlichen Hauptgegen- 
stand ihrer Lehre bilden (S. 92). Nur solche 
Studien meint man mit dem Wort Methode. 
Tonbildung und Gesangstechnik sollen etwas 
ganz Verschiedenes sein; aber dennoch werden 
beide immer zugleich betrieben (S. 94 ff.). Kein 
Gegenstand wird in alien Methoden gleich be- 
handelt, es gibt fiinf verschiedene Atmungs-, 
an zwanzig Registertheorieen und ebenso zahl- 
reiche, einander widerstreitende Vorschriften 
fiber die richtige Stellung des Kehlkopfes, des 
weichen Gaumens und der Zunge, kurz, es 
herrscht keinerlei Ubereinstimmung: soviel 
Lehrer, soviel Methoden (S. 98). Der eine Iehrt 
„die natfirliche Methode", ein anderer die w echte 
italienische Schule des bei canto", ein dritter 
„die altitalienische Methode auf wissenschaft- 
licher Grundlage" usw. in infinitum (S. 103)! 

In seiner Kritik der modernen Lehrweisen 
weist Taylor zunfichst darauf hin, daft fur die 
Erwerbung einer richtigen Stimmbandfunktion 
bisher weder wissenschaftliche noch empirische 
Mittel gefunden worden sind (S. 112). Die sub- 
jektiven Empfindungen bei korrekter Tongebung 
konnen nicht gefuhlt werden, solange die Stimme 
eben nicht richtig gebraucht wird; eine Wirkung 
kann nicht ihre Ursache hervorrufen. Daher 
ist ein Unterricht, der auf den Empfindungen 
des Singenden bei der Tonerzeugung fuftt, durch- 
aus wertlos (S. 114f.). Atemkontrolle, Brust- und 
Nasenresonanz sind wissenschaftlich unhaltbare 
Lehrprinzipien. Auf Grund des sogenannten 
Pascalschen Gesetzes wird die Behauptung wider- 
legt, daft die die Glottis schlieftenden Muskeln 
zu schwach seien, einen krSftigen Ausatmungs- 
druck auszuhalten (S. 120). Nach Taylor ist 
auch das Zurfickhalten des Atems mit den Bauch- 
muskeln unnatfirlich und bewirkt Sngstliches 
und unfreies Singen (?) (S. 124). Die Anschauung 
eines tonenden Luftstromes im Ansatzrohr wird 
mit akustischen Beweismitteln gegen Mackenzie 
geschickt widerlegt (S. 126). Mit Recht erklart 
Taylor den Begriff der Brustresonanz fur eine 
Absurditat; da der Thorax mit schwammigen 
Geweben angeffillt sei, eigne er sich zur Reso- 
nanz „ebenso wie irgendein anderer mit nassen 
Schwammen vollgestopfter Resonator" (S. 127). 
Die Nasenresonanz, von der man irrtumlich 
annimnt^j^a^^fijg^a^z oder teilweise der die 
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Nase passierenden Ausatmungsluft entspringe, 
ist durchaus der Willkur und dem EinfluB des 
Singers entzogen (S. 129). Nur die Atmungs- 
regeln haben einigen Wert fur die Methode, da 
die Atmung beim Singen genau beobachtet werden 
kann; aber ihr Wert ist stets uberschatzt worden 
(S. 132). Die langsame Ausatmung braucht nicht 
gelernt zu werden, denn sie wird von jedem 
Menschen beim Sprechen angewandt (S. 133). 
Fur die Vornabme eines komplizierten Muskel- 
aktes ist die Kenntnis aller dabei in Frage 
kommenden Muskeln uberflussig, ja unmoglich 
(S. 140); der vom zentralen Nervensystem aus- 
gehende Instinkt leitet diese Bewegungen. Er 
ist und bleibt ein ungelostes Ratsel, und ihn 
mussen wir auch bei der Stimmtatigkeit als ge- 
geben annehmen (S. 141). Aber Obung und 
Wiederholung mussen ihm zu Hilfe kommen, 
die Muskelspannungen mussen durch die Sinne 
gelenkt und uberwacht werden (S. 143). Bei den 
meisten Tatigkeiten sind Auge und Muskelsinn 
wirksam; mit fortschreitender Obung wird das 
Auge mehr und mehr ausgeschaltet. Beim 
Singen vertritt das Ohr die Stelle des Auges, 
die Stimme wird durch das Ohr geleitet. Eine 
mechanische Stimmausbildung ist ein Unding, 
und wie die Kenntnis der Anatomie fur die Er- 
werbung irgendeiner Muskelgeschicklichkeit ganz 
wertlos ist, so wenig kann ein genauer Einblick 
in den Stimmechanismus die Gesangskunst 
fordern. Was die Stimmbinder leisten sollen, 
geben sie her durch ein instinktmaBiges Befolgen 
der von dem inneren Ohr gegebenen Anregungen 
(S. 145). Trotzdem ist die Erforschung der 
Mechanik des Singens von Wert, aber nicht fur 
den Gesangschuler, fur den nur die Erziehung 
durch Nachahmung gilt. Moderne Lehrer sollten 
wie die alten italienischen Meister ihr ausschliefi- 
liches Vertrauen in die Nachahmungsfahigkeit 
setzen; das ware auch wissenschaftlich das be- 
grundetste Verfahren. Die Stimme als ton- 
gewordene Muskeltatigkeit kann allein durch den 
Gehorsinn beobachtet werden. Jeder Gesangston 
lost bei dem Horer eine Reihe vorgestellter 
Muskelempfindungen aus; diese liefern die Mittel 
fur eine erschopfende Analyse der Stimmvor- 
g2nge. Der Sanger hat „unmittelbare", der 
H6rer„sympathische a Tonempfindungen (S. 160 f.); 
erstere entspriefien der Ausubung der eigenen 
StimmtStigkeit, letztere dem „Hinhoren tt auf die 
Tone anderer. 

Wie das Stimmorgan durch den Gehorsinn 
geleitet wird, so wird auch umgekehrt der Ge- 
horsinn durch sympathische Mitempflndungen 
des Stimmorgans beeinfluBt. Jeder vernommene 
Ton wird in Gedanken nachgeahmt, wir em- 
pfinden unbewuBt bis zu einem gewissen Grade 
die Erzeugungsart gehorter Gesangstone mit 
(S. 1 63 f.). Ein kehlig oder nasal erzeugter Ton 
klingt kehlig oder nasal. Die betreffenden 
Muskelspannungen werden vorgestellt, ja, sie be- 
gleiten sogar manchmal unbewuBt und unwill- 
kurlich den Gehdreindruck des gesungenen 
Tones (S. 168). Eine tadellos gebildete Stimme 
erregt, abgesehen von ihrer musikalischen Schon- 
heit, angenehme Empfindungen, eine Art physi- 
scher Genugtuung, die schwer zu beschreiben 
ist (S. 184). 

StimmtStigkeit als mechanischer ProzeB 
flndet statt, wenn die Spannungsenergie der Aus? 
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atmungsmuskeln in Bewegungsenergie derStimm- 
bander umgesetzt wird (S. 222). Dabei erfolgt 
die Atemkontrolle rein automatisch durch die 
gespannten StimmbMnder (S. 224). Aber keine 
Kenntnis der Stimmechanik wirft irgendein Licht 
auf das Wesen der richtigen Tonbildung; der 
mechanische Vorgang ist beim Sprechen, Lachen, 
Schreien, bei gutem und bei schlechtem Singen 
derselbe (S. 225). Urn so wichtiger ist der psy- 
chologische Vorgang bei der Stimmtatigkeit 
(S. 226 ff.). Der vorgestellte Ton wird als ein 
gewolltes Ganzes produziert, nicht vom BewuBt- 
sein in seine Bestandteile (Hone, Starke, Klang- 
farbe) zerlegt. Der Sanger laBt nicht mit Be- 
wuBtsein sein Organ bestimmte Stellungen ein- 
nehmen, er braucht nicht zu wissen und kann 
nicht wissen, welche Muskelspannungen er- 
forderlich sind. Die Stimme wird unablassig 
durch das Ohr geleitet (S. 231). Das innere 
Ohr gibt den AnstoB zur Stimmproduktion, das 
auBere Ohr kritisiert die gesungenen Tone und 
ubt eine bessernde und stutzende Kontrolle. 
Stimme und Ohr bilden zusammen ein voll- 
standiges Organ (S. 282), das Problem der Ton- 
erzeugung ist ein psychologisches. 

Der Schwerpunkt von Taylors Werk liegt in 
dem umfangreichsten vierten Teil. Der Verfasser 
behauptet, daB fehlerlose Tonbildung von Jahr 
zu Jahr seltener werde. Nach ihm ist an der 
Kehlsteifheit („throat stiffness") nur der Versuch 
schuld, die Stimme durch den Gedanken an das 
Organ und seine mechanische Tatigkeit zu leiten 
(S. 262). Falsche Tongebung zeigt sich nach 
zwei Richtungen: in ihrem EinfluB auf den Ton 
der Stimme und auf die Kehle des Sangers. 
Die Stimme buBt an Wohllaut, Umfang, Kraft 
und Beweglichkeit ein; auch das Tremolo und 
die ungenaue Intonation weisen auf ungehorige 
Halsspannung. Aber auch die Hals- und Kehl- 
kopfmuskeln leiden. Gewohnlich empfinden 
aber die Sanger ihren eigenen Kehlton weder 
durch das Ohr noch durch den Muskelsinn, ob- 
wohl sie den Kehlton bei anderen horen. Die 
moderne Stimmbildung ist ein Kampf mit der 
„throat stiffness", die man aber ganz falsch da- 
durch zu bekampfen sucht, daB man die Auf- 
merksamkeit des Schulers auf die mechanischen 
Vorgange bei der Tonerzeugung hinlenkt (S. 275). 
Singen ist eine natiirliche Funktion; singen lernen 
bedeutet nicht ein Aufgeben der naturlichen und 
instinktiven VorgSnge, sondern besteht in der 
Aneignung der Geschicklichkeit im Gebrauch 
des Stimmorgans. Zunachst muB das Ohr ge- 
bildet werden, denn nur ein gebildetes Ohr kann 
einen korrekten Ton beurteilen und von der 
eigenen Stimme fordern. Erst dann muB die 
Stimme durch wiederholte Ubungen befahigt 
werden, den vollkommenen Ton hervorzubringen. 
Die Wichtigkeit dieser beiden Forderungen er- 
kennen die Gesanglehrer allgemein an ; nur sehen 
sie nicht, daB darin uberhaupt der ganze Stoff 
des Gesangunterrichts inbegriffen ist, sondern 
streben nach phantastischen Mitteln zur direkten 
Beeinflussung der Stimme. Die Grundlage der 
Technik ist der richtig gebildete einzelneTon, 
aber Gehorbildung, Studium einzelner Tone und 
Tonverbindung mussen Hand in Hand gehen 
und konnen nicht getrennt studiert werden. Seit 
1800 begann die Neigung zur mechanischen 
Stimmbehandlung |tjpj nflfSffffirfri zur automa " 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



368 
DIE MUSIK VIII. 24.1 



tischen [S. 288]). Heutzutage gilt die Behauptung, 
daft die Stimme keiner andern Leitung als der 
durch das Ohr bedurfe, fur verkehrt, ja fur un- 
verstandlich; ebenso unverstandlich wSre den 
altitalienischen Meistern wahrscheinlich der Ge- 
danke einer direkten mechanischen Beein- 
flussung der Stimme gewesen. Nach Taylor ist 
die einzige vernunftige Grundlage der Stimm- 
bildung die Nachahmung. Wenn man Tier- 
stimmen und Instrumente mit dem Stimmorgan 
nachahmen kann, warum sollte es nicht bei einem 
vom Ohre scharf aufgefaftten, vollkommenen 
Gesangston moglich sein? Nasen- und Kehltone 
sind leicht nachzuahmen; je grofter der Fehler, 
desto leichter die Nachahmung. In praxi be- 
deutet Singenlernen durch Nachahmung die Er- 
ziehung des Gehorsinnes und die Leitung der 
Stimme durch das Ohr. Kein Theoretiker hat 
jemals Regeln zur Herstellung der Stimmband- 
spannung fur die To nh oh en aufgestellt. Warum 
also fur die TonqualitSt? Beide sind instink- 
tiven VorgSngen zu uberlassen. Die alten Meister 
hatten keine Ahnung von Stimmphysiologie, 
Ihre Lehrweise ist nicht iiberliefert, aber leicht- 
verstSndlich, wenn man Stimmbildung durch 
instinktive Nachahmung zugibt. Insofern geben 
die Werke von Tosi und Mancini durchaus ge- 
nugenden Aufschlufi. Beide widmen den groftten 
Teil ihrer Bucher der Besprechung der gesang- 
lichen Verzierungen, des Koloraturgesanges; 
musikalische Ausbildung ist bei ihnen identisch 
mit Stimmkultur. Der allgemeine geistige Stand- 
punkt der alten Gesangsmeister war mindestens 
so hoch wie der der heutigen. Beruhmte Kom- 
ponisten und Theoretiker verschmahten nicht, 
Singstunden zu geben. Aber allerdings waren 
gerade die intelligentesten unter ihnen geneigt, 
ihre gesunde Empirik zu verleugnen, als man 
mit wissenschaftlichen Systemen von scheinbarer 
Grundlichkeit eingriff. So schwand allmahlich 
die alte Lehre. Ein franzosischer Arzt Ferrein 
schrieb 1741 eine Abhandlung „De la formation 
de la voix de Thomme**, die Agricola in seiner 
Obersetzung von Tosi's Gesangschule benutzte. 
Ebenso fugte Mancini seinen „Riflessioni a eine 
kurze Beschreibung der Stimmorgane ein. Aber 
aufter dem Rat, eine naturlich lachelnde Mund- 
stellung einzunehmen, gibt er keine mecha- 
nistischen Vorschlage und spricht kein Wort 
von Atmung, Resonanz oder Kehlkopftatigkeit. 
Von Ferrein (1741) bis Garcia (1855) haben wir 
eine Obergangsperiode des Kampfes der alten 
empirischen Gesangslehre mit den sogenannten 
wissenschaftlichen Methoden. Mit Garcia be- 
ginnt die ausschlieftlich mechanistische Lehr- 
weise, durch die er einen groften Fortschritt in 
der Stimmbildung zu machen glaubte. Nun ging 
man immer weiter in der Erforschung der Stimm- 
tonerzeugung, vernachlassigte aber die Analyse 
der Gehoreindrucke und die psychologische Seite 
der Stimmtatigkeit. Nur Anatomie und Physio- 
logic des Stimmorgans und die akustischen Pha- 
nomene des Gesanges wurden beachtet, immer 
neue Theorieen tauchten auf und erregten Auf- 
sehen. Aber die Wissenschaft von der Stimme 
ist trotzdem auch in der modernen Stimmbildung 
weit weniger bedeutungsvoll, als die Welt glaubt; 
denn zwischen wissenschaftlicher Erkenntnis 
der Stimme und praktischem Gesangunterricht 
besteht nur ein einge^Jldeter Zusammenhang. 
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Wie die meisten Fachschriftsteller glaubt auch 
Taylor eine augenscheinliche Verschlechterong 
der Gesangskunst, besonders in der Oper und 
zwar nicht nur im Koloraturgesang, feststellen 
zu mussen. Aber er sieht den Hauptgmnd da- 
fur nicht sowohl in dem herrschenden drama- 
tischen Wagnerstil und in dem veranderten Ge- 
schmack des Publikums, das mehr Wert auf Vor- 
trag als auf Tonkultur legt, als vielmehr in dem 
Niedergang des Gesangunterrichts. Mit den mo- 
dernen Methoden sei eine technische Herrschaft 
uber die Stimme nicht zu erreichen; sie srunden 
durchaus nicht im Einklang mit der Wissenschaft, 
die ein Aufgeben der mechanistischen Stimm- 
bildung verlangen wurde. Man lasse diesen 
verkehrten Gedanken fallen und unterrichte im 
ubrigen wie bisher, so werde der Erfolg sich 
zeigen. Man richte des Schulers Aufmerksam- 
keit auf die QualitSt seiner Tone, nicht auf seine 
Kehle und lasse ihn gehaltene Tone, Skalen, 
Vokalisen, Lieder und Arien singen. Nur drei 
Dinge sind vonnoten: musikalische Er- 
ziehung, Gehorbildung und Erwerbung 
der Geschicklichkeit im Gebrauch der 
Stimme (S. 349). Jeder Sanger sollte ein ge- 
bildeter und vollkommener Musiker sein. Er 
soil sein Ohr durch aufmerksames Horen zur 
Auffassung der feinsten Unterschiede der In- 
tonation und Tonqualitfit erziehen, viel gute 
Sanger horen und scharf auf ihre Tone achten, 
' aber nicht daruber grubeln, wie sie hervor- 
I gebracht werden. Eine methodische, allmahlich 
i fortschreitende Schulung ist notig, aber sie darf 
| nicht auf einer Reihe von Regeln fur richtige 
Tonbildung begrundet sein. Jeder Lehrer mull 
' ein grofles Repertoire stufenweise fortschreiten- 
I den Unterrichtsstoffes haben. Seine personliche 
' Auffassung und Erfahrung findet weiten Raum 
zur BetStigung; ob er eine Stimme nach der 
Hone oder nach der Tiefe weiter entwickelt, ob 
er die Aussprache besonders kultiviert, welche 
Tonverbindungen er uben laftt, wann er mit 
dem Triller beginnt — das sind Fragen, wo sein 
individuelles Urteil entscheidet. Vor allem soil 
er dem Schuler das Studium interessant machen; 
das geschieht aber nicht, wenn er die B Methode fc 
und die mechanische Plackerei in den Vorder- 
grund stellt. Singen ist eine Kunst, und der 
Gesanglehrer muft ein vollkommener Musiker 
sein, der eine Komposition ebenso wie ihre 
Ausfuhrung zu beurteilen versteht. Ohne ein 
grofter Sanger zu sein, muft er die Mittel seiner 
eigenen Stimme vollkommen beherrschen. Er 
muft die Stimmphysiologie und -psychologie 
verstehen und genaue empirische Kenntnis von 
der Stimme haben. Der Schuler aber bedarf 
der Gesangtheorie nicht und soil sich, auch 
wenn er selbst Lehrer werden will, erst damit 
befassen, nachdem er seine eigene Stimme 
meistern gelernt hat. 

Wenn wir das kritische Ergebnis der Ge- 
dankengange Taylors kurz zusammenfassen, so 
liegt der vielbeklagte Niedergang der Gesangs- 
kunst an der Uberschatzung der Gesangtheorie, 
an dem pseudowissenschaftlichen Charakter der 
modernen Methoden, hauptsachlich aber an der 
musikalischen Unbildung der meisten Gesang- 
lehrer und Sanger. Ich glaube, daft Taylor mit 
dieser Anschauung die Mehrzahl der Musiker 
auf se^er a Sei|e|iiaj m Bei der groften Nachfrage 
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nach Gesangskraften, die der ungemessene 
heutige Opernbetrieb gezeitigt hat, drangt sich 
eine Menge nur stimmbegabter Menschen zu 
einem Kunstgebiet, fur das ihnen sonst alle 
Vorbedingungen fehlen. Vielleicht ist das Buch 
des geistvollen Amerikaners berufen, diesem 
Obelstand allmfihlich zu steuern. Dazu ware 
zunachst zu, wiinschen, daB es bald in guter 
deutscher Obersetzung erschiene. Bei einer 
neuen Auflage wurde sich auch noch eine 
sch&rfere Sonderung der historischen, kritischen 
und positive VorschlSge bietenden Abschnitte 
empfehlen, wodurch manche Wiederholungen 
zu vermeiden wiren. Ernst Wolff 

301. Eugen Thomas: Wiener Chorschule. 
I. TeiL Obungen der Chorschule des 
Wiener Konservatoriums. Deutsche 
Verlagsaktiengesellschaft, Leipzig. 
Das vorliegende Werk ist ein Pendant zu 
Wullners Chorschule, aber ein modernes, mit 
den Fortschritten der Tonkunst rechnendes Pen- 
dant. Das sieht man sofort, wenn man die den 
chromatischen Intervallen gewidmeten Treff- 
ubungen aufschlMgt, die einen stattlichen Raum 
einnebmen und auBerordentlich geschickt zu- 
sammengestellt sind. Alle die schwer zu treffen- 
den Intervalle, wie der Diabolus in musica, 
die ubermaBige Quarte, sind zuerst in rhythmi- 
sierten Obungen vorbereitet und dann frei ein- 
gefuhrt; so wird das Ohr vorsichtig auf diese 
schwere Dissonanz hingeleitet. Der ganze Stoff 
ist gegliedert in acht Teile, denen eine Einleitung 
(Anfangsgriinde) vorausgeht. DaB hierin auf 
SuBerst scharfe Rhythmisierung einerseits, auf 
anfSngliches Leisesingen hingewiesen wird, ist 
ein bemerkenswerter Vorteil des Buches,_ ebenso 
wiederUmstand, dali derTonumfang der Obungen 
zunachst nur ein beschrSnkter ist — eben weil 
auf die ungeubten AnfSnger Rucksicht genommen 
wird. Der erste Teil beschaftigt sich mit Noten- 
pausen, Versetzungszeichen, Schlusseln, Inter- 
vallen — kurzum mit dem ganzen technischen 
Rustzeug. Auch auf das Taktschlagen und auf 
rhythmische Diktate ist Rucksicht genommen 
worden. Nun folgen die eigentlichen Treff- 
ubungen, zunachst im Dursystem, dann im Moll- 
system, dann in beiden; hierauf kommen Chroma- 
tik, Enharmonik, Verzierungen und gemischte 
Obungen. 

Die Obungen innerhalb dieser einzelnen Teile 
sind nach Taktarten geordnet und in der 
Schwierigkeit gesteigert Hier zeigt sich das 
Geschick des Verfassers in ganz besonders vor- 
teilhaftem Licht; er versteht es, die kurzen 
Obungen melodisch so interessant zu gestalten, 
dafl man die Absicht eigentlich gar nicht merkt. 
DabeiunterstQtztihnaugenscheinlicheineziemlich 
groBe Routine, denn nichts, was erfahrungsgemaB 
den Chorsanger befremdet oder ihm Schwierig- 
keiten macht, ist auBer acht gelassen. So hat 
das simple Beispiel No. 14 „Betonungsunterschied 
zwischen 3 / 8 , tt /g und 3 /i Takt" einen sehr groBen 
piidagogischen Wert. Auch die Gepflogenheit, 
eine Obung erst in Dur, dann in Moll singen 
zu lassen, hat ungemeine erzieherische Vorziige 
— kurzum, man darf sagen, das Buch ist aus 
der Praxis hervorgegangen und fur die Praxis 
geschrieben. DaB der Verfasser mit dem System 
der alten Schlussel bricht, weil er es fur zeit- 
raubend ansieht, ist Ansichtssache^ Diese Chpr- 
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schule ist ja doch fur das Wiener Konservatorium 
geschrieben, also fiir kunftige Fachleute, denen 
ja doch die alten Schlussel fruher oder spater 
gelaufig werden mussen, und denen darum jede 
Gelegenheit, sich praktisch zu uben, willkommen 
sein durfte; — das hat Wullner in seiner Chor- 
schule sehr wohl erkannt. Im ubrigen aber darf 
man dem Buch unbedingtes Lob zollen und mit 
Recht auf den zweiten Teil gespannt sein. 

Dr. Max Burkhardt 

302. Etelka Gerster: Stimmfuhrer. Verlag : 
Ries & Erler, Berlin 1907. 

Stimmfuhrer! Freundlicher Leser, regt dies 
Wort nicht deine Phantasie mSchtig an? Was 
mag der geheimnisvolle Titel bergen? 6 Mk.? 
Du kannst dir vielleicht fur 6 Mk. einen Ge- 
leitsmann erwerben, der deine Stimme weich 
und sicher uber alle Fahrlichkeiten fuhrt, brauchst 
vielleicht all den ISstigen, langwierigen Unter- 
richt nicht mehr? Oder sind diese Hoffnungen 
zu kiihn? Dann kann es dir doch wohl ver- 
kunden, welcher Gattung dein Organ angehort 
und du darfst auBer Sorge sein, daB deine Stimme 
in die Hohe, oder in die Tiefe, oder an den Rand 
des Abgrunds gebracht wird? Oder sollte es 
einen Gradmesser enthalten, der deine Tone 
kontrolliert? — — Nichts von alledem! Die 
graue Wirklichkeit zeigt ein dunnes Heftchen, 
das den an Gesangsubungen uberreichen Markt 
iiberschwemmen helfen will. Ja, lieber Leser, 
es sind wirklich nur Obungen, und nicht einmal 
von der melodischen Art, wie sie die Literatur 
so mannigfaltig und entzuckend bietet, sondern 
von der Art, die die musikalisch vorgebildeten 
Gesanglehrer zum groBen Teil selbst fabrizieren. 
Die farbige Markierung der Register (deren 
Grenzen iibrigens je nach Disposition schwanken !) 
bezeugt obendrein eine seltsame Auffassung des 
Gesangunterrichtes. Sie soil doch jedenfalls 
der Schulerin sagen: bis hierher hast du mit 
dem Brustregister zu gehen, bis dahin mit dem 
Mittelregister, hier fangt dein Kopfregister an! 
— Wie Sie sehen, meine Herren Kollegen: am 
Ausgange des Jahres 1907 die Dreiregistertheorie 
alsGrundlage einer modernen Gesangspadagogik. 

303. Franz Zimmermaan: Einheitliche 
Gesangskunst. Verlag: Josef Singer, 
StraBburg i. E. und Leipzig 1908. 

Das Buch gehort zu den anspruchslos ver- 
faBten Schriften, die zwar nett zu lesen sind, 
deren Existenzberechtigung jedoch sehr zweifel- 
haft ist. Hinzu kommen noch bedeutsame 
Irrtumer, denen durch gelegentlich richtige Be- 
obachtungen nicht genugend die Wage gehalten 
wird. So legt der Verfasser besonderen Wert 
darauf, daB der Schiiler den Bau und die Tatig- 
keit des Gesangapparates mit allem Zubehor 
kennen lernt. Diese Kenntnis wird ihm uber- 
haupt nichts nutzen, sondern eventueil nur 
schaden. Beispielsweise braucht der Schuler 
sein Augenmerk nur auf den Kehlkopf zu lenken, 
um halsiges Singen zu produzieren. Auch die 
ausgedehnten Atemvorschriften helfen dem 
Singer keinen Schritt weiter. Und was das 
Korsett anbetrifft, von dessen gesundheitlicher 
Schadlichkeit ich selbstverstandlich iiberzeugt 
bin, und das mir oft ein Gegenstand der Komik 
ist: hat der Verfasser nicht Gelegenheit gehabt, 
in einer nun fast entschwundenen Epoche ach! 
so entsetzlich f^SPlffW^frPft 1 ? 1611 s * n 8 en zu 

UNIVERSITY OF MICHIG^ 



370 



: DIEMUSIK VIII. 24.- 



horen, singen im wahrsten Sinne des Wortes? 
Heute kann er eine Unzahl Damen ohne Korsett 
singen boren, aber wie!? Nein, an dem Korsett 
liegt's wirklich nicht, so angenehm Sundenbocke 
im Leben auch sein mogen. Des weiteren 
kommen dann manche zutrefFende Bemerkungen, 
die, wie mir scheint, der, Verfasser seinem Lehrer 
Graziani zu verdanken hat. Und wenn dieser 
Meister behauptet, daft das Piano starkere 
Spannung verlangt als das Forte, so hat er un- 
zweifelhaft recht, nicht aber Herr Zimmermann, 
der das Gegenteil behauptet. Recht hat der 
Verfasser aber unbedingt mit seiner Behauptung, 
daft heutzutage Sanger eine Raritat sind, und 
daft es bedauerlich ist, daft die Kritik, anstatt 
diesem Ubelstande entgegenzuarbeiten, ihn 
fordert, indem sie die gesanglichen Qualitaten 
zugunsten des Vortrages und der Darstellung 
der Sanger iibergeht. 

304. A.Kuypers: Aphorismen zur Bildung 
der Singstimme. Kommissionsverlag 
von K. F. Kohler, Leipzig. 
Die Verfasserin schwankt in ihren An- 
schauungen recht hin und her; mit sehr 
treffenden Bemerkungen mischen sich sehr un- 
klare Ausspruche, so daft das Buchlein immer- 
hin mit Vorsicht genossen sein will, allerdings 
sicher nicht uninteressant ist. Sie spricht iiber 
Singen und Sprechen, sagt, daft beides dasselbe 
sei (ich mochte lieber sagen, man spreche, wie 
man singt!), und will dann die Unterschiede fest- 
stellen. Beim Sprechen seien die Stimmbander 
locker, beim Singen gespannt. O nein, die 
Stimmbander mussen beim Singen wie beim 
Sprechen gespannt sein, aber beim Sprechen 
wird die schwingende Luftsaule andauernd unter- 
brochen, die beim Singen weitertonen soil, so 
daft das naturliche Singen legato, das Sprechen 
non legato ist. Daher ist auch das kunstlerisch 
einwandfreie Sprechen viel schwieriger als das 
Singen. Uberhaupt spielen die Stimmbander in 
den Anschauungen der Verfasserin eine ganz 
unnotige Rolle. Sie schreibt ihnen sogar den 
Metallklang zu, wahrend dieser nur von der 
Ausnutzung der richtigen Resonanzboden her- 
ruhrt. Ballt man Tuch zusammen und klopft 
darauf, so gibt es auch einen, zwar hochst un- 
metallischen Klang, schlagt man aber auf eine 
massive Platte, so gibt es — Metallklang! Da- 
gegen spricht Frau Kuypers sehr schon iiber 
den Dualismus beim Singen von Sprache und 
musikalischen Tonen. An dieser Stelle liegt 
das Beste des Buches. Denn gerade das Schwere 
bei der Stimmbehandlung ist, daft der Padagoge 
gleichzeitig den Ton und die Sprache zu kulti- 
vieren hat. Der eine sagt, die Stimme soil oben 
sein, der andere, sie soil vorn sitzen. Beide 
haben recht und unrecht. Der Ton soil oben 
sein, und die Sprache soil vorn sitzen. Die 
Verfasserin schreibt gerade hier sehr gewandt 
und poetisch, und es lohnt sich, diesen Aus- 
fuhrungen zu folgen. 

305. M.ClcricyduCollet: LavoixrecouvrSe. 
Verlag: Delagrave, Paris. — Expose^ de la 
methode r6£ducation de lavoix. Ver- 
lag: Imprimerie du Centre, Toulouse. 
„La voix recouvrSe" gehort zu den Bucbern, 
die dem Gesangspadagogen ziemlich unein- 
geschranktes Vergniigen bereiten. Sehe ich von 
der uberfliissigen anatonrisCben Untetfsuehungab, 
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wie falsche Gesangarbeit Stimme und Kehlkopf 
ruiniert, wuftte ich nichts, was ich missen mochte. 
Die Vorschriften und Ausfuhrungen erweisen 
eine im praktischen geschulte Hand. Wie selten, 
daft jemand sagt: Ich mache euch den Ton vor, 
ihr sollt weiter nichts tun, als ihn nachmachen! 
Furwahr, die Quintessenz alles Gesangunter- 
richtes! Der Verfasser verweist einfach auf 
den vorgemachten Ton, und umgeht allerdings 
so die schwierigste Klippe, namlich in Worten 
im Buche darzulegen, wie denn dieser Ton aus- 
schaut!? Ich glaube keineswegs, daft der 
Verfasser damit sagen will: Wer den Ton kennen 
lernen will, komme nur zu mir! Allerdings 
konnten ja auch die eminenten Schwierigkeiten 
abgeschreckt haben, Empfindungen und Gefuhle, 
die ihrer Natur nach jeder Beschreibung wider- 
streben, in Worte zu kleiden. Auch uber die 
angeblich uniiberbruckbare Kluft zwischen 
Wissenschaft und Kunst laftt sich der Verfasser 
sehr interessant aus, und immer in der graziosen 
Sprache, die der Franzoseso entziickend meistert. 
Vergleiche ich weiter, was das Buchlein uber 
die Aussprache bringt mit dem, was sich deutsche 
Biicher meist uber dieses Kapitel leisten, so zeigt 
sich besonders klar, daft M. CISricy der praktischen 
Padagogik entstammt: Man iiberlasse die Sorge 
fur die deutliche Aussprache den Lippen. Da- 
mit ist die absolute Deutlichkeit gewahrleistet. 
Und allerdings ist das vom Standpunkt des Pada- 
gogen die Vorschrift! Es sind so viele goldene 
Satze bei M. Cle'ricy enthalten, daft der verstandige 
Leser viele Freude und noch mehr Belehrung 
finden wird. 

306. Ottmar Rutz: Neue Entdeckungen 
von der menschlichen Stimme. C. H. 
Beck'sche Verlagsbuchhandlung, Miinchen. 

Was menschlicher Fleift leisten kann, bietet 
dieses Buch. Zugleich erweist es aber auch, wohin 
Gelehrtenfanatismus fuhren kann. Dr. Ottmar 
Rutz hat ein erstaunliches Material zusammen- 
gebracht, urn seine Behauptungen zu stutzen 
und zu beweisen. Doch das Gebaude, das er 
auffuhrt, ist ein Kartenhaus, und nur rStsel- 
haft, daft der Verfasser selbst nicht fuhlt, 
wohin ihn seine Folgerungen bringen. Dr. Rutz 
behauptet alien Ernstes, daft die menschliche 
Stimme von derEinstellung derRumpfmuskulatur 
abhangig sei, daft der eigentliche Sitz der Stimme 
die Gegend sei, die sich hinter dem Dreieck 
befindet, das die Enden der Rippen unter dem 
Brustbein bilden. Er nennt die Lehre, daft die 
Teile des menschlichen Tonorgans oberhalb der 
Kehle die Klangfarbe der Stimme erzeugten, 
eine Irrlehre. Wer eine Satire auf die 
Lehre vom Stauprinzip und alle die famosen 
Atemmethoden schreiben und sie so ad absurdum 
fuhren will, konnte es nicht viel besser machen. 

307. Oskar Guttmann: Gymnastik der 
Stimme. Verlag: J. J. Weber, Leipzig. 

Oskar Guttmanns Gymnastik der Stimme 
besitzt unter der alteren Sangergeneration zahl- 
lose Freunde, denen die anhaltende Popularitat 
des Buches sicher zu danken ist, abgesehen da- 
von, daft Webers Katechismen uberhaupt sehr 
verbreitet sind. In unserer heutigen Zeit da- 
gegen muft sich das kleine Werk recht fremd 
vorkommen; die alte Generation stirbt aus, und 
die neue betet nicht mehr zu Jehova, sondem 
zu Baal.Qji^n8irfi|toi^enz aus jener Zeit muft 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



371 



BESPRECHUNGEN (BUCHER) 



dem ehrlichen Gesangsfreunde das Herz schwer 
machen (die Gymnastik der Stimme datiert aus 
den sechsziger Jahren), und so kann auch das 
vorliegende Buch nur zu unliebsamen Ver- 
gleichen herausfordern. DaB allerdings auch 
schon Guttmann durch die nahende Jahrhundert- 
wende angesteckt war, beweisen die langweiligen 
physiologischen Abhandlungen, die einen ztem- 
lichen Teil des Buches ausmachen und p&da- 
gogisch mindestens nutzlos sind. Unsere 
heutigen Gesanglehrer kultivieren diese Materie 
hochst liebevoll, vielleicht weil sie nichts Besseres 
vorzubringen haben. Aber Oskar Guttmann 
bringt in dem ubrigen Teil so viel Gutes, bis- 
weilen Vortreffliches, dad das Biichlein sehr zu 
empfehlen ist. Der Leser muB allerdings die 
Anderungen und Zutaten des Bearbeiters mit 
einiger Vorsicht genieBen. Diese Anderungen 
sind so einschneidender Natur, daB sie eventuell 
geeignet sind, den Ruf des Buches auf das 
empfindlichste zu schadigen. Wenn der Herr 
Bearbeiter, ubrigens ein Sohn des Verfassers, 
fiir den Schuler derartige Regeln aufstellt wie: 
Aufwarts — Brustton solange als moglich, so 
beweist er dadurch, dad ihm der Geist des 
Buches vollig fremd geblieben ist. Und der- 
artiges findet sich haufig. — Besonders wohl- 
tuend beruhrt es, wenn sich der Verfasser gegen 
den Unsinn wendet, als ob Atmen und Singen 
das gleiche ware; gerade eine Anschauung, die 
heute die uppigsten jind kuriosesten Bluten treibt. 
Die unzahligen Obungen fiir Lippen, Gaumen, 
Zunge und was weiO ich alles, halte ich fur 
durchaus iiberflussig, ja verkehrt. Das muBten 
schon sehr anormale Falle sein, bei denen eine 
korrekte Tonbildung nicht ohne weiteres dem 
Organismus die fur den Gesang notige Arbeits- 
moglichkeit verschafft. Richard Hahn 

308. Franz Zureich: Theoretisch-prak- 
tische Chorgesang-Schule fur Man- 
nerstimmen, mit besonderer Be- 
rucksi chtigung der Stimmbildung 
fur Lehrerseminare und Oberklassen 
derMittelschulen. Zweite, neubearbeitete 
Auflage. Verlag: J. Lang, Karlsruhe i. B. 
1909. 
Der Verfasser bietet in seinem Werke un- 
endlich Vieles, so zwar, daB man an das multa 
non multum gemahnt wird. Er gibt dem an- 
gehenden Lehrer ein Handbuch, das ihn be- 
fkhigen soil, selbst richtig sprechen, schon und 
musikalisch singen und auch einen Chorverein 
mit Erfolg leiten zu konnen. Diese Aufgabe 
ist eine so weit gefaBte, daB ihre Losung in 
einem Buche von 220 Quartseiten, von denen | 
wohl iiber die Halfte durch Solfeggien und Treff- ( 
ubungen ausgefiillt wird, kaum moglich erscheint. 
Eine Anzahl von 26 Gedichten als Deklamier- 1 
stoff ist meines Erachtens ebenfalls iiberflussig, | 
und vieles andere konnte getrost als aus der ! 
allgemeinen Musiklehre bekannt vorausgesetzt j 
und weggelassen werden. Der Verfasser teilt 
sein Werk in zwei Hauptteile: Stimmbildung 
und Chorschule. Uber die Notwendigkeit der ! 
Stimmbildung kann gar nicht genug gesagt 
werden, denn Wandernote und andere „Treff- 
maschinen a (es gibt ja schon eine „Singemaschine u 
— horribile dictu) haben unsere Gesangslehrer 
dermaBen auf Treffiibungen hingewiesen, daft 
das unendlich wichtigere Gebiet, .die Tonbildutig, 
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dabei arg ins Hintertreffen geraten ist. Darum 
sei dem Verfasser gedankt, daB er diese Frage 
sehr energisch angeschnitten hat. Es sei ihm 
gedankt, wenn man in Einzelheiten auch ver- 
schiedener Ansicht ist. Ich betrete hier einen 
gefahrlichen Boden, denn, da die Zahl der 
Stimmbildungsmethoden annahernd so groB 
zu sein pflegt, als die der Lehrer auf diesem 
Gebiet, diese aber gegen jede entgegengesetzte 
Meinung eine hochgradigeGereiztheit entwickeln, 
so muB man in dem engen Rahmen einer Be- 
sprechung notwendig sich groBe Reserve auf- 
erlegen. Nicht als ob die Veritas nicht auch mir 
die groBere Freundin ware, aber eine knappe 
Behauptung gegenuber einer eingehenden, sorg- 
faltig durchdachten Ausfuhrung klingt leicht 
grob oder verletzend. Ich bin nun mit dem 
verehrten Verfasser in einigen sehr wichtigen 
Punkten verschiedener Meinung, die ich hier, 
wie gesagt, leider nicht eingehend begriinden 
kann, denn sonst wurde eine neue Schrift daraus. 
AuBerdem kann man verschiedener Meinung 
sein und doch zugeben, daB das vorliegende 
Werk in der Hand eines intelligenten Lehrers 
Segen stiften kann und wird. Ein solcher mufi 
aber immer vorausgesetzt werden, denn jeder 
Gesangsunterricht ist in letzterBeziehung immer 
der Unterricht von Mensch zu Menschen, und ob 
allzu viele physiologische Untersuchungen dem 
Gesangsunterricht forderlich, bezweifeltselbstein 
M. Mackenzie in seiner hervorragenden Schrift 
„Singen und Sprechen* 4 . Ich halte es nicht fur 
richtig, dem Gesangsunterricht einen eingehenden 
Sprechunterricht vorangehen zu lassen. Die 
Artikulation ist in den meisten Fallen den 
Kindern viel gelaufiger als die Phonation, und 
gerade um diese handelt es sich. Die Sing- 
stimme verlangt aber vor alien Dingen die Aus- 
nutzung von Resonanzraumen, die die Sprech- 
stimme nicht kennt (auBer bei Sprachkunstlern). 
Diese Ausniitzung wird nur durch den nach 
Hdhe und Tiefe bestimmbaren Ton ermoglicht. 
Ferner nimmt mich wunder, daB der Verfasser, 
der seinen Muller-Brunow wohl gelesen hat, 
doch den Vokal a zum Ausgangspunkt seiner 
Vokalubungen macht, der, als der schwerste von 
alien, der Konzentration des Tones in Stirn- 
hdhle und Nasenrachenraum so erhebliche 
Schwierigkeiten macht. Nicht minder verwunder- 
lich ist es, daB der Verfasser den Lauten m, n 
und 1 fiir die Konzentrierung des Klanges im 
Kopfe so wenig Wert beilegt. Erst durch das 
miihelose Summen dieser Laute losen sich die 
uberfliissigen Kontraktionen der Halsmuskeln, 
und der Klang wird miihelos. So halte ich auch 
fiir iiberflussig, ja direkt bedenklich die genaue 
Bestimmung der Lage von Zunge, Lippen usw. 
bei den einzelnen Lauten, wahrend Seite 8 die 
ausgezeichnete Bemerkung steht: „Darum muB 
man dahin streben, daB der Ton- und Klangsinn 
so entwickelt wird, daB er die Priifung der 
hervorgebrachten Tone ubernehmen kann." Das 
ist vollkommen richtig. Auf die Entwickelung 
des Tonwillens kommt es an. Dieser wird die 
einzelnen Organe so einstellen, daB das gewollte 
Resultat erreicht wird. Eine Schematisierung 
ist bedenklich, weil eben jeder Mund anders 
gebaut ist. Und hier liegt ja auch die Schwierig- 
keit, ja Unmoglichkeit, eine alleinseligmachende 
Methode aufzustelgipj M jYp|i^pfp^^€g, eine Stimme 
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zu bilden, nicht der Lehrer, sondern die Eigen- 
art des Organs des Sen filers anzugeben hat. 
Was dem einen frommt, kann dem andern zum 
Schaden gereichen. Daher kommt auch die 
Schwierigkeit der Tonbildungslehre im Klassen- 
unterricht, da diese Lehre immer nur Einzel- 
unterricht sein kann. Ferner hStte ich gewiinscht, 
daft eine Anzahl Ubungen der Erlernung des 
Zungen-R gewidmet worden waren, das den 
Schiilern besonders unseres Ostens (Schlesien) 
zum Teil unuberwindliche Schwierigkeiten be- 
reitet. 

Gegen den rein musikalischen Teil habe ich 

keine Einwendungen. Er ist vielleicht etwas zu 

ausfuhrlich fur Ausbildung von Chorstimmen, 

und es werden vielleicht nicht allzuviel Chor- 

sfinger davon Gebrauch machen. Aber immer- 

hin, das Bestreben ist ein durchaus lobliches, 

und wenn auch nicht in alien ihren Teilen 

ausgenutzt, so wird diese Chorgesangschule, 

richtig angewandt, in unseren SSngerkreisen 

groften Segen stiften. Ein Ziel, aufs innigste 

zu wfinschen. Paul Hielscher 

309. Eduard Walter: Zwolf Studien fur 

Vortrag und Atemfuhrung. — Neue 

Solfeggi en. Verlag : Heinrichshofen, 

Magdeburg. 

Ist es heutzutage noch zeitgem&ft, fur die 
Ausbildung derStimme Solfeggien zu schreiben? 
Die Mehrzahl wenigstens der deutschen Ge- 
sanglehrer durfte diese Frage verneinen. Man 
bedient sich der Solmisationssilben in der Regel 
nur noch, um das Treffen und Vomblattsingen 
zu uben; und mit Recht, denn jene Silben ent- 
halten nur einen verschwindend kleinen Teil 
der Sprachelemente. Graun, Hitzler und andere 
haben sie durch zweckmaftiger ausgewahlte 
Silben zu ersetzen versucht, aber ohne Erfolg. 
Der Verfasser der vorliegenden Studien bedient 
sich der Iffertschen Solmisation, die ihm „als 
ein unschatzbares technisch - mechanisches 
Forderungsmittel im Gesangstudium" erscheint. 
In dieses uberschwangliche Lob wird nicht jeder 
einstimmen. Mit welchem Recht kann man 
uberhaupt f, w, s, m und n als die „gunstigsten" 
Konsonanten bezeichnen? Was fur den einen 
Schiller gunstig ist, kann fur den andern hochst 
unzweckmaftig sein. Und in den unerschopf- 
lichen Reichtum der Sprachlaute und ihrer 
tausendfachen Verschlingungen und Verbin- 
dungen einzufiihren sind die Iffertschen Silben 
ebenso ungeeignet wie die alte Solmisation, die 
wenigstens dieTonhohe bezeichnete und dadurch 
allmahlich die Treffsicherheit entwickelte. Der 
Verfasser will ausgesprochenermaften durch 
seine Solfeggien auch den Vortrag fordern; da- 
bei durfte die Verwendung von ganzlich sinn- 
und bedeutungslosen Silben nur hinderlich sein. 
Eher eigneten sich seine Studien zum Vokali- 
sieren. Aber obgleich er sich bemuht hat, ihnen 
einen etwas „modernen a Anstrich zu geben, 
wird der Lehrer als Vokalisen doch lieber die 
altbewahrten Studienwerke von Concone, Bor- 
dogni, Minoja und anderen verwenden, die trotz 
ihrer saloppen Mache und trotz ihrer der Eigen- 
art entbehrenden Erflndung durch ihre sinnlich 
reizvolle und naturlich flieftende Melodik der 
Stimme wie auf den Leib geschrieben sind und 
darin die Arbeiten Walters weit hinter sich 
lassen. Obrigens 1 a ft y sich auch driesen neuen 
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Solfeggien keineswegs ein einwandfreier Satz 
nachruhmen, und jedenfalls sind sie ganzlich 
ungeeignet, wie ihr Verfasser will, „zwischen 
dem Obungs- und dem Opernstudium als Uber- 
gang ein verbindendes Glied" herzustellen. 
310. L. SGtterlin: Die Lehre von der Laut- 
bildung. Verlag: Quelle & Meyer, Leip- 
zig 1908. 

Der Verfasser gibt in anregender und klarer 
Darstellung, an der besonders die feinsinnige 
Verdeutschung schwieriger Kunstausdrucke zu 
ruhmen ist, ein bis ins kleinste ausgearbeitetes 
System der Lautbildung. In einer interessanten 
Einleitung entwirft er in grolien Zugen ein Bild 
von der geschichtlichen Entwicklung der Laut- 
wissenschaft, die sich im 19. Jahrhundert in drei 
Schulen: eine anatomische, eine akustische und 
eine experimentalphonetische gliedern lasse. 
Dann beschreibt er zunachst die menschlichen 
Sprachwerkzeuge im Zustand der Rube: den 
lufterzeugenden Teil (Lunge), den lauterzeugen- 
den (Kehlkopf) und den schallgestaltenden (An- 
satzrohr). Ein weiterer Abschnitt untersucht die 
Tatigkeit dieser drei Organe, die sich als Atem- 
gebung, Kehlkopfwiderstand und Schallerregung 
und -verstarkung geltend macht. Dann geht der 
Verfasser nach langeren Betrachtungen uber 
Begriff, Wesen und Einteilung der Laute zu den 
Einzellauten uber, die er in Offnungslaute 
(Vokale) und Hemmungslaute (Konsonanten) 
einteilt. Die Konsonanten gliedert er nach der 
Art, wie die Hemmung der Sprechluft im An- 
satzrohr bewirkt wird, folgendermafien: 1. eigent- 
liche Reibelaute (Engengerausche) mit den Unter- 
arten der Lippen-, Zahn- und Gaumenlaute; 
2. Klanggerauschlaute (r, 1, m, n, ng); 3. Ver- 
schlufi- Oder Stoftlaute. Das folgende Kapitel 
untersucht, in welcher Weise die besprochenen 
Einzellaute miteinander Verbindungen eingehen 
konnen, behandelt das Wesen der Silbe, ver- 
gleicht die Silbentrennung in Sprache und Schrift 
und erlautert die wichtige „Lautangleichung" bei 
der Erzeugung einer grofteren Folge von Lauten. 
Ein Schluftkapitel ist der w Musteraussprache a , 
d. h. der aus den Mundarten allmahlich sich 
entwickelnden und abschleifenden Einheits- 
aussprache gewidmet. 

Sutterlin behandelt seine Aufgabe aus- 
schlieftlich vom streng wissenschaftlichen Stand- 
punkt und zergliedert den Aufbau der Sprache, 
etwa wie ein Anatom die feinsten Verastelungen 
der Muskeln und Nerven des menschlichen 
Korpers blofilegt. Nicht nur die in der lebendigen 
Sprache praktisch vorkommenden, sondern auch 
die theoretisch moglichen Laute zieht er in den 
Kreis seiner Betrachtungen und gewahrt natur- 
lich auch der Erforschung der Mundarten einen 
breitenSpielraum. Daher gehorteigentlich nurein 
kleiner Teil seiner Arbeit vor das Forum der 
„Musik a , d. h. einer der Kunst dienenden Zeit- 
schrift. Kunstgesang und Buhnensprache be- 
handeln die Lautbildungsfragen naturlich von 
einem andern Gesichtspunkt aus als die wissen- 
schaftliche Phonetik. So bekampft Sutterlin 
z. B. entschieden die ausschlieftliche Ver- 
wendung des Zungen-R in der kunstmaftig ver- 
wendeten Sprache und wendet sich gegen 
Friedrich Vischer, der, „mehr von Gefuhl als 
vom Verstand geleitet", die Leiden des armen 
Buchsta^pg j |F, a fiff ,s^iner Wanderung durch 
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Deutschland beklagt habe (Seite 131). Ver- 
gleicht man diese anregende Studie Vischers 
mit Sutterlins gelehrten Ausfuhrungen, so hat 
man in hubscherGegensStzlichkeit ein Bilddavon, 
wie eine artistische Natur, und wie ein kiihler, 
wissenschaftlicher Beobachter sich zu Laut- 
fragen stellen. Vielleicht wiirde eine genauere 
Betrachtung der Sprachelemente im Gesange 
dem Verfasser manches rein Lautliche noch in 
anderer Beleuchtung gezeigt haben. Der Re- 
gisterfrage wendet er nur eine ganz fliichtige 
Beachtung zu und erledigt sie durch Er- 
klfirungen einiger Phonetiker, die zum Teil 
recht dilettantenhaft anmuten (Seite 45). Wenn 
Sutterlin auf Seite 93 sagt: „bei der Aussprache 
von apa erzeuge ich nicht bloB die drei ab- 
gesetzten Laute a, p und wieder a, sondern die 
Stimme tont ja ununterbrochen", so ist das un- 
richtig; denn der VerschluBlaut p unterbricht 
docb merkbar den Luft- und Tonstrom. Auch 
ist es nicht angSngig, in dem Worte pst das s als 
Vokal zu bezeichnen (Seite 97); das Wesen des 
Vokals als eines „HaIls im Resonanzraum" ist hier 
verkannt. Uberhaupt kommt Sutterlin in seinem 
Bestreben, fiberall die feinsten Ubergange aufzu- 
spuren, zu Spitzfindigkeiten, wie zu der Be- 
hauptung, jeder Vokal konne auch Konsonant 
sein und umgekehrt (Seite 96 f.). Das entspricht 
jedenfalls nicht seiner eigenen klaren Begriffs- 
bestimmung der Offnungs- und Hemmungslaute. 
Aber Anregung zu eigenem Beobachten und 
Nachdenken gibt sein Buch die Hulle und Fulle. 
Fur eine neue Auflage waren zwei sinnstorende 
Druckfehler zu tilgen: Seite 97, Zeile 18 von 
unten ist w Vokale" statt „Konsonanten u , auf 
Seite 110, Zeile 9 von unten „offene a statt „ge- 
schlossene" zu lesen. 

311. Martin Seydel: Grundfragen der 
Stimmkunde. Fiir Sanger und Spre- 
cher dargestellt. Verlag: C. F. Kahnt 
Nachfolger, Leipzig 1909. 
Der Verfasser macht in seiner Einleitung 
einen Unterschied zwischen den Wissenschaften, 
die die Stimme und ihre Betatigung zu ergrunden 
suchen, wie Phonetik, Physiologie und Volker- 
psychologie, und der auf empirischem Wege ge- 
wonnenen Stimmtheorie, die er Stimmkunde 
nennt. Er gliedert sein Lehrgebaude nach den 
drei Gesichtspunkten der Technik, der Asthetik 
und des ethischen Inhalts und sucht fur jedes 
dieser Gebiete eine grundsatzliche Norm aufzu- 
stellen. Fiir die Technik, der der umfangreichste 
Teil seiner Betrachtungen gewidmet ist, findet 
er diese Norm in dem „Prinzip des geringsten 
Kraftverbrauches", d. h. in der Vorschrift, mit 
dem kleinsten Kraftaufwand das moglichst grofie 
Resultat zu erzielen. In klarer und eindringender 
Darstellung zeigt er die Anwendung dieses 
Grundsatzes auf die drei Faktoren der Ton- 
bildung: die bewegende Kraft der Atmung, 
die hemmende Kraft der Kehlkopfmuskulatur 
und die Resonanzbildung im Ansatzrohr. Bei 
der Atmung wird dasSparsamkeitsprinzip befolgt, 
indem man „solange wie moglich mit dem blofien 
Ruckschlag, dem Zuriickfallen der Einatmungs- 
bewegung auszukommen und die aktive Aus- 
atmung auf das mindeste Mafi zu beschranken" 
sucht (S. 16). Fiir die okonomische Verwendung 
der zum Tonen erforderlichen Stimmband- 
spannung geht der Verfasser van dem beim An- 



halten des Atems erfolgenden vollstSndigen 
Stimmritzenverschlufi aus, dessen allmdhliche 
Losung und Lockerung bei der Phonation den 
w sachten* Einsatz des Tones zwanglos herbei- 
fuhre und die „Chordalitat a , den Saitenklang 
der Stimme, hervorrufe (S. 21 ff.). Sehr richtig 
bemerkt er, „daft nur durch das Ohr und die 
akustische Phantasie, einschliefilich der Sug- 
gestivkraft von geeigneten Vorstellungen und 
Phantasiegefuhlen anderer Art, also auf sehr 
indirektem Wege a , die von dem Stimmbildner 
angestrebten UmSnderungen der Kehlfunktionen 
zu erreichen seien (S. 25). Um die schall- 
verstSrkende und -verschonernde Wirkung der 
ResonanzrSume zu ergrunden, geht der Ver- 
fasser von der Ruhelage des Ansatzrohres aus, 
die er auf S. 32f. beschreibt; er bezeichnet den 
auf diese Weise gewonnenen Stimmton, ein 
offenes 6, als „Naturresonanz* und sieht in dieser 
die Grundlage fur den Aufbau aller Sprach- 
elemente. Wenn er nun zur Auffindung dieser 
normalen Resonanz den Rat gibt, sich „ganz der 
Natur zu uberlassen tt (S. 36), so wird man ihm 
gern beipflichten. Aber hinter die Behauptung, 
„dafi die Tone am besten gebildet werden konnen, 
wenn der Mund, das Ansatzrohr die Stellung 
wie beim Trinken einnimmt", und daB wir „den 
Bewegungen des Mundes zur Lautbildung und 
Stimmfarbung die Tendenz der Nahrungsauf- 
nahme verleihen mussen, wenn sie naturlich 
verlaufen sollen" (S. 44), wird man wohl ein 
groftes Fragezeichen setzen diirfen. Schon die 
einfache Erwagung, daB beim Trinken und Essen 
dem menschlichen Korper etwas einverleibt 
wird, wahrend Sprechen und Singen Ausatmungs- 
vorgange sind, die die Luft und damit die Tone 
aus dem Korper in die AuiJenwelt dringen 
lassen, zeigt die Gegensatzlichkeit beider Vor- 
gange. Ein Befolgen der „Schluckbewegungs- 
tendenz a (S. 46) beim Singen ware sogar ver- 
hangnisvoll und wurde geradeswegs zum Kehlton 
fiihren. Eher noch hat die von alters her beim 
Gesangunterricht angewandte Praxis, die Kehle 
wie beim GShnen einzustellen, eine gewisse 
Berechtigung. Auch die Auseinandersetzungen 
Seydels iiber „indirekte tt Bildung einzelner 
Konsonanten verlassen den sichern Boden 
wissenschaftlicher Betrachtungsweise und muten 
durchaus phantastisch an. Und ebenso sind die 
beiden Schluflabschnitte iiber die asthetische 
und die inhaltliche Seite der Stimmkunde 
mehr „Bekenntnisse einer schonen Seele** als 
schwierigen Problemen abgerungene Ergebnisse 
philosophischer Denkarbeit. Schon die fiir diese 
beiden Gebiete aufgestellten Normen „von der 
asthetischen Pragnanz 4 * und w von der Aus- 
schopfung der inhaltlichen Beziehungen" und 
mehr noch die dazu gegebenen Erlauterungen 
weisen keineswegs die erfreuliche Klarheit des 
ersten Abschnitts iiber die Technik auf. Selbst- 
verstandliches und Unverstandliches erscheinen 
hier in seltsamer Weise gemischt. 
312. II. Jung-Janotta: Das Richard Wagner- 
Theater in Berlin und die Sanger- 
frage, mit einem Geleitwort vonGustav 
M a n z. Verlag: F. Harnisch & Co., Berlin. 
Uber das in groftem Stil geplante Wagner- 
Theater, das schon vor dem Ablauf der Schutz- 
frist fiir Wagners_ Werke in Berlin ins Leben 
treten soil, ist scltJinjgii^iniiftfjYW-gossen worden. 
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Der Verfasser des vorliegenden Heftchens 
beleuchtet die dem Plan entgegenstehenden 
Schwierigkeiten und macht Vorschlage zu ihrer 
Besiegung. Er befiirwortetden Bau eines Hauses 
im Bayreuther Stil, d. h. in amphitheatralischer 
Form, wobei man allerdings, wie er zugibt, die 
geplanten 2500 Platze auf die Halfte einschrinken 
mfifite. Die Frage, wie man dann der finanziellen 
Schwierigkeiten Herr werden konne, laGt auch 
er ungelost, ja, er tritt diesem punctum saliens 
des ganzen Planes nicht einmal naher. Mit dem 
Appell an den w Idealismus" der Grfinder Oder gar 
des Publikums ist bekanntlich in solchen Fallen 
wenig getan. DaB das Berliner Publikum „noch 
gar nicht fur die grofie Oper erzogen" sei 
(S. 15), ja, dali Berlin kein Opernpublikum babe, 
ist doch eine sehr anfechtbare Behauptung. 
Angelo Neumanns Ringaufffihrungen bei aus- 
verkauften Hausern, desselben kiihnen und 
klugen Unternehmers vor etwa 20 Jahren im 
Lessingtheater veranstaltete Auffuhrungen des 
„Barbier von Bagdad" und der „Cavalleria a , 
die im heifiesten Sommer bei sehr hohen Preisen 
stattfanden, lieferten den Beweis, daft das Berliner 
Publikum, auch anderen Operndarbietungen als 
denen des Koniglichen Opernhauses lebhaftes 
Interesse entgegenbringt, wofern nur der rechte 
Mann die rechten Werke vorffihrt. Auch das 
alte Krollsche Theater, das auf die kleineren 
Borsen zugeschnitten war, hatte zumeist ein 
zahlreiches und dankbares Publikum. Daft das 
Schone und Vollkommene auch teuer ist, daft 
bedeutende Sanger und ein glanzendes Orchester 
auch hohe Eintrittspreise zur Bedingung haben, 
ist eine im sozialen Interesse vielleicht be- 
klagenswerte Tatsache, die sich aber durch kein 
noch so klug ersonnenes Theaterprojekt wird 
aus der Welt schaffen lassen, auch nicht durch 
die von Herrn Jung-Janotta angeregte Grundung 
einer Richard Wagner-Schule, in der eine Massen- 
ziichtung von WagnersSngern erfolgen soil. Wie 
wenig eine solche auf einen Meister einge- 
schworene Stilbildungsschule leistet, beweist 
am besten Bayreuth, das seinen Bedarf an guten 
Gesangskraften nicht entfernt aus dem Bestande 
der Bayreuther Schule decken kann, sondern wie 
jedes andere Theater tuchtige Kfinstler ganz 
einfach daher nimmt, wo es sie kriegen kann. 
Wer gut singen gelernt hat, kann auch gut 
Wagner singen, falls sein Organ Kraft genug 
besitzt, den Stfirmen des Wagnerschen Orchesters 
zu trotzen. Wenn der Verfasser auf Seite 24 
behauptet, daft die in der Wagnerschule ange- 
wandte Tonbildungslehre auch gute Mozartsanger 
erziehen wfirde, so stellt er die Dinge geradezu 
auf den Kopf. Wie so manche vortreffliche 
Isolden und Brunnhilden gibt es, die elend 
scheitern, wenn sie eine Donna Anna oder 
Beethovens Fidelio singen sollen! Dagegen 



wird eine S5ngerin, die den Schwierigkeiten der 
Pamina oder der GrSfin Almaviva vollauf ge- 
wachsen ist, zweifellos auch eine gute Elsa 
oder Sieglinde sein. Wir haben bekanntlich 
viele gute Wagnersanger, aber wenige, die den 
Mozartstil beherrschen. Darum wSre eine 
Wagnerschule ganzlich fiberflussig. Mozarts hohe 
Anforderungen an den Ensemblegesang sind ein 
kunstlerisches und asthetisches Zuchtmittel fur 
die musikalisch meist mangelhaft gebildeten 
Sanger, wahrend der bei dem spSteren Wagner 
vorwaltende Sologesang leichter das Stimm- 
protzentum, die Eigenmachtigkeit, das unrhyth- 
mische Musizieren der Sanger aufkommen laGt, 
und der Koloraturgesang, der zum mindesten 
von hohem instruktiv-musikalischen Wert ist, 
dabei fiberhaupt nicht in Frage kommt. Mit den 
billigen Redensarten von „romanischer Aufier- 
lichkeit und deutscher Innerlichkeit" (Seite 7) 
ist fur die Gesangskunst recht wenig getan. 
Und wenn der Befurworter des Schriftchens, 
G. Manz, meint, „daft es sich dabei nicht ailein 
um die technische Beherrschung des Gesangs- 
instrumentes handle, die als selbstverstandliche 
Vorbedingung vorauszusetzen sei, sondern um 
noch weit schwierigere Dinge a (Seite 7), so 
nimmt er eine recht fragwurdige Umwertung 
der gesangskiinstlerischen Werte vor. Leiden- 
schaft, Innerlichkeit, eindringliche Darstellungs- 
gabe finden wir haufig bei unseren deutschen 
Buhnensangern,abermitder„selbstverstandlichen 
Vorbedingung" der „technischen Beherrschung" 
haperfs gewaltig! 

Der SchluBteil beschaftigt sich mit dem 
„Wesen des Pathos und seiner praktischen 
Anwendung". Hier wimmelt es von so unklaren, 
nichtssagenden Wendungen und ungereimten 
Behauptungen, dali es zweifelhaft erscheint, ob 
der Verfasser sich selbst iiber das Wesen des 
Pathos klar geworden ist. Ein Satz wie dieser: 
^Erkennen wir ein pastoses Organ als vor- 
bildlich an, so wird auch das Pathos zur Quelle 
alles fur die Bildung des menschlichen Stimm- 
organs notigen Wissens werden" klingt doch 
sehr verdachtig. Auf Seite 26 wird behauptet, 
„daft die grofien Wagnersanger sich in ihrem 
Stimmcharakter sehr ahneln**, und weiter heiCt 
es: w Es istlediglich einbestimmtes Klanggeprage, 
welches den Sanger zu einem Wagnersanger 
qualifiziert." Was soil das bedeuten? Sollen 
etwa Mime und Siegfried oder gar Erda und der 
Waldvogel mit demselben Klanggeprage singen? 
Die Betrachtungen fiber deutschen und italie- 
nischen Gesang sind wie die fiber das Pathos 
vollkommen dilettantenhaft und erweisen wie 
das ganze Heft keineswegs die Berechtigung 
des Verfassers, in derartigen Fragen das Wort 
oder gar die Feder zu ergreifen. 

Ernst Wolff 
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Aus ausl&ndischen Musikzeitschriften 

BULLETIN FRANQAIS DE LA SOCIETE INTERNATIONALE DE MUSIQUE 
(Section de Paris), 1908 No. 8 - 1909 No. 4 (August 1908 — April 1909). — 
1908 No. 8: „Deux livres de Romain Rolland" (zwei Bficher von R. R.) von 
J. Ecorcheville. (Besprechung der Schriften: „Musiciens d'aujourd'hui" und ^Jean- 
Christophe a Paris".) — „Origine de la gamme" (Der Ursprung der Tonleiter) von 
M. Gandillot. — „Lettre sur la musique malgache" (Bericht uber die Musik in 
Madagaskar) von Marius-Ary Leblond. — „Lutherie. L'hygiene du violon. Conseils 
pratiques sur Pentretien des instruments a archet en vue de leur conservation" 
(Geigenbau. Die Hygiene der Geige. Praktische RatschlSge uber die Behandlung 
der Streichinstrumente zum Zwecke ihrer langeren Erhaltung) von Lucien Greil- 
samer. (Fortsetzung eines schon in Heft VII, 24 von uns angezeigten Aufsatzes; 
. weitere Kapitel stehen in No. 12 und 1909 No. 1, 2, 4.) — „La thSorie musicale des 
civilisations" (Musikphilosophie und Kulturgeschichte) von Jacques Reboul. (Sehr 
gunstige Besprechung des Werkes „Le livre de Involution" von Ricciotto Canudo.) 

— „Louis van Waefelghem" von Ed. Luvay (Nachruf mit Bildbeilage). — No. 9: 
„La musique espagnole moderne" (Die moderne spanische Musik) von Henri 
Collet. (Fortsetzung eines schon in Heft VII, 24 von uns angezeigten Aufsatzes.) 

— „La correspondance de Richard Wagner avec Minna Wagner" (Die Briefe Wagners 
an Minna Wagner) von Henri Lichtenberger. — „Le concours de Rome" (Die 
Bewerbung um den Rom-Preis) von Ary-Br6hat. — ^L'esthStique musicale 
scientifique" (Die wissenschaftliche Musikasthetik) von Paul-Marie Masson. (Aus- 
fuhrliche und gunstige Besprechung des Buches „Versuch einer wissenschaftlichen 
MusikSsthetik" von Charles Lalo.) — No. 10: „Chansons du XV e siecle. Essai de 
restitution, d'apres les monuments, de l'accompagnement instrumental" (Lieder des 
15. Jahrhunderts. Versuch einer Wiederherstellung ihrer instrumentalen Begleitung) 
von Henri Quittard (mit 3 Seiten Notenbeispielen). — „La tradition" (Die Tradition) 
von Wanda Landowska. Die beriihmte Interpretin alter Musik wendet sich in 
dieser Abhandlung, die ihrem Werke „Musique ancienne" entnommen ist, auch 
gegen einige der von Jaques-Dalcroze in seinem, auch in der „Musik", VIII. 2, ab- 
gedruckten Aufsatz „Trrrradition" ausgesprochenen Ansichten. Am Schlufi sagt 
sie: „Es ist allerdings leichter, die Wissenschaft zu verachten, als sie zu erwerben. 
In den Schriften der ,Bibliotheks-Ratten' steckt oft mehr Pietat und Liebe zur 
Musik als in dem Feuerwerk, den Ubertreibungen und den ekstatischen ,ritardandi' 
mancher Modevirtuosen". — ^Giovanni Punto. C^lebre corniste (1748—1803)" (G. 
P., ein beruhmter Hornblaser) von H. Kling. — „ Albert Roussel" von G. Jean- 
Aubry. — „Festspiele de Bayreuth" von May de Rudder. — „Musique et 
musicologie anglaises. II.: Quelques livres" (Musik und Musikwissenschaft in 
England; 2. Kapitel: Einige Bucherbesprechungen) von M.-D. Calvocoressi. 
(Das 1. Kapitel wurde von uns in Heft VII, 24 angezeigt.) — No. 11: ^Souvenirs 
de Clara Schumann" (Erinnerungen an CI. Sch.) von Carmen Sylva. (Ubersetzung 
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eines Abschnittes aus dem Buch „Mein Penatenwinkel".) — „Frescobaldi et les 
musiciens de la France et des Pays-Bas" (Frescobaldi und die franzosischen und 
niederlSndischen Musiker) von Andre Pirro. (Mit 13 Seiten Noten: Madrigal von 
Arcadelt nebst Ubertragung von Frescobaldi.) — „La VII« Symphonie de Gustav 
Mahler" von William Ritter. (Mit Mahlers Portriit nach einem Gemalde von Fritz 
Erler.) — „Po6sie et musique" von Louis Thomas. (Mit einigen in den letzten 
2 Jahren veroffentlichten franzosischen Gedichten fiber Musik, darunter mehreren 
fiber Beethoven.) — „Un m^moire sur la trompette marine" (Bericht fiber die „See- 
Trompete") von L6on V alias. (Abdruck einer bisher ungedruckten Abhandlung 
von J. B. Prin le pere fiber ein altes Musikinstrument, die der Verfasser im 
Jahre 1742 der Konzert-Akademie in Lyon widmete; nebst einem Vorwort von 
L6on Vallas.) — „La musique ancienne au concert en 1909" (Alte Musik in Kon- 
zerten des Jahres 1909) von J. E[corcheville]. — ^Giuseppe Verdi" von Henri 
Roujon. — „Paul Dupin" von Romain Rolland. (Ausffihrliche und interessante 
Beschreibung des Lebens und Schaffens des Komponisten.) — „Deux violistes 
celebres" (Zwei berfihmte Viola-Spieler) von L. de la Laurencie. (Uber Antoine 
Forqueray, 1672—1745, und seinen Sohn Jean-Baptiste-Antoine Forqueray, 1699 bis 
1782; mit sechs Seiten Noten. Fortsetzung in No. 1 des Jahrg. 1909.) — „Une 
notation nouvelle" (Eine neue Notenschrift) von Jean Hautstont. — „Le manage, 
par Moussorgsky" (Moussorgsky's „Heirat") von M.-D. Calvocoressi. — „A 
propos de Tanniversaire de Bizet" (Zum Geburtstage Bizet's) von G. Allix. — 
^Maurice Bages; Georges Marty" von E. M.; „Paul Taffanel" von E. M. (kurze Nach- 
rufe). — 1909 No. 1: „Lettres incites d'Emmanuel Chabrier" (Unveroffentlichte 
Briefe von E. Ch. Fortsetzung in No. 2). — „Pierre de Courcelles: Le cantique 
des cantiques mis en vers francais 1564" (Das Hohelied, in franzosische Verse 
fibertragen von Pierre de Courcelles, 1564) mit Vorrede von Ad. Van Bever. 
(Vollstandiger Abdruck des genannten Buches, das am Anfang jedes der acht Kapitel 
auch einige Noten enthSlt.) — No. 2.: „Le Rythme" (Der Rhythmus) von Emile 
StiSvenard. (Aus dem Werke „La th£orie de la musique"; mit Notenbei- 
spielen. Fortsetzung in No. 3.) — „Ch. Valentin Alkan aine\ Etude psycho- 
musicale" (Ch. V. Alkan der Altere. Ein Beitrag zur Psychologie des 
Musikers) von A. de Bertha. — „Les id6es d'Edgar Poe sur la musique* 
(Edgar Poe's Anschauungen fiber die Musik) von M.-D. Calvocoressi. — 
„La premiere Edition des messes de Du Mont" (Die erste Ausgabe der Messen Du 
Mont's) von Henri Quittard. (Besprechung des in der Stadtbibliothek von 
Tours liegenden Buches „Cinq messes . . . par H. Du Mont", Paris, Ballard, 
1669.) — „Ernest Reyer" von Henri de Curzon. — No. 3: „Sur Torchestration" 
(Cfoer die Instrumentation) von Richard Straufi. (Einleitung der franzosischen 
Ausgabe von Strauft' Bearbeitung der Instrumentations-Lehre von Berlioz.) — 
„Quatuor a cordes" (Uber das Streichquartett) von Vincent d'Indy. (Rede in dem 
ersten historischen Konzert des Quartetts N. Lejeune.) — „La jeunesse de Lully 
(1632—1662)" (Die Jugend Lully's) von Henry Prunieres, Lionel de la Laurencie. 
(Fortsetzung in No. 4.) — „Claude Debussy et la musique francaise moderne en 
Angleterre (1907—1908)" (Claude Debussy und die moderne franzosische Musik in 
England) von G. Jean-Aubry. — „Ann6es de jeunesse. Un recueil in£dit de 
Modeste Moussorgski" (^Jahre der Jugend". Eine Sammlung unveroffentlichter 
Kompositionen von Moussorgski) von Louis Laloy. (Beschreibung eines Manu- 
skriptbuches von M. aus den Jahren 1858—1866.) — „La saison a Monte-Carlo* 
von Henri de Curzon. — No. 4: „Etude de musique orientale" (Studie fiber 
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orientalische Musik) von P.-J. Thibaut. — „Sermon wagn6rien prononce' en 
rfiglise de la mission hollandaise a Saint-P6tersbourg" (Eine Wagnersche Predigt, 
gehalten in der hollSndischen Missionskirche in Sankt Petersburg) von J. E. — 
„Chopiniana" von Gaston Knosp (mit dem Faksimile einer Seite eines Briefes 
von Chopin). 
LE COURRIER MUSICAL (Paris) 1908 No. 15 — 1909 No. 8 (1. August 1908 — 
15. April 1909). [— 1908 No. 15/16: „La sonate classique avant Beethoven" (Die 
klassische Sonate vor Beethoven) von J. Loisel. (Fortsetzung in No. 17—20, 22 
und 23.) — „Le podte autrichien Castelli et Beethoven 44 (Der osterreichische Dichter 
Castelli und Beethoven) von H. Kling. — No. 17/18: „La m61odie chez Haydn" 
(Die Melodie bei Haydn) von Michel Brenet. — „Le premier glaive, drame de 
L. N6poty, musique de Henri Rabaud" (Das erste Schwert, Drama von L. N6poty, 
Musik von Henri Rabaud) von Raoul Davray. — ^Siegfried en ,plein air 4 a Caute- 
rets" (Die Auffuhrung des „Siegfried" unter freiem Himmel in Cauterets) von 
P. Jedlinski. — „Compte rendu du premier concert donn6 a Paris par Richard 
Wagner en I860" (Bericht fiber das erste Konzert Richard Wagners in Paris im 
Jahre 1860) von Scudo. (Auszug aus dem 1. Bande des Werkes „L'ann6e musi- 
cale", Paris 1860.) — No. 19: „Sarasate" (kurzer Nachruf, mit Bild). — w L'in- 
struction musicale. Progres r6alis6s — Ameliorations possibles" (Der Musikunter- 
richt: erreichte Erfolge und mogliche weitere Verbesserungen) von M. Daubresse. 

— „Un ^agnSrien* a Paris en 1857" (Ein „Wagnerianer" in Paris im Jahre 1857). 
(Abdruck eines in der ^'Illustration" von 1857 erschienenen offenen Briefes von 
Valleyres. In der Einleitung sagt die Redaktion, daQ Valleyres in den Schriften 
fiber Wagner nicht erwahnt werde.) — „Richard Wagner a Lucerne et a Triebschen" 
von H. Kling. — ^L'Allemagne pi6tiste et Toeuvre de Bach" (Der deutsche Pietis- 
mus und die Werke Bachs) von F. und P. Aussert. — „Gabriel Fabre" von 
L. Thomas. — „La VII e symphonie de Gustav Mahler" von William Ritter. — 
„Le musicien-poete Richard Wagner" von Albert Cozanet (Jean d'Udine). (Aus- 
ffihrliche Besprechung des neuen Buches von Lionel Dauriac.) — w R£flexions sur 
la musique et le poeme du ,Cr£puscule des Dieux'" (Betrachtungen fiber die 
Musik und den Text der „G6tterdammerung") von P. Jedlinski. — „Le ,Cr6pus- 
cule des Dieux 4 a TOp6ra" (Die „G6tterdammerung" in der Pariser Oper) von 
Victor Debay. (Ausffihrliche Besprechung des Werkes, nicht nur der Aufffihrung.) 

— No. 22: „ Wagner vu d'ici" (Wagner vom franzosischen Standpunkt aus be- 
trachtet) von Camille Mauclair. — No. 23: „Destouches et son op6ra ,Iss6'" 
(Destouches [1672—1749] und seine Oper „Iss6") von Michel Brenet. — „Paul 
Taffanel" von D. R. (Kurzer Nachruf.) — No. 24: „Georges Bizet d'apres sa 
correspondance" (Georges Bizet nach seinen Briefen) von Henry Gauthiers- 
Villars. — 1909 No. 1: ^'immortelle bien-aim6e de Beethoven" (Die „unsterb- 
liche Geliebte" Beethovens) von Michel Brenet. (Hauptsachlich fiber die Grafin 
Therese Brunswick.) — „Les beaux-arts et le parlement" (Die schonen Kfinste 
und das Parlament) von Pierre Lalo. — „L'esth6tique allemande" (Die deutsche 
Asthetik) von Paul de Stcecklin. — „A propos d'un centenaire. La Maison 
Pleyel" (Zur Hundertjahrfeier des Hauses Pleyel) von Georges Doria. — 
W F. A. Gevaert" (kurzer Nachruf, mit Bild). — No. 2: „L'art pour le peuple" 
(Die Kunst ffir das Volk) von Paul de Stcecklin. — „Monna Vanna, drame de 
Maeterlinck, musique de Henry FSvrier" („Monna Vanna" von Maeterlinck mit 
Musik von F6vrier) von Victor Debay. — No. 3: „Ernest Reyer" von Adolphe 
Jullien. — „La musique et le geste" (Musik und Mimik) von Jean d'Udine. 
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(Fortsetzung in No. 4.) — „Felix Mendelssohn Bartholdy. A propos du centenaire 
de sa naissance" („Zum 100. Geburtstage Felix Mendelssohn Bartholdys) von Paul 
de Stoecklin. — „La musique des Trouveres et des Troubadours" (Die Musik 
der nordfranzosischen und der provencalischen Minnesanger) von Pierre Aubry. 
(SchluBkapitel des Werkes „Trouveres et Troubadours".) — No. 5: „Bach, 
Mendelssohn et la Passion selon Saint Mathieu" von Michel B re net. — „A propos 
de Paul Dupin" von Paul de Stoecklin. — „Elektra de Richard StraufJ" von Pierre 
Lalo. (Aus dem „Temps".) — No. 6: „R6flexions sur un bon livre" (Betrach- 
tungen iiber ein gutes Buch) von Camille Mauclair. (Uber das Buch „Musique 
ancienne: style, interpretation, instruments, artistes" von Wanda Landowska.) — 
w L'avenir de la musique de chambre" (Die Zukunft der Kammermusik) von 
P. Landormy. — No. 7: ,,'Chand d'Musique" (Musik-Schacher) von Paul 
de Stoecklin. (Uber das Verhalten Richard StraufJ' gegen Mariotte. Vgl. die Notiz 
in der „Tageschronik" dieses Heftes.) — „Beethoven a POd6on" von Victor Deb ay. 
(Uber das Beethovendrama von Rene* Fauchois.) — ^Gabriel Faur6" von Paul 
de Stoecklin. (Interessanter kleiner Aufsatz uber die Kunst Faur6's, veroffentlicht 
gelegentlich seiner Ernennung zum Mitglied des Institut de France.) — No. 8: 
„La musique consid6r6e comme stimulant 6nerg6tique" (Die Musik als Stimulans 
der Lebenskraft) von M. Daubresse. — „Augusto Mochado" von E. F. (Kurzer 
Aufsatz uber den portugiesischen Komponisten, mit Bild.) 
LA VIE MUSICALE (Lausanne), 1909 No. 8-20 (vom 1. Januar— 15. August). — 
No. 8: „Peter Cornelius a Weimar" von May de Rudder. — „A travers la littera- 
ture musicale" (Streifzug durch die Musikliteratur) von Georges Humbert. (Uber 
einige neuere musiktheoretische Werke und einige Musiker-Biographieen.) — „A 
propos de Gustave Mahler" von William Ritter. (Ausfuhrlicher Brief an den 
Herausgeber der Zeitschrift: Georges Humbert.) — No. 10: „Feiix Mendelssohn- 
Bartholdy et son voyage en Suisse" (F. M.-B. und seine Reise in der Schweiz) von 
Georges Humbert. — „Mendelssohn et Schumann" von May de Rudder. — 
„Les ancetres de piano" (Die Vorlaufer des Klaviers) von Georges Becker. — 
„Paul Dupin" von Romain Roll and. (Zuerst im Bulletin de la S. I. M. erschienen. 
Fortsetzung in Heft 13.) — No. 13: „Elektra de Richard StraufJ" von Pierre Lalo. 
(Aus dem „Temps" abgedruckt.) — No. 14: „Antoine Stradivarius" von Frank 
Choisy. — „La Veill6e. Suite de Emile Jaques-Dalcroze". — No. 15: ^Programmes 
et public" (Die Programme und das Publikum) von Ed. Platzhoff-Lejeune. 
(Uber die Notwendigkeit, die Konzertprogramme nach kiinstlerischen Prinzipien 
und ohne zu grofJe Riicksicht auf die Wiinsche des Publikums zusammenzustellen.) 
— No. 16: „Othmar Schoeck" von Rodolphe Jung. — „Hugo de Senger et la 
fete des vignerons" (Hugo de Senger und „Das Winzerfest") von Gustave Do ret. 
(Mitteilungen iiber die Entstehung und die erste Auffiihrung des Werkes „Das 
Winzerfest" von Hugo de Senger.) — No. 17: „Pour Tart" (Fur die Kunst) von 
J. Joachim Nin. (Auszug aus einer an die ausubenden Musiker gerichteten Bro- 
schiire des Violinisten Nin liber Reinheit der Kunstpflege.) — „T616pathie 
musicale. filectre et Cassandra" von Ludwig Hartmann. (Gegen die Schrift 
Tebaldinfs, in der Richard StraufJ vorgeworfen wird, Stellen aus Gnecchi's Oper 
„Kassandra" entlehnt zu haben.) — No. 18: „A propos du centenaire de la mort 
de Joseph Haydn" (Zum 100. Todestage J. H.'s). — No. 19: „La X^c reunion de 
l'Association des musiciens suisses" (Das 10. schweizerische Tonkunstlerfest) von 
Georges Humbert. — No. 20: „Th£atre de Musique" (Uber das Operntheater in 
der franzosischen Schweiz) von Rene Mo rax. 
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LA FEDERATION ARTISTIQUE (Brussel) vom 20. September 1908 — 15. August 
1909. — Die Zeitschrift enthait zahlreiche Aufsatze uber bildende Kunst, Dicht- 
kunst usw., sowie Konzertberichte und die folgenden langeren Aufsatze uber Musik: 
No. 50: „Richard Wagner a Lucerne et a Triebschen** von H. Kling. — No. 51: 
„Une revolution en musique** (Eine Revolution in der Musik) von Jules Telliers. 
(Uber Raoul Gunsbourg's Werk „Le vieil aigle**.) — No. 7: „Pie X et la musique 
sacr6e** (Pius X. und die geistliche Musik) von E. Tin el (Schlufi in No. 8). — 
No. 10: „Les imitateurs de Claude Debussy" (Die Nachahmer Claude Debussy's) 
von O. M. — No. 12: „Wagn6rophobie a (Abneigung gegen Wagner) (Auszug aus Leo 
Tolstoi's Schrift „Uber die Kunst**.) — No. 13: „Gevaert** (kurze Todesanzeige). — 
No. 15: „Edgard Tinel** von V. — „Ariane et Barbe-Bleue** (Auszuge aus zahl- 
reichen Aufsatzen uber die Auffuhrung dieses Werkes von Maeterlinck und Dukas). 

— No. 17: „A propos du centenaire de Mendelssohn** (Zum 100. Geburtstage 
Mendelssohns) von Dwelshauvers. — No. 24: ^Georges Sporck** von Dwels- 
hauvers. (Ausfiihrlicher Aufsatz uber das Leben und Schaffen des Komponisten.) 

— No. 30: ^L'amour dans Toeuvre de Wagner" (Die Liebe in den Werken Wagners) 
von Armand du Plessy. (Fortsetzung in No. 32—34.) — No. 32: „La Nouvelle 
Soci6t6 Bach** von Dwelshauvers. — No. 38: „Bibliographie du Baron Gevaert**. 
(Eine vollstandige Liste der Kompositionen und der Schriften Gevaert's, entnommen 
einem Werke von Fr. Dufour.) — No. 45: „La forme musicale, embryon de sonate, 
adopte* par Jean-Noel Hamal dans son opus 1, doit-elle etre considered comme 
anteriority aux ,Sonate a tre* de Stamitz?** (War die sonatenahnliche Form in 
op. 1 von Jean Noel Hamal [1709—1778] eine Vorlauferin der Stamitzschen Sonate 
a tre?) von Dwelshauvers. — No. 46: ^Programme des recherches a faire dans 
des fonds musicaux de la province de Liege** (Uber die Erforschung der musi- 
kalischen Schatze der Provinz Luttich) von Dwelshauvers. 

MONTHLY MUSICAL RECORD (London), August 1908 — August 1909. — August- 
Heft 1908: „The sons of J. S. Bach: Carl Philipp Emanuel Bach" (Die Sonne 
J. S. Bachs: C. P. E. Bach) von Fr. Niecks. (Schluft im September-Heft.) — 
„Milton and music* 4 von Edward J. Dent. — „Rimsky-Korsakow. Personal re- 
miniscences** (R.-K. Personliche Erinnerungen) .von Rosa Newmarch. — „Com- 
posers as critics'* (Komponisten als Kritiker) von Arthur Hervey. (Uber Schu- 
mann, Berlioz, Adam, Offenbach, Reyer, Bizet, Saint-Saens und einige junge fran- 
zosische Komponisten als Musikschriftsteller.) — September-Heft: „The province 
of the cantata** (Das Wirkungsgebiet der Kantate) von John Francis Barnett. — 
„Anton Rubinstein** von Adolph Schloesser. (Interessante Erinnerungen.) — 
^Teaching the notes'* (Das Lehren der Notenschrift) von W. H. Mc. Cormick. — 
Oktober-Heft: ^Reminiscences or coincidences" (Nachahmung oder Zusammen- 
treffen) von Fr. Niecks. — ^Impending alteration of copyright law by order in 
council** (Die bevorstehende Anderung des Nachdrucksgesetzes durch Kabinettsver- 
fugung). Der Aufsatz besteht aus einem von J. Spencer Curwen an die Mitglieder 
des Parlaments gerichteten Rundschreiben gegen die Verlangerung der gesetzlichen 
Schutzfrist fur Bucher und Musikalien und einer zustimmenden Nachschrift von dem 
Herausgeber: J. S. S. — „Pablo Sarasate** (kurzer Nachruf). — w On singing in unison 
in church" (Uber den einstimmigen Gesang in der Kirche) von C. — November- 
Heft: „Folk-song and art-song** (Volksgesang und Kunstgesang) von Fr. Niecks. — 
„Muzio Clementi and his relations with C. Chr. Haertel of Leipzig, as shown by 
letters of Clementi** (Muzio Clementi und seine Beziehungen zu Hartel, nach 
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Briefen dementi's) von Max Unger. (Schlufi im Dezember-Heft.) — „The present 
position of Mendelssohns music" (Die Stellung der Gegenwart zu Mendelssohns 
Musik) von Frederik Kitchener. — „Ibsen and music". — Dezember-Heft: „The 
interpretations of the classics by virtuosi" (Der Vortrag klassischer Werke durch 
Virtuosen) von Frederick Niecks. — „In the Forecourts of Instrumentation" (In 
der Vorhalle der Instrumentationsschule) von Ebenezer Prout. (Ober ein fran- 
zosisches Werk von Em. Ergo.) — ,John Milton" von J. S. S. — „Rimsky-Kor- 
sakow's last opera: ,Zolotoi petoushok*" (Rimsky-Korssakow's letztes Werk: „Der 
goldene Hahn") von Ellen von Tideboehl. — Januar-Heft 1909: „The year 1908".— 
„Andr6 Pirro's ,L'esth6tique de Jean-Sebastien Bach'" von Ebenezer Prout. (Fort- 
setzung im Februar- und Marz-Heft.) — „Liszt and Brahms" von Herbert Antcliffe. 

— „Handels trumpeter" von James A. Browne. (Ober das Trompetenspiel zur Zeit 
HSndels und uber die Trompetenspieler John Shore, f 1752, und Valentine Snow, 
t 1770.) — „Aged musicians" (Bejahrte Musiker). (Ober Musiker, die in den Jahren 
1900 und 1901 gestorben sind.) — Februar-Heft: „Felix Mendelssohn-Bartholdy." — 
„Giuseppe Verdi" von Frederick Niecks. (Fortsetzung im JVUrzheft.) — „The songs 
of Hugo Wolf" (Die Lieder von Hugo Wolf) von J. S. S. — „Two distinguished 
musicians: Francois -Auguste Gevaert, Louis -Etienne- Ernest Reyer" (Zwei ange- 
sehene Musiker: Gevaert und Reyer). (Kurze Nachrufe.) — „The art of ornamen- 
tation" (Die Kunst der Verzierung) von J. S. S. (Ober den 1. Band von Hugo Gold- 
schmidts „Lehre von der vokalen Ornamentik".) — „The characteristics of english 
melody" (Ober den Charakter der englischen Melodie) von C. — »The oldest 
concert room in London" (Der Slteste Konzertsaal in London) von Bertha Harri- 
son. (Ober das 1737 — 8 errichtete Fortuna Play-house in der Brewerstreet 41, in 
dem auch Mozart spielte.) — April-Heft: „A few desirable reforms in musical 
nomenclature" (Einige wiinschenswerte Anderungen der musikalischen Fach- 
ausdrucke) von Ebenezer Prout. — ^Centenary of Haydn's death. Brief 
biography" (Zu Haydns 100. Todestage. Eine kurze Biographie) von C. Egerton 
Lowe. — ^Librettists and composers" (Textbuchdichter und Komponisten) von 
J. S. S. (HauptsSchlich uber Metastasio.) — „,Bad' music" („Schlechte" Musik) von C. 

— „Fugitive notes on old operas" (Fluchtige Bemerkungen tiber alte Opern) von 
James A. Browne. — Mai-Heft: ^Shakespeare". (Uber Opern, deren Texte nach 
Shakespeare'schenWerkenbearbeitet sind.) — „Robert Franz" von Frederick Niecks. 
(HauptsSchlich uber Franz* Bearbeitungen von Werken Bachs und HSndels; mit 
zwei Briefen aus dem Jahre 1885 Von Franz an den Verfasser.) — „On singing songs 
in English" (Uber die englische Art zu singen) von C. (Hauptsachlich uber die 
undeutliche Aussprache englischer Sanger.) — ^Operatic boys" (Knabenrollen in 
Opern) von D. C. Parker. — w Beethoven , s pianoforte sonatas. A short concise 
analysis" (B.'s Klaviersonaten. Eine kurze Analyse) von C. Egerton Lowe. — »Tbe 
cuckoo's cale"(Der Kuckucksruf)von E. M.Trevenen Dawson. — Juni-Heft: ^Modern 
conducting" (Moderne Dirigierkunst) von Frederick Niecks. — „Beethoven's 
letters" (B.'s Briefe) von Ebenezer Prout. (Ausfuhrliche Besprechung der 
englischen Ubersetzung der Kalischer'schen Briefsammlung. Fortsetzung im Juli- 
Heft.) — „The Tebaldini Pamphlet" (Die Broschure von Tebaldini) von J. S. S. 
(Uber eine Schrift von Tebaldini, in der dieser nachweisen will, datt Richard Strauli 
Stellen aus Gnecchi's Oper „Cassandra" [erste Auffuhrung 1906 in Turin] in 
die „Elektra" hiniibergenommen habe.) — „Some notes on Haydn" (Einige Be- 
merkungen uber Haydn) von Bertha Harrison. — „A word for the despised" 
(Ein Wort fur die Geringgeschatzten) von James A. Browne. (Uber Henry Bowley 
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Bishop und Jacques Offenbach.) — Juli-Heft: „The scores of the future" (Die Partitur 
schrift der Zukunft) von Frederick Niecks. — „The Haydn Centenary at Vienna" 
(Die Haydnfeier in Wien) von Edward J. Dent. — ^Mozart's ,Magic flute' " (M.'s 
„Zauberflote") von J. S. S. — „Hogarth and music" von James A. Browne. 
LE MENESTREL (Paris), 1908 No. 30 — 1909 No. 24. — 1908 No. 30: „Soixante 
ans de la vie de Gluck (1714—1774)" (Sechszig Jahre aus dem Leben Glucks) 
von Julien Tiersot. (Fortsetzung in den Nummern 31—52 und 1909, No. 1 — 13. 
Den Anfang des Aufsatzes haben wir in Heft VII, 24 angezeigt.) — „La distri- 
bution des prix au Conservatoire" (Die Verteilung der Preise im Konservatorium) 
von Arthur Pougin. — „Une famille de grands luthiers italiens: Les Guarnerius" 
(Eine Familie grofier Geigenbauer in Italien: Die Guarnerius) von Arthur Pougin. 
(Die ersten Kapitel dieser Aufsatzserie haben wir in Heft VII, 24 angezeigt; die 
weiteren Kapitel haben die folgenden Oberschriften: „Pierre I. Guarnerius" [No. 30]; 
Josef I. Guarnerius", „Pierre II. Guarnerius" [No. 31]; Joseph Guarnerius de 
Gesu, 1.: La vie de J. G." [Das Leben J. G.'] [No. 32 und 33], 2.: „L'art de J. 
G." [Die Kunst J. G.'] [No. 34—36], 3.: „Les instruments de J. G." [No. 38, 40, 
43, 45].) — No. 31: „Nos impressions de saison sur la musique plus ou moins 
,vocale'" (Unsere in dieser Saison empfangenen Eindrucke von mehr oder weniger 
„vokaler'" Musik) von Raymond Bouyer. — No. 32: „Moliere a P6z6nas" von 
Arthur Pougin. — No. 33: „Nos impressions d'actualite" sur les musiques militaires" 
(Meine gegenwartigen Eindrucke von der Militarmusik) von Raymond Bouyer. — 
No. 34: „,Don Juan 4 de Mozart et E. T. A. Hoffmann" von Am6d6e Boutarel. — 
„La musique de la lumiere" (Uber Klarheit in der Musik) von Raymond Bouyer. 
(Uber malende Musik u. a. Fortsetzung in No. 37.) — No. 39: „Sarasate" von 
Arthur Pougin. — „Encore un signe des temps" (Noch ein Zeichen der Zeit) von 
Raymond Bouyer. (Uber die Auffuhrung Beethoven'scher, Wagner'scher und 
anderer klassischer Werke in den Gartenlokalen und Caf6s in Paris.) — No. 43: 
„Apres la repetition g£n£rale du ,cr6puscule des dieux'" (Nach der Hauptprobe der 
„Gotterdammerung u ) von Arthur Pougin. — No. 47: „Deux lettres inconnues de 
Rameau" (Zwei unbekannte Briefe Rameau's [an Padre Martini]) von Arthur 
Pougin. — No. 48: ^L'histoire de la musique et l'avenement tardif de Erudition 
musicale" (fiber die Musikgeschichte und die Ursache der spaten Entwickelung 
der Musikwissenschaft) von Raymond Bouyer. — No. 49: „De Finterpr6tation 
nouvelle de vieux maitres et particulierement de Bach" (Die neue Auffassung der 
Musik alter Meister, insbesondere der Bachs) von Raymond Bouyer. — No. 51: 
„La vogue de Bach, depuis la dScouverte de sa puissance expressive" (Die hohe 
Schatzung Bachs seit der Entdeckung seiner Kraft des Ausdrucks) von Raymond 
Bouyer. — „Un opgra de Marionnettes en 1676. La troupe royale des PygmSes" 
(Eine Marionetten-Oper im Jahre 1676. Die Konigliche Zwergtruppe) von Arthur 
Pougin. (Uber La Grille's Marionettentheater, das von 1677 an unter dem Namen 
„Th6&tre des Bamboches" bekannt war. Fortsetzung im Jahrgang 1909, No. 2 u. 3.) 
— 1909 No. 1: „Francois Auguste Gevaert" von Arthur Pougin. — „Bilan 
musical de 1908" (Oberblick uber das Jahr 1908) von A. P. — No. 4: „Ernest Reyer" 
von Arthur Pougin. — No. 6: „La section de composition musicale de TAcadSmie 
des Beaux-Arts. A propos de la mort de Ernest Reyer" (Die Abteilung fur musi- 
kalische Kompositon in derAkademie der schonen Kunste. Zum Tode Ernest Reyers) 
von A. P. (Enthalt kurze Mitteilungen uber die Organisation des Instituts und 
eine Liste der Mitglieder der Abteilung fur musikalische Komposition seit der 
Griindung im Jahre 1795.) — No. 7: „L'expression chez Bach et Interpretation 
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consequente" (Der Ausdruck bei Bach und der richtige Vortrag Bach'scher Werke) 
von Arthur Pougin. (Eine Fortsetzung des in No. 51 stehenden Aufsatzes.) — 
No. 8: „La mise en scene a TOp6ra en 1766" (Die Inscenierung in der Pariser 
Oper im Jahre 1766) von Arthur Pougin. (Uber die Versuche des Musikschrift- 
stellers Laujon [geb. 1727], die Inszenierungskunst zu reformieren.) — No. 9: 
„L'interprete passe et l'oeuvre reste" (Der Kunstler vergeht, aber das Werk bleibt) 
von Raymond Bouyer. (Ein Nachruf auf Clotilde Kleeberg.) — No. 12: „La 
jeunesse des vieux maitres et l'utilite des virtuoses" (Das Wiederauferstehen der 
alten Meister und die Verdienste der Virtuosen) von Raymond Bouyer. — „Petite 
histoire de ,Cosi fan tutte', op6ra de Mozart a (Kurze Geschichte der Mozartschen 
Oper „Cosi fan tutte") von Arthur Pougin. — No. 13: „De Putilite* des virtuoses" 
(Die Verdienste der Virtuosen um die Musikpflege) von Raymond Bouyer. — 
No. 14: „Le premier portrait de Berlioz" (Das erste Portrat Berlioz') von Julien 
Tiersot. (Mit Abbildung des vor einiger Zeit im Pariser Konservatorium auf- 
gehangten Portrits Berlioz* von Dubufe aus dem Jahre 1830, das sehr unabnlicb 
zu sein scheint, und von drei Portrats aus dem Jahre 1831, die mit den Photographieen 
mehr ubereinstimmen. Fortsetzung des Aufsatzes in No. 15.) — No. 15: „Du vir- 
tuose & Tinterprete — et Beethoven inconnu" (Vom Virtuosen zum nachschaffenden 
Kunstler und uber den unbekannten Beethoven) von Raymond Bouyer. — 
No. 16: „Un mercenaire de son ame avant le docteur Faust" (Ein Verkaufer seiner 
Seele vor Dr. Faust) von Am6d6e Boutarel. (Uber das Drama „Theophilus" 
von Hroswitha von Gandersheim; mit deren Bildnis. Fortsetzung in No. 17 — 19.) 
— No. 20: „Bacchus dans la mythologie et dans TopSra de Massenet" (Bacchus 
in der Mythologie und in der Oper Massenet's) von Am£d6e Boutarel. (Fortsetzung 
in No. 21-32.) 
WEEKBLAD VOOR MUZIEK (Amsterdam), 1909 No. 1—33. — No. 1 : Uiterlijke 
Verschijnselen bij (an na) Zangonderwijs" (Auftere Erscheinungen bei und nach 
dem Gesangsunterricht) von A. D. Lorn an jr. — „Baron Gevaert" von Bernard 
ten Cate. (Kurzer Nachruf.) — No. 3: „Van weinig gespeelde werken. III.: Klavier- 
concert (Manuskript) von C. D. Oberstadt" von Piet de Waardt. — No. 4: Beet- 
hoven" von Fr. A. Beunke. (Eine Charakterzeichnung nach dem Buche „Beet- 
hovens unsterbliche Geliebte" von La Mara: Fortsetzung in No. 5, 7, 8, 10.) — „Ernst 
Reyer". (Kurzer Nachruf.) — No. 5: „Bettina von Arnim" von Fr. A. Beunke. — 
No. 6: „Twee Quartetten en een Sonate voor Viool en Piano von Anna Lambrechts- 
Vos en het Triester Strijkkwartet-Ensemble" von H[ugo] N[olthenius]. — „Alice 
Guszalewicz" von Leo van Riel. (Mit Bild.) — „Monna Vanna" von Bernard 
ten Cate. (Uber die Oper von FSvrier.) — No. 8: „Clotilde Kleeberg". (Kurzer 
Nachruf; mit Portrat.) — No. 9: „Elektra" von C. v. O. — No. 10: ^Kathleen 
Parlow" von Henri van der Mandere. — No. 12: wSuriname's Muziek en zang" 
(Musik und Gesang in Surinam) von Dario Saavedra. — „Mr. A. J. M. Bake" 
(ein Nachruf) von H[ugo] N[olthenius]. — No. 13: „Die Uitvoering van , La Dam- 
nation de Faust' door ,Toonkunst'" (Die Auffuhrung der ^Damnation de Faust" 
durch die w Toonkunst") von H[ugo] N[olthenius]. — No. 14: „J. Pz. Sweelinck 
en ,Die Geschopfe des Prometheus' van Beethoven met nog iets over het Bloemen- 
daalsche Beethovenhuis". (J. P. Sweelinck und „Die Geschopfe des Prometheus" 
von Beethoven, sowie einiges tiber das Beethovenhaus in Bloemendaal) von H[ugo] 
N[olthenius]. — w Fr^d^ric Lamond" von H[ugo] Nfolthenius]. (Zu Lamond's 
Auftreten in Utrecht am 25. Marz 1909). — No. 15: „Die Uitvoering van Bachs 
,Matthaus-Passion* am 4. April 1909 in Amsterdam" (Die Auffuhrung von Bachs 
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„Mattbaus-Passion") von H[ugo] N[olthenius], — „De Negende" (Die Neunte) 
von W.J. Corver. (Uber Beethovens Neunte Symphonic) — „CorneIis de Wolff* 
von H. Bos. (Nachruf; eine kurze Lebensbeschreibung steht in No. 16.) — No. 16: 
„Het Beethovenhuis van Hutschenruyther" (Das Beethovenhaus von Hutschen- 
reuther). Eine von Dan. de Lange eingesandte Entgegnung auf den Aufsatz in 
No. 14 und eine Erwiderung von Hugo Nolthenius. — No. 17 u. 18: „Jedem das 
Seine" von Em. Ergo. (Der Aufsatz handelt von Lussy und Jaques-Dalcroze; 
er knupft an einen im Jahrgang 1908 erschienenen Aufsatz an.) — No. 19: „Ein- 
fluft der Musik auf Bildung und Sitten" von Dario Saavedra. (Deutscher Auf- 
satz; Fortsetzung in No. 20—22.) — „Julius Hey a ; „Heinrich Conried" (kurze 
Nachrufe). -- No. 20: „Leander Schlegel" von Hugo Nolthenius. (Handelt 
hauptsachlich uber einen von Max Kalbeck im „Neuen Wiener Tagblatt" 
vom 23. April 1909 veroffentlichten Aufsatz uber den hollandischen Komponisten.) 
— „Venetie en de ziel van Wagner" (Venedig und die Seele Wagners), Rede von 
Gualtiero Petrucci bei der Einweihung des Wagner- Denkmals in Venedig. 
(Fortsetzung in No. 22 und 27.) — No. 23: „De muziek in het drama" (Die Musik 
im Drama) von Marie Berdenis van Berlekom. (Uber das Werk: „De Gronds- 
lagen eener nieuwe poezie" von C. G. Adama van Scheltema.) — No. 24: „De 
zomeruitvoering te naarden" von H[ugo] N[olthenius], — „Nog iets omtrent de 
gebogen klaviatuur van Frederic Clutsam" (Noch etwas uber die Strahlen-Klaviatur 
von Friedrich Clutsam). — No. 25: „De orchest partituur der Negende en de par- 
tituur-uitgaven van Eulenburg" (Die Partitur der neunten Symphonie von Beet- 
hoven und die Eulenburgschen Partitur-Ausgaben) von W. J. Corver. — „De 
45ste Samenkomst van de ,Allgemeine Duitsche Muziekvereeniging' in Stuttgart" 
(Das 45. Tonkunstlerfest des Allgemeinen Deutschen Musikvereins in Stuttgart) 
von Bronnle. — No. 26: „Maatschappij tot Bevordering der Toonkunst" (Bericht 
iiber die Versammlung der „Gesellschaft zur Forderung der Tonkunst"). — „De 
Bibliotheek van de Matschappij tot Bevordering der Toonkunst". — No. 28: „,Ivan 
le Terrible', gedicht van Mei, muziek van Rimsky-Korsakow" (Ubersetzung eines 
der Zeitschrift „La musique russe" entnommenen Aufsatzes iiber Rimsky-Korssa- 
kow's Oper „Iwan der Schreckliche"). — M Eerste Nederlandsche Wedstrijd voor 
gemengde Zangvereenigingen" (Erster Niederlandischer Wettstreitgemischter Chore) 
von J. Godefroy. — No. 29: „La Reason 4 russe a Paris" (Die Auffiihrungen 
russischer Musik in Paris in dieser Saison) von Henry Gauthier-Villars. (Fran- 
zosischer Aufsatz.) — „Het Karakteristike der Toonaarden" (Die Charakteristik der 
Tonarten) von H[ugo] N[olthenius]. Fortsetzung in No. 30— 32.) — No. 38: „Iets 
over de Pythagorische Stemming toegepast op pianos en orgels" (Etwas iiber die 
Pythagoraische Stimmung, angewandt auf Klavier und Orgel) von P. Wichers 
Wierdsma. (Fortsetzung folgt.) 
HUDEBNI REVUE (Prag), 1908 No. 9 und 10. — No. 9: „Na^ rozhrani dvou period 
divadelnich" (An der Grenze zweier Zeitalter) von Fr. Ad. Subert. (Uber die vor 
25 Jahren erfolgte Eroffnung des Prager Nationaltheaters.) — „Po ctyriceti peti 
IStech" (Nach 45 Jahren) von Otokar Nebuska. — „Karel Kovarovic" von 
Karel Hoffmeister. — w Eva" von J. B. Foerster. (Eine Analyse der Oper „Eva" 
durch den Komponisten. Mit Bild und Faksimile.) — „Mily Aleksejevic Balakirew" 
von Boleslaw Kalensky. — No. 10: „Otokar Ostrcil: Kunalovi oci" von Otakar 
Zich. (Eine Analyse der Oper Ostrcil's.) — „Cesky vokalni stil a capella v 
16. stoleti" (Der a cappella-Stil in Bohmen im 16. Jahrhundert) von Richard Vesely. 

Magnus Schwantje 
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ANMERKUNGEN ZU 
UNSEREN BEILAGEN 



Um tucb dem BUderteil des vorliegenden Sonderheftes Efnheitiichkeit zu wabren, 
bleten wlr unseren Lesern iteun Portrits hervarragender Meister mid Meisterfnnen des 
Kunsigesaflges mi Vergangenhdt and GegenwarL Befcanntlioh bat die JHusik* 1m 
Laafe der Jahr* achon efne Ffille von Bildern gefeierter Geaangagrflflen gebrachL 1 ) Wir 
vervoilgtindigen diese relcbe Sammlung heme durcb die Belgabe der Portrits von sechs 
Slngerlnnen and drei Slngeni, alies KILnstlern, die in ihrcm Facbe an erster Stelle standen 
oder ateben. 

Nannette Schechner (1806—1880), ein M&ncbner Kind, war van 1825—1835, wo 
sle krsakheitshalber der Bfibne entsagen muflte, ein gefeiertes Mitglied der Deutachen 
Opera von Wien, Berlin und Mfinchen. Unsere Reproduktion erfolgt nacb einer Litho- 
graphic von Brand. 

Pauline von Schfltzell (1812 — 1882), geborene Beiiinerin, gehfirte von 1828 bis 
zu ihrer fm Jahre 1832 erfolgten Heirat dem Kitaiglichen Opernbause ibrer Vateratadt an. 
Ibr Repertoire reicbte von den munteren Jugendlkben Partieen binauf bta za Donna Anna 
nnd Fidello* Nacb lb rem Abgang von der B&hne feierte die Kunsderiu, die afch auch 
als Llederkomponisdn einen Nam en gemacht hat, als Oratorieuslngerin Triumpbe. 

Pauline Vlardot-Garcia (geb, 1821 in Paris), Tocbter nnd Scbfilerin des be- 
riihmten Garcia, Scbwester der MaHbran; eine der grflflten Gesangs virtuosi nnen alter 
Zeiten, Zur Vorlage f&r unser BUd diente una ein seltener Stich von Ricbter. 

CellaTre belli (1838—1882), in Paris von deutachen Eltern geboren (ale bieQ 
elgentlicb Gillebert), deb&tierte 1859 nait groQem Erfclg in Madrid. Ibr Weltnif datiert 
von ihrem Aufrreten am Berliner KflnigHchen Opera ha us (1880/61). Unser Portlt stammt 
nacb einer scbGnen Lithograph ie von F. Chevalier. 

Ober die k&nstlerlsche Bedeutung von Li 111 Lehman n (geb. 1848) und von 
Emmy D est inn (geb. 1878) braucht Lesern der „MusJk* nichta gesagt zu werden. 

Um aucb bei den nun folgenden Sfingern cbronologisch vorzugehen, set zuerst 
das Bild des ausgezeichneten lyrischen Tenors Aloys Ander (1817—186+) nacb eincm 
trefflicben Stich von A, Weger wiedergegeben. Von 1845 bis zum Ausbnsch elner Geistcs- 
krankbeit gehfirte er ala hocbaugesehenes Mitglied der Wiener Hofoper an. 

Den BeachluB bitden die Portrits zweier unvergeasener deutecher Mei&tersftnger: 
Julius Stockhauien (1826—1900) und Eugen Gura (1842—1906). 

Dlesem Heft f&gen wlr das Exlibris zum 32. Band der „Muslk K bei. 



*) Es sel u, a. nur erinnert an: Marianne Brandt, Julius Hey, Ferdinand Jaeger, 
Anna MUder*Hauptmann, Franz Nachbaur, Corona Schriter, Ludwig Wullner, Hcdwjg 
Relcher-Klndermann, Theodor Reicbmann, H ermine Spies, Rosine Stoltz* Marie Wilt, 
Marie Geistlnger, Aloysia Ktcba*Michalcsi, Eduard Mantius, Albert Niemann, G. H. Roger, 
Ludwig und Malvina Schnorr von Carolsfeld, Henriette Sontag, Caroline linger, D£sir£e 
Artflt, Franz Beti, Carlo Broschf, Natalie Frassini, Manuel Garcia, Sophie L5ve, Tberese 
Mai ten, Fanny Moran-Olden, Wilbelmine Scbr5der*Devrlent, Heinricb Vogl, Johanna 
Wagner, Jenny BQrde-Ney, Maria MaHbran, Mathilde Marches), Emll Scaria t Heinricb 
Blume, G, L. Duprez, Louise Harriera-Wippem, Pauline Lucca, Anton Mitterwurzer, Joseph 
Tichatschek, Hermann Wlnkelmann, Feodor Scbaljapln. 

N*abdruok our ml( mudrft«Wtphw ErUubnl* 4«» VvtUgm tcttutei 

Alle RtcbB, ld»bet«fldure du der Cberteaun^ vorbetuJttD 

Fflr fllv ZurttckMadiuii uovarjpnftflr odv nlehi iof cmAld^tor Miomtript?, |Uli tha«o nlcht f«nflfand 

Porto bdlLkft^ Itbcnilmmt die Hodmktlan kdod Ciruit^ Schwftr ]emor]\aht Muitiikrlptfl wtrdtm unf«f)i4h 

iurfie^|«Budt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrasse 107 L 
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NANNETTE SCHECHNER 
nacta einer Lithographic voa Brand 
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PAULINE VON SCHATZELL 
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PAULINE VlARDOT-GARCIA 
nach cinem Siahlsticb von Richter 
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CELIA TREBELLI 
nach einer Lithograpbie von F. Chevalier 
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LILLI LEHMANN 
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EMMY DESTINN 
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ALOYS ANDER 
nach cinem Stich von A. Wcger 
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JULIUS STOCKHAUSEN 
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EUGEN GURA 
vor cincr Herme Cart Loewes 
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An arise re Leser! 

Wollt'n Sie sicli gefalligst das llwtn It. An a vorigen Hrft 

vi-rsprmlinir 

TASCHENBUCH FOR MUSIKFREUNDE 

„DBR PH6NIX" 

von der Bach- Oder Musikalienfiandtung, die Ihnen dieses Heft zu- 
stetlt, ausfolgen lassen, H hlen solttc. liefern irir gem direkt. 



Mit diesem Heft schliefii drr VHt. Jahrgang. 

DEN fX.JAHRGANG eroffnei dm 6. BEETHQVENHEFT. 

Wir bitten um unvi rung drs Abonnerm .:■ 

Hockdchiangsvoll 

SCHUSTER & LQEFFLER, VERLAG DER »MUSU 



mm 



8.JAHR HEFT 24 

Zwcites Septemberheft 



A. 



Steinway & Sons 

New- York — London 
Hamburg 




Fabrik: SchanzenstraBe 20 — 24 
Magazin: Jungfernstieg 34. 



Neuee Pianliio-No-tfell 5 
.— netto. 





Ober 130000 im Gebrauch. 
HoHieferariteiY 



NMM FIOflBhlDdcil 00 
IB. 2150.- Mtt*« 



Br, Majeatat des Deutachen Kaisers und Koniga vtm Prenaaan. 

Sr. Majeet&t dea Kaiaora Ton 6«terreiob und Koniga Toil XJngarn. 

Sr. Majofltftt dea Elisors von Russian d, 

Sr. Majest&t des K6aigs Eduard Ton England, 

Ibrer Majestat der Konigin Alexandra tod England, 

Sr Hajaatat das Schah von Feraien, 

Sr, M"ajcstat des Koniga von Saohaen. 

Sr, Majest&t des Koniga von Italian. 

Sr. MajestSLt des Koniga Ton Spanlen. 

Hirer Majeat&t 4er Kdnigin-Begentin Ton Spanien, 

Sr. Majestat des Koniga von Sohwoden. 

Br. Majeatat dam Koaig Ton Portugal* 

8r, Majestat dea Sultana der TOrkei. 

Ibrer Majeetat dor Kdnigin von Norwogen. 

Iiirer KgL Hoheit der FrinEgssin Ton Walea* 



Nach mclncr JHetawug kommi weder in Aineriki noch in Europe eln ■oderee Fefirikit Ihren vorzOgifchen Er 
ttugotssca In Irgendeiaer der hervomgenden Eigenschiften nehe, Auf ■He Ftlle lut Ihr Fabrikit Jcfxt In aetata AufQfl 
des Idcile Produkt uoseres Zclteltera* Eugen d p Albert. 

Mcine Vcrehrung und Bewunderung Mr die unQbcrtrolTcne Sch&nbdt to Toaga, die VollctiduBg dc* Mcduniemm 
and die wirkdefa wunderbere DiuerUtftigkeli ■fnd wibegreazt TweSS CaPl*eii0« 

Mrine Freude liber die FflUe> die Midn, die ideete Schonhelt des Tone* und die VoHfcommenheit der Spleltn Ihrcr 
Ktiviere bit kelne Grenzco. |, J, Pad<*rewski« 

tare uflvergldchllehen initruraente aind io hoch Qbef elJc Kritilt erbiben, diO Ihnco iogtr fedee Lob licfosriich 

crBcbeiaen mno. Sof ie M enter. 

Endllch kind ich meineo herrlichen Stetnwey gcoieQen. Wic 1st doch du [njtruroent edel und KhOn. Wlz ecbvdgca la 
Toneo. Ich bebe etne so grofle innige Heransfreude en dem FIOgcL Ernestine Schumann-Hemk. 

Kurzum: Die Stela wij^fio gel uad -Piealtioe tlnd far mlch der Gipfclpuoki der moderaen latcrtUBeate. 

Prof. Hug Rsgsr. 



kh ipfele 9 5teinwev a , veil ich ea fttr dte Beat* aeJtc* 



Josef Hofmann. 



tuBianti; JnL iletor. ZlmmermuDu^ sl ttetoslwj, MrcRau, Mjfl. 



Konzert-Bureau 

Emil Gutinann 



i i 



MUNCHEN 



I I 



Brief-Adresse: Tbeallcerslrafie 18 

Tdegramm-Adresse: Konzerigutmann MQnchen 

Fernsprech-AnschluG: f|||, 

Vertrelung tier hervorragendslen 
Kiln slier and Kllnsller-Vereinigungen. 



3Qc 



Arrangement von Konzert -Turn6en 

und einzelnen Konzerten 

in alien bedeutenden Stadten des In- 

und Auslandes. 



Arrangement von Konzerten 

und Vortr&gen 

in alien Salen Munchens. 



GrdBte Konzertdlrektlon Siiddeutschlands 




& AUGUST FORSTER & 

Fliigel * Pianinos * Harmoniums 

Fabrtkafe flllerersren Ran. KonlRL Hof-FJanpforte-Fibrfken 




Lttbau i.saebson. Ceorgswalde l Btomea, 

Berlin. Hamtiurp, Dmdsrv, QirlfiU, Zittau. Baa?* 






it I htm* Mcdflll 

■ 

■ 



JULIUS CASPER, GelgenkUnstler 

Sensationeller Erf dig des jugendL KUnstlers bei Publlkum und Presse 
mit dem Vortrage derdrei groBen Konzerte von Bach, Beethoven und 
Brahms auf seinem Berliner Debilt am IS, April im Beethoven-Saal. 

Elnige KritikauiiHge: 
Vossische Zeltung vom 17. 4- Sehr hocb rechne icb Hcrm Casper an, daft mit 

Seethovenschen Ktmzert, dem am schwgr*ten zu Bberwtadender ' 
im ganzen rccht Rut abfand. Die Tradition Joachims 
National-Zeitunj* vom 17,4* kh koome 



dem Beet hoven schen Ktmzert, dem am aehwcrMen zu uberwjndenden Prtrrstein der Violinliierfttur 

m eraten^Airc£ro t ^ar unvcrkemtbar, 
nticb da* Brahmsschft Komen hurcn, 
das er mit teehnischer tteisterachaft und durchaaa remind nisvoRer Auffalsreting vortrug* 
Bdrsen-Couricr vom 21-4. Aber audi was das Musikalischc betrlflfr, hinterlieQ sein Spiel 
den Elndruck, cntschiedener Begabung und go Ten Yerstlndnlsaea* Daa gait namemHclt von dem 
Beethovenscheir Konien* in desseo Largheno er aucti ourch sehonen gesangvollen Ton und 
warmca Empfinden erfreuic, 

Rekhsanzeiger vom 20. 4> Leitkte die Aufmerksamkclt dutch den schflnen, be^eelten Ton, 
Daneben trat cine bedeufende Technlk hervor, 

B. Z. am Mittag vom 23. 4. Ein tikhtiger* koirekter Ktmstler. 

Kleiitei Journal vom 19 s . 4. Wenn konmiien werden kann, daQ Herr Casper diese Vt 
in wGrdigcr Weise zu Ge.b5r brachte, so 1st damit wahrlicb nlcht waig gesngt 

Norddeutsche Allgemeine Zcilung vom 18. 4. Sein Ton 1st grofl und au§4meksfibife 
er ipieit gewandt und sauber, und weifl den Klang schSn zu flrben und den Vortrag iu beseefen. 

Die Zelt am Motitag vom 19,4, Ein juuger Gdger von beocbtcnswerien kfinstteriscben 
Qualitiien, Mtt Brahma 1 D-dur Konzert fand er stch in anzuarkmnender Weise *b. 

Engagements- A ntra^e bitre an eigene Adresse: Berlin W35, Lurzowsir. 88 

oder an die Konzendtrekiion Hermann Wolff, FlottwelUtr. t, zu richien. 




Humperdincks 

HANSEL DND GRETEL 



SUBSKRIPTION 



auf die 



vollstandige Orchester- 
Partitur imTaschenformat 



SUBSKRIPTION: 



Mk. 15.— broschicrt, Mk. 17. — elegini gebufldco 

SFATERER LADENPREIS: 

Mk 20.— brosdiiert, Mk. 22 - elegant gebunden 



FrQher erscbienene Tischenptrtituren; 

RHE1NGOLD CdTTERDAMMERUNG 

WALKORE MElSTERSrNGER 

SIEGFRIED PARSIFAL 

Jede br&gcblert Mk, 24, - elegant gebunden Mk. 26.— 



Subskripriou <nur g&lttfr wenn vor dem 1. December 1909 erfolgrt nehmeo ent- 
gcgen slintliche Handtungcfl oder 



B. SCHOTT'S SOHNE,. MAINZ 



w 



^ 




tus dem Verlage von 



ED. BOTE 16. BOCK, Berlin W 8, 




Kdnighche HofmasikilienhiiiicUcr* 



D' ALBERT 

Izeyl, Opcr tn 3 Aktcn. K lav ier- Parti tur M. 18.— netro, Texrbutb At 0.80 oetio 
Urauffilhrung \m Herbs t 1909 im Sradrtbeater zu Hamburg. 

BACH-JOACHIM 



Sonafen und Pariiten ffir die VJoilne, 



Rd, J 



Ik, 



Hd, III in eitiem Bind gefod, M. H. — netn> 

KAHN 

op. 5U SonatO (E-dur) fflr Vlollne und K Javier, M. B 

0a^ .D^ wenvoNtte Sonate, die *cii Brahma gcscbrieben wonJon istl" "WB 

Prof. Aifmano, r Die Muslk 1 *. 

MAHLER 

7* Symphonic fftr groQes Orehe$r*r, Partirur und Stlmmcn mcb Verdnbaning. 
Klcine Parrftur in Vorbereitijn& 
Urauffllhrung durch den Wiener Konzemerein 1m Herbat IDEM 

NOREN 

Op, 33. Sonate (A-moEI) rflp Vlollne und Klmvh M. fl 

REGER 

op. 76> Nr. 37—43. Ncue BChltctttt Wefseil fflr Gesang und KlavJcr M.3.— netto 

op* 100* Variationcn flber ein lu*tige* Thcmi voo Hi I it r, Nr KJavIcr zu 

4 Hlnden voo Otto Singer. M. 0,— rietto 

op. 103b, Zwci kleme Sonaten far Vlollne and Kiavjer Nr ■ Dmoll, Nr. 2 

A-dur, je nctfft 

op. 107. Klarinetten- Sonate (B*dur) fOr Klirinettc, Bratsche oder Vlollne 

und Klavier. M, o\— netto 

■V Mit aufierordentllcbeiii Erfolge auf dem Oarmatldter Musikfest 1009 
aufgefOhrt. *W 

op. 100- Streicliquartett (Ei-dur). Partita- und Stimmen M. 15.- netto 

BaaF* in das Repertoire aller be dcu tenderer Quartett - Vereinigungen auf- 
genonitticn. "WQ 

op. no. Motctte w Mein Odem ist scriwacti" f. fOnfatf. gem Cfaot a capclla 

op, ll it Orel Duelte fOr Sopran und Ait mit Kfavierbegleh 

op. 1 1 lb. Drel Geslnge Mr vierstimmigen Prnucnthor a capcllt. 

op. i lie. Drei GesHnge fiir drclstimmigen Fraucnchor a capclfa, 

PriM odium und Fllge fOr V Inline iJJeln tMirtaau gewidmer). M. 2.- nelto 

Weihegesang fflr Ait-Solo, geniisebten Char und Orche*; 

WEINER 

op, 4. Strekhquartett fQr Klavier zu 4 Hlnden vain Komponteten. M. 0.— neiro 
op B. Streichtrio Nr. I (Cm Kictne Panitur in VorberelTung* 
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NACHRICHTEN und ANZEIGEN zur „MUSIK« VIII|24 

NEUE OPERN 



Erwia Lend vats H E1ga*, nach Grillparzer und 
Hauptmann von Martha Baroain Y.Zobel tit 2. 

Rugttlero Leoncavallo: JUalbruck" (Marl- 
borough), Libretto in drei Akten von Angelo 
Nessij soil im Februar in Rom Oder in Berlin 
zur UrauFfuhrung kommen. 

Albert Mattau8cta: w DiePuflia-Nacbti gall*, 
Oper in vier Akten von Ernst Heinrich Betbge, 

* 1st vom Braunschweiger Hofth ester zur Ur- 
auffuhrung angenommen warden. 

OPERNREPERTOIRE 

Berlin: Komiscbe Oper. An Neuheiten 
sind vorgeseben: Frank Alfano ( w Auf- 
erstehung"), Brandts- Buys („Das Veilchen- 
fest a ), Oskar Straus („Da&Tal des Lebens"), 
Berenyi („Lord Piccolo"). 

Frankfurt a, M*: Neu einstudiert wird zuerst 
Boieldieu's ft Weifle Dame", sodann zur Er- 
mnerung an des Tondichtere 100. Todestag 
(22. Oktober) Spohrs *Jessonda M gegeben 
werden. Als ersre Novitlt erscheint B Das 
heifle Eisen" von Max Wolff und am selben 
AbendBiULaftky*s Bqffo-Oper„Drel kleine 
Madel". 

KONZERTE 

Baden*BadcQ; Mltte September soli bier ein 
Meisterdirigenten-Zyklus stattAnden. 
Mottl, Nikiscb und Colonne sind dem Ver- 
nehmen nach fur das Unternehmen gewonnen 
worden. 

Berlin £ Die GeselUchaft der Mu&ik- 
freunde (Dirigent Oskar Fried) ubernimmt 
in der kommenden Saison die seebs groGen 
Symphomekonzerte des Bluthner-Orcbesters 
im Biutbnersaal unter Mitwirkung erster 
Solisten. — Au&erdem veranstaltet die Geseil- 
schaft mit dem Stemschen Gesangverein iwei 
Chorkonzerte in der Pbilharmonie mit dem 
Pbilbarmoniscben Orcbester, in den en das 
„Requiem H von Verdi und die „Neunte Sym- 
phonic* von Beethoven zur Auffuhrung ge- 
langen. 

Der Pbilharmo'nische Cbor wird tm 
kommenden Winter ale Novit&t eine Deutsche 
Messe von Otto Tattbmann zur Auffuhrung 
bringen. 

Kdln : Die GQrzenich-Konzertgese Use haft 
versendet an ihre bisherigen Abonnenten und 
diejenlgen, die es noch nicbt waren, aber sein 
sollten, einen Prospekt, in dem sie angestchts 
des Ruckganges der Zahl der Konzenabonnen- 
ten von 1000 auf knapp 000 einen warmen 
Appell ati das in Betracht kommende PublJkum 
richtet, die altberuhmten Gurzenichkonzerte 
nicht im Stiche zu iassen. — Glelctneirig wird 
das Yoilstlndige Winterprogramm bekannt- 
gegeben. Darnach sind an Novititen und Ur- 
autfubrungen vorgeseben; Bantock (Ouver- 
tQre zu B Tbe Pierrot of the Minute**}, F. E, K oc b 
(„Die Sundfiut*; Urauffuhrang), Scbeinpflug 
(Ouverture zu einem Lustsptei von Shake- 
speare), G. Piernt ( n DEe Kinder Betbiehems"; 
UrauffiihrungfurDeutschUnd), Be n o i t (Kinder- 
kantate # The We a rid In*), Blumer(Kamevals- 
episode), Borodin {Symphonic h-moll), Ph. 
Em. Bach (Suite fur Orchesier), H. Huber 
(Heroische Symphonic). 
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Harmoniums 




Grouer Pncbtkataloi itsbt pro in Dieaaten. 

Fabrlk : Lelpzig-Llndenau, Angeretr. 38. 
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Orchester. 

no. M. 

Hector Berlioz, Sylphentanz aus Fausts 
Verdammung, bearbeitet von L.Sauer. 
Partitur und Stimmen ...... 2.50 

— Die Traumfee aus Romeo und Julie, 
fOr mittleres bis grofies Orchester 
bearbeitet von L. Sauer. Partitur 

und Stimmen 7.50 

— Tanz der Irrlichter aus Fausts 
Verdammung, fGr mittleres bis grofies 
Orchester bearbeitet von L. Sauer 

(mit Direktionsstimme) 3.60 

D. Auber, OuvertOre Maurer und 
SchlOSSer, fflr mittleres bis grofies Or- 
chester neu instrumentiert v. L. Sauer 4. — 

— do. fQr kleines Orchester .... 3. — 
6. Bizet, L'Arlesienne. 1. Konzert-Suite, 

fQr grofies Orchester (mit Direktions- 
stimme) 7.50 

— do. fQr kleines Orchester .... 6. — 

— Patrie. Ouverture dramatique, fQr 
grofies Orchester (mit Direktions- 
stimme) 7.50 

— do. fQr kleines Orchester .... 6. — 

— Carmen. Phantasie Gber Motive aus 
der Oper, fQr grofies Orchester be- 
arbeitet von L. Sauer (mit Direktions- 
stimme) 6. — 

— do. fQr kleines Orchester .... 5. — 
J. Demer88eman T Ein Fest in Aranjuez 

(AnkunftderGfiste — Ballet-Szene — 
Die Jagd — Spanischer National- 
gesang), fQr grofies Orchester von 
L. Sauer (mit Direktionsstimme) . 4.50 

— do. fQr kleines Orchester .... 3.60 
Ludwik Grossman, Andante sym- 

phonique. Partitur und Stimmen . 4.50 

— PasSerpentin(Schlangentanz). Parti- 
tur und Stimmen 4.50 

— Tenebr080. Ballade, Partitur und 
Stimmen 4.50 

J. Halevy, Die Jfldin. Grofie Phantasie 
Gber Motive aus der Oper, fQr grofies 
Orchester bearbeitet von L. Sauer 
(mit Direktionsstimme) 5. — 

— do. fQr kleines Orchester .... 4. — 
C. Kistler, Treueschwur. Festkiange 

fQr grofies Orchester, Partitur und 
Stimmen 5. — 

— do. fQr kleines Orchester .... 4. — 



Bel Vorelnsendung des Betrages porto- 
frele Zusendung. 
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TAGESCHRONIK 

Die folgende Statistik uber die Nationalist 
der Besucher der heurigen Bayreuther 
Festspiele diirfte unsere Leser interessieren. 
Danach sind die Festspiele dieses Jahres besucht 
worden von: 7647 Deutschen (einschliefilich 
531 Deutschosterreichem) und 1249 Nicht- 
deutschen (431 Engl£ndern, 341 Amerikanern, 
178 Franzosen, 87 Russen, 86 Ungarn und 144 
anderen Auslandern). Dabei ist zu bedenken, 
daft unter den Amerikanern sich auch zahlreiche 
Deutschamerikaner oder auch Deutsche aus 
Amerika befunden haben. Jedenfalls ist aus 
dieser Zusammenstellung zu ersehen, dafi mehr 
als :> /«i der ganzen Besucherzahl aus Deutschen 
bestanden hat. 

Hundertste Auffiihrung der „G6tter- 
dammerung" in Berlin. Das Werk fand am 
27. September 1888 Aufnahme in den Spielplan 
der Koniglichen Oper. Dem Werke waren 
„Rheingold" am 20. April desselben Jahres, 
„Siegfried" im Dezember 1885 und „Die Wal- 
kiire" am 7. April 1885 vorausgegangen. Wahrend 
aber „Die Walkiire** mit bereits 185 Wieder- 
holungen dem zweiten Zentenarjubil&um nahe 
ist, „Siegfried" im Jahre 1907, „Rheingold a im 
vorigen Jahre bis zur hundertsten Auffiihrung 
gelangten, war dies mit „G6tterdammerung a erst 
kiirzlich der Fall. Die Premiere, die unter 
der musikalischen Leitung von Joseph Sucher 
stand, fand mit den Damen Sucher, Hiedler, 
Staudigl, Leisinger, Ehrenstein, Lammert, den 
Herren Ernst, Oberhauser, Biberti, Schmidt 
ihre Besetzung. Die fiinfzigste Wiederhohing — 
am 4. Dezember 1900 — wurde von Dr. Muck 
geleitet, in den Hauptrollen durch die Damen 
Gulbranson, Destinn, Goetze, Herzog, Rothauser, 
Pohl, die Herren Kraus, Berger, Wittekopf, Nebe 
besetzt. — Gudehus, Vogl, Burgstaller gastierten 
in der Rolle des Siegfried; Frankel, Bachmann 
sangen den Gunther; Elmblad, Stammer, Mod- 
linger den Hagen; Lieban, Schelper, Friedrichs, 
Bischoff den Alberich. Briinnhilde wurde durch 
die Damen Moran-Olden, Klafski, L. Lehmann, 
Bettaque,Reinl, Leffler-Burckard, Kurt, Walker u. a. 
verkorpert; Gutrune von den Damen Egli, Weitz, 
Rose; Waltraute von Fr. Schumann-Heink, Frl. 
Rothauser, Frl. Ober und Fr. von Scheele-Miiller 
gesungen. Dirigenten waren die Herren Wein- 
gartner, Richard Straufi, Schalk, Walter, Schlar 
und von Straufi. 

Aus Chemnitz wird uns geschrieben: In 
Gegenwart des Konigs von Sachsen und seiner 
Minister wurde am 1. September das neu- 
erbaute Konig -Albert-Museum und das 
neue Stadt-Theater geweiht. Das Theater, 
von Baurat Mobius erbaut, zeigt in der aufieren 
wie inneren Gestaltung solide Pracht und vor- 
nehmen Geschmack. Die grofie, geraumige 
Buhne, die neuesten buhnentechnischen Ein- 
richtungen, zahlreiche neue, prachtvolle Deko- 
rationen ermoglichen die denkbar vollkommenste 
Darstellung in Schauspiel und Oper. Fur diese 
ist als erster Dirigent Kapellmeister Malata, 
bis jetzt an der Hofoper in Dresden, gewonnen 
worden. Die Festvorstellung brachte nach 
Wagners ,,Kaisermarsch" „Wallensteins Lager** 
und die Festwiese aus den „Meistersingern u . 
Solisten, Chor und die stadtische Kapelle schufen, 
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begunstigt durch eine treffliche Akustik des 
Hauses, unter der hervorragenden Fuhrung 
Malata's eine stilechte, wundervolle Auffiihrung, 
die unsere hochgespannten Erwartungen fur die 
Zukunft der Oper hier durchaus berechtigt er- 
scheinen lafit. 

Erinnerungen an Rossini veroffentlicht 
die „Rivista Musicale Italiana": Es ist bekannt — 
so liest man dort — , dafi Donizetti von Rossini's 
„Wilhelm Tell" sagte: „Den ersten und den 
dritten Akt hat Rossini gemacht; der zweite 
Akt aber ist ein Meisterwerk Gottes." Als 
der „Tell" am 3. August 1829 in der Pariser 
Oper zur ersten Auffiihrung gelangte, bekleidete 
Rossini in Paris das Amt eines„Generalinspektors 
des Operngesanges"; aufierdem war er Intendant 
der Hofkonzerte. Der Erfolg des „Tell" war 
unbeschreiblich groft; die Kritik aber schrie 
Zetermordio und jammerte, daft dieser Triumph 
des italienischen Komponisten das Ende aller 
Musik bedeute. Dann begann ein stiller, aber 
urn so gefahrlicherer Kampf gegen das neue 
Werk; man suchte Rossini durch nichtswiirdige 
Nadelstiche das Leben und den Aufenthalt in 
Paris zu verleiden. Die Oper wurde in uner- 
horter Weise verstummelt, so daft ein Blatt mit 
dem Titel w L'Avenir a voll Entrustung schrieb: 
„Man gebe unsertwegen nur einen einzigen Akt, 
aber man gebe ihn unverstummelt, damit man 
wenigstens das Genie des Komponisten erkennen 
kann." Die Verstummelungen wurden aber ruhig 
fortgesetzt, und es kam so weit, dafi der erhabene 
zweite Akt des „Tell tt in zweiter und dritter 
Besetzung fiir irgend ein jammerliches Ballett 
als „lever de rideau" dienen muftte. Und dann 
tat man dem Komponisten noch grofierenSchimpf 
an. Als in der Oper Meyerbeers „Robert der 
Teufel tt zur Auffiihrung gelangte und so gefiel, 
dafi er viele Wochen auf dem Spielplan blieb, 
schamte man sich nicht, Szenen aus „Wilhelm 
Tell" und aus anderen Opern von Rossini in 
Meyerbeers Werk einzuschalten, mit dem offen- 
sichtlichen Zweck, den Ruhm des italienischen 
Komponisten durch den Vergleich mit dem auf- 
gehenden Stern des deutschen Meisters zu ver- 
dunkeln. Rossini war darob so entrustet, dafi 
er im Jahre 1836 ganz plotzlich Paris verlieft 
und auf alle seine Amter und Verpflichtungen, 
die ihn noch batten fesseln konnen, freiwillig 
verzichtete. Als dann der Kunstkritiker Del6cluze 
den Italiener scharf angriff und direktbeschimpfte, 
schrieb derjunge Verdi an den MarcheseCaracciolo 
di S. Teodoro: „Der grofie Meister ist entrustet 
aus Paris geflohen, gehiillt in jenen Mantel des 
Ruhmes, den alle Delecluze seiner Zeit ihm 
niemals werden von den Schultern reifien konnen." 

Die grolie Orgel der Garnisonkirche 
in Berlin ist vollendet und kiirzlich von dem 
musikalischen Sachverstandigen, Koniglichem 
Musikdirektor Bernhard Irrgang, abgenommen 
worden. Sie ist von dem Hoforgelbaumeister W. 
SauerinFrankfurta.0.erbautundenthaltin4Manu- 
alen und Pedal 80 klingende Stimmen; dazu 
kommen eine grofte Zahl von Nebenregistern, 
Koppeln und Kombinationen. Die Orgel ist von 
aufierordentlicher Schonheit; sie besitzt eine 
grofte Zahl herrlicher Charakterstimmen, und der 
Gesamtklang des Werkes ist von imponierender, 
majestatischer Fiille. Ein Fernwerk, bestehend 
aus 10 Stimmen, die dem vierten Manual zugeteilt 
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Christian 
Sinding 

Studien und Skizzen 
fur Klavier, op. 82 



Nr. 



1. EntschluB . . 

2. Impromptu 

3. Skizze . . . 

4. GefHister . . 

5. Studie . . . 

6. Erinnerung . 

7. Caprice . . . 

8. Etude . . . 

9. Beim Becher . 
10. Humoreske 



Mk. 1.50 

n L25 

» 1.75 

» 1.25 

n L25 

n L25 

„ 1.25 

* 1.25 

. 1.25 

M 1.25 



„De8 Komponisten klangvolle Behandlung 
des Instruments, seine Art der weitgriffigen 
Akkordausnutzung, die verhSltnismSssig ein- 
fachen, dem Gedichtnisse sehr entgegen- 
kommenden melodischen Bildungen, endlich 
auch die interessanten harmonischen Kom- 
binationen — aus alledem ergibt sich das 
Geprage, das den vorliegenden Klavier- 
sachen eine bestimmte Charakteristik ver- 
leiht. Ubrigens klingen alle diese Stlicke 
schwerer, als sie in Natur wirklich sind. 
Viele von Ihnen sind zum Vortrag recht gut 
zu verwenden, andere wieder dienen ebenso 
vortrefflich als ausgesprochene Studien. . . ." 

Eugen Segnitz 

(Der Klavier-Lehrer 15/4 1909) 



■VI 



III 



U ali.- 






Uriqinal from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Meue Kompositlonen fflr Violine 

Josef Bloch 

Prof. a. d. kgl. ung. Landes-Musikakademie in Budapest. 

Intonations-ubungen 

in samtlichen Tonarten und Lagen. 
Heft 1. Leichtelnronationsubungeninder 

I. Lage. Op. 55 3.— M. no. 

Heft 2. Schwere Intonationsubungen in 

der I. Lage. Op- 60 3.— M. no. 

Heft 3. Obungen in den einzelnen Lagen 

und zur Verbindung der Lagen. 

Op. 61 3.— M. no. 

Obungen fflr die StSrkung und die Unab- 
hSnglgkeit der Finger der llnken Hand. 

Heft 1. Leicbte Obungen in der I. Lage. 

Op. 54 1.80 M. no. 

Heft 2. Schwere Obungen in der I. Lage. 

Op. 58 1.80 M. no. 

Heft 3. Obungen in den einzelnen Lagen 
und zur Verbindung der Lagen. 

Op. 60 1.80 M. no. 

Doppelgriff-Schule fur die Violine, vom ersten Anfang 
bis zur hoehsten Ausbildung auf theoretisch-praktischer 

Grundiage. Op. 50. 2 Bande a 3 M. no. 
Concertinos: No. II. (Op. 19.) No. III. (Op. 27.)No. IV. 

(Op. 63.) a 3.- M. no. 
Mittelsehwcre raclodidse interessant harmonisierte 

moderne Vortragsstiicke. 

Kleine ungarische Rhapsodien. I. 1. Lage. Op. 44. 

II. I. -3. Lage. Op. 46. III. 1.-5. Lage. Op. 47. 

No. 4. Op. 56. Je 2.40 M. no. 

Effektvolle leichte Vortragsstiicke. 

Katalog (Violinmusik) gratis. 

Verlag Karl Rozsnyai, 

Budapest, IV, Museumring 15. 



Uerlas von RIes & Erler in Berlin (015 



Soeben erschien: 



H. DRECHSLER 

Op. 53. Bllder und Triiume aus Rich. Dehmels „Weib 
und Welt** und aus Otto Jul. Bicrbaums „Irrgarten der 

Liebe" fur eine Singstimmc und Klavier 4.— M. 

(Inhalt: No. 1. Ein Stelldichein. No. 2. VereilSmeinnicht. 
No. 3. Rosen. No. 4. Liebe und Tod. No. 5. Friihlings- 
sommerphilosophie. No. 6. Groreske.) 

— Op. 54. Lleder aus dem Dichterbuch Deutscher 
StudentCfl fur eine Singstimme und Klavier . . 4.— M. 

(Inhalt: No. 1. Mit dir. No, 2. Hinter der Miihle. 
No. 3. Verwelkt. No. 4. Sterbend. No. 5. Sommernachts- 
siinde. No. 6. Mittsommernacht.) 

ROBERT K0NZEL 

Op. 5. Improvisation in ungarlscher Welse fur Violine 
mit Piano 1.50 M. 

ALFRED LORENZ 

Drel Lieder fur eine Singstimme mit Klavier . 2.-- M. 

(No. 1. Glaube nur. No. 2. Abendlied. No. 3. Oraculum 
vernale.) 

FRITZ WOLFGANG 

Drei Lieder fi'ir cine Singstimme mit Klavier: No. I. 
Don Fadrique. 1.50 .M. - No. 2. Tanzliedchen. 1.— M. -- 
No. 3. Kein scTprcr Tod. 1.20 M. 

MICHAEL ZADORA 

Op. 1. Vier kirglslsche Sklzzen fur Klavier 3. M. 



sind, ist eine Stiftung des Erbauers der Orgel. 
Das Pfeifenwerk dieses Fernwerkes befindet sich 
uber der Orgel auf dem Kirchboden. Der Ton 
wird von dort durch einen fiber 30 m langen 
Schallkanal uber den Kirchboden gefuhrt bis zu 
einer Offnung, die sich uber dem Altarraum be- 
findet. Das Fernwerk ist von eigenartiger und 
zauberhafter Wirkung. Das musikalische Bei- 
werk am Orgelprospekt, wie es die fruhere Orgel 
bereits besafi, ist wiederum angebracht worden. 
Durch den Druck auf einen Knopf kann der 
Spieler die paukenden Engel, die sich drehenden 
Sonnen und die mit den Fliigeln schlagenden 
Adler in Bewegung setzen. Die Orgel gehort 
neben den Werken des Doms, der St. Marien- 
und der Kaiser Wilhelm-Gedachtniskirche zu 
den hervorragendsten Orgelbauten der Reichs- 
hauptstadt. 

Die deutsche und die franzosische 
„Salome". Bald nach der ersten Auffuhrung 
der „Salome tt von Richard Straufi ging, wie noch 
erinnerlich sein diirfte, eine Oper „Salome" des 
franzosischenKomponisten Mariotte imTheater 
von Lyon in Szene. Mariotte hatte ebenso, wie 
Richard Straufi, die Wildesche w Salome" als Li- 
bretto verwertet. Nun entstand ein Streit um die 
„Salome a , der schlielilich damit endete, dafi 
Straufi* Verleger, Furstner, durchsetzte, Mariotte 
diirfe seine Oper nur dreimal in Lyon auffuhren 
Iassen. Inzwischen hat sich aber, wie Pariser 
Zeitungen melden, Richard Straufi ins Mittel 
gelegt und beim Verleger Furstner die unbe- 
schrankte Au ffiih rungserlaubnis der 
franzosischen w Salome u erwirkt. In einem liebens- 
wiirdigen Brief hat Richard Straufi seinen Kollegen 
Mariotte davon in Kenntnis gesetzt. 

Neue Ordinariate fur Musikwissen- 
schaft. Der a. o. Professor Dr. Heinrich 
Rietsch an der Deutschen Universitat in Prag 
wurde zum ordentlichen Professor fur Musik- 
wissenschaft ernannt, desgleichen der a. o. Pro- 
fessor an der Munchener Universitat Dr. Adolf 
Sandberger. 

Der Komponist Felix Nowowiejski-Berlin 
ist zum Direktor der Musikalischen Gesellschaft 
und zum Dirigenten der Symphoniekonzerte in 
Krakau ernannt worden und tritt seine Stellung 
am 1. Oktober d. J. an. 

Kammersanger Hermann Winkelmann ist 
als Professor an die Wiener k. k. Akademie fur 
Musik berufen worden. Er wird die Leitung der 
Wagner-Klasse ubernehmen. 

Lill Erik Hafgren, Lehrer am Raff-Konser- 
vatorium in Frankfurt a. M., ist zum Direktor des 
Pfalzischen Konservatoriums in Neustadt a. H. 
gewahlt worden. 

Der Pariser Tonsetzer Charles Marie Widor 
hat der Berliner Akademie der Kiinste 
anlafilich seiner Wahl zu deren ordentlichem 
Mitglied eine Kantate ohne Worte fur Orgel 
und Orchester gewidmet, der er ein altes 
deutsches Kirchenlied zugrunde legte. 

Auf Veranlassung des Direktors Schaper vom 
Rostocker Stadttheater hat der Lutticher Kom- 
ponist DSsire Paque eine Musik zur r Jungfrau 
von Orleans" geschrieben. Sie besteht aus einer 
Ouvertiire, einem Zwischenspiel nach dem Prolog 
bis zum Beginn des ersten Aktes und einem 
Endspiel am Schlufi des ersten Aktes. Der 
vierte Akt beginnt mit einem Melodram, dem 
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Kronungsmarsch, Kriegermarsch, Melodram und 
Siegessymphonie folgen. 

Am 29. August fand auf dem katholischen 
Friedhof in Dresden die Enthullung des Denk- 
mals fur den verstorbenen ersten Hofkonzert- 
meister Max Lewinger statt. 

Vom 9. bis ll.Oktober findet die 25jahrige 
Jubelfeier der Berliner Liedertafel statt. 
Aus den deutschen Sprachgebieten des Auslands 
werden zahlreiche Vereine erscheinen. 

Der „Direktoren-Verband deutscher 
Musik-Seminare" hielt am 9. September, 
vormittags 11 Uhr, in Dresden seine diesjahrige 
Generalversammlung ab. 

Der Theaterverlag ^Bureau Fischer", Berlin- 
Friedenau, der, wie wir seinerzeit meldeten, 
ein Preisausschreiben in der Hone von 
500 Mark fur drei a cappella-Chore zu dem 
Drama „Astarot a von Rose d'Arnals erlieB, hat 
diesen Preis nun zur Auszahlung an den 
jungen Berliner Komponisten Ernst SchaufS 
gebracht. 

Ein bewahrtes Nachschlagebuch ist soeben 
erschienen: der Allgemeine Deutsche 
Musikerkalender von Raabe & Plothow 
in Berlin. Dieser unentbehrliche Ratgeber fur 
Musiker und Musikfreunde tritt damit in seinen 
32. Jahrgang. Der Verlag hat sich bemuht, dem 
von Jahr zu Jahr anwachsenden StofF nicht 
allein eine sorgfiltige Bearbeitung zuteil werden 
zu lassen, sondern auch durch Erganzungen 
aller Aft die denkbar groftte Vollstandigkeit zu 
erreichen. Die neue Ausgabe fur 1910, wurde 
u. a. durch umfassende Ausarbeitung der Stadte 
Chemnitz, Dortmund, Karlsruhe, Kiel, Niirnberg 
und Zurich sowie durch Neuaufnahme von 
sechs der bedeutendsten Musikzentren Italiens 
(Rom, Bologna, Florenz, Mailand, Neapel und 
Venedig) erweitert. 

Erstes Deutsches Brahmsfest. An- 
laftlich des in Munchen stattfindenden Brahms- 
festes ist von der Geschaftsstelle (Konzertbureau 
Emil Gutmann) ein Programmbuch in Form 
einer Festschrift herausgegeben worden. Die 
bei den Graphischen Kunstanstalten in sorg- 
faltiger Ausstattung hergestellte Schrift enthalt 
neben alien notwendigen Programmeinzel- 
heiten usw. Erlauterungen der zur Auffiihrung 
gelangenden Werke von Dr. Edgar Ist el und 
tiberdies mehrere andere Beitrage von 
bleibendem Wert. Prof. Hugo Riemann be- 
handelt das Thema Johannes Brahms und die 
Theorie der Musik u ; Dr. Julius Korngold 
erlautert in einem Artikel „Der Wiener Brahms" 
die kunstlerische Genealogie des Meisters; 
Max Kalbeck beschaftigt sich mit den inter- 
essanten Ereignissen „Brahms in Miinchen", 
wahrend Dr. Leopold Schmidt das bisher fast 
ungeklart gebliebene Kapitel „Brahms als 
Mensch" behandelt. Endlich hat Karl H enkell 
ein schwungvolles Widmungspoem beigesteuert. 
Auch Portratreproduktionen des Meisters und 
anderer Bildschmuck sind nicht vergessen. 

Aus Florenz wird der Frankf, Ztg. berichtet: 
lm Nachlafi des Advokaten Germi in Ameglia 
bei Sarzana, des intimsten Freundes des grofien 
Geigenmeisters Niccolo Pagani n i, fanden sich 
vier ungedruckte Nocturnen des Meisters fiir 
Streichquartett oderViolinemitKlavierbegleitung. 
Die leichten, gefalligen, fiir Anfanger berechneten 
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Victoria Luise- 
Konservatorium. 

BERUHW30, Hotzstr.57. 2S&RS&. 

Direktion: Alfred Schmidt-Badekow. 

Kunstlerischer Beirat: Willy Burmester. 

Hauptlehrkrafte: Hjalmar Arlberg; Irene von 
Brennerberg; Klara Erler; Fritz Espenhahn, 
Kgl.Kammervirtuos;JosefineGruson, ehem. 
sachs. Hofopernsangerin; Leo Halir, Kgl. 
Kammermusiker; Rudolf Krasa, von der 
Kgl. Hofoper; Max Laurischkus; Eugene 
Malmgren ; Lina Schmalhausen, Hofpianistin ; 
Alfred Schmidt-Badekow. 

M~ Monatliche Klavierabende des 
Direktors fOr die Angehdrigen und 
Interessenten des Institutes. — 
Kinderchor (Methode Jaques-Dalcroze). 

Eintritt jederzeit. 
. Prospekteunentgeltlich durch das Bureau. , 




Berlin - Charlotlenburg. 



Charlottenburg 

Wallstrasse 22. Fernsprecher: Ch. 2078. 



Notenstich. o o Notendruck. 
Lithographie. o Autographie. 
Kunstlerische Titelblatter. 

Vollstandlge Hentelloni ■.,„ Muslkalien. 

AuasteJlangsmedallle d. MuslkfaohaasstellunglSOC. 
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Noten-Schreibpapier 



in alien Liniaturen. 
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Direktor: E. Jaques-Dalcroze 



2J3hriger Normalkurs zur Erlangung 
= des Lehrerdiploms = 

3wochentliche Einfuhrungskurse 
3w6chentliche Fortbildungskurse 

fiV Auskunft erteilt: Frl. Nina Gorter, 

15 Chemin des grands Philosopher, Geneve. 



Fur Nachfelern una Familienabende: 




ausgewahlt und fur gemischten Chor gesetzt von 
Professor Arnold Mendelssohn. 

In Umschlag. geh. 40 Pfg., kart. mit Leinen- 
rucken 50 Pfg. Bei direktem Bezug von der 
C. F.Winterschen Buchdruckerei in Darmstadt 
und Vorauseinsendung des Betrages: Geh. 30 Pfg. 
(mit Porto 35 Pfg.), kart. 40 Pfg. (mit Porto 50 Pfg.); 
bei Bezug von 10 Stuck an gegen Barzahlung 
und Portokosten je 25 bzw. 35 Pfg. 

(Vgl. Besprechung im Korrespondenzblatt Nr. 6 und in der 
Monatssehrift fiir Gottesdienst und Kunst.) 



Literaturpflege 
im Hause. 

Ein anerkannt vortreffliches und bequemes 
Hilfsmittel, die moderne Literaturbewegung in 
Deutschland und dem Ausland leicht und zu- 
verlassig zu verfolgen, ist die jetzt im 12. Jahrgang 
erscheinende Halbmonatsschrift fur Literatur- 
freunde „Das literarische Echo* (Berlin, Egon 
Fleischel & Co.), iiber die unsere Leser einen 
ausfuhrlichen Prospekt diesem Hefte beigeftigt 
finden. 



Das Tonwort-Seminar zu Leipzig ist das 
alteste Institut, das sich die Heranbildung von 
Gesanglehrem fiir den Kunst- und Schulgesang 
zur Aufgabe gemacht hat. Die auf die hdchsten 
Ziele gerichteten Bestrebungen seines Leiters 
sind von Erfolg gekront. Namentlich sind es 
die dreiwochentlichen Sommerkurse, die sich 
regster Teilnahme seitens der deutschen und 
auslandischen Lehrerschaft erfreuen. Die Ton- 
wort-Methode von Carl Eitz wird mit der Zu- 
nahme klarerer Anschauungen iiber den Zu- 
sammenhang von Tonvorstellung und Notenbild, 
vermittelt durch den gesungenen, schon klin- 
genden und das Tonsystem in neuer und klarer 
Weise darstellenden Tonnamen, immer mehr als 
diejenige Methode erkannt, die einzig imstande 
ist, der allgemein empfundenen Notlage auf dem 
Gebiet desGesangunterrichts nach jederRichtung 
hin aufzuhelfen. 



Arbeiten sind jetzt durch Kauf in den Besitz 
des bekannten Bibliophilen Olschki in Florenz 
ubergegangen. Auch eine von Paganini gespielte 
Amatigeige, die er zur Unterscheidung von 
der volltonenden Guarneri als seine „Kanonen- 
braut tt zu bezeichnen pflegte, hat der genannte 
Kunstfreund erworben. 

Wie wir dem 35. Jahresbericht der 
Koniglichen Akademie der Tonkunst in 
Munchen entnehmen, wurde die Anstalt im 
Studienjahr 1908/09 von 385 Schulern und 
Schiilerinnen (darunter 56 Auslandern) besucht. 

Der Pettauer Musikverein sandte uns 
seinen Schul- und Konzertbericht uber das 
31. Vereinsjahr. Die Gesamtsumme der Schuler 
betrug 70. Es fanden statt: vier interne Schuler- 
abende, vier offentliche Auffuhrungen, zwei 
Orchesterkonzerte, zwei Kammermusik-Abende, 
eine Haydn-Zentenarfeier und ein Konzert zum 
Gedachtnis des 1908 verstorbenen Professors 
Erich Wolf Degner, der von 1885—1888 als 
artistischer Direktor am Pettauer Musikverein 
wirkte. 

Die Konigliche Musikschule in Wurz- 
burg besuchten laut Schluftbericht im letzten 
Jahre uber 300 Musikstudierende und 600 Ho- 
spitanten der Universitat und der beiden 
Gymnasien. Die Anstalt bietet Schulern beiderlei 
Geschlechtes Gelegenheit zur vollkommenen 
Ausbildung in alien theoretischen undpraktischen 
Zweigen der Tonkunst. Infolge des grolien Staats- 
zuschusses ist das jahrliche Honorar sehr gering 
bemessen. 

TOTENSCHAU 

In Berlin + im 71. Lebensjahre Koniglicher 
Musikdirektor Professor Hermann Putsch, 
lange Zeit hindurch Kantor und Chordirigent 
der Friedricb-Werderschen Gemeinde. 

Am 20. August f in Zurich, 58 Jahre alt, der 
aus dem Wurttembergischen stammendebekannte 
Chordirigent und Mannerchorkomponist Gott- 
fried Angerer. Seit 1887 stand er an der Spitze 
der Zurcher „Harmonie u , die er zu manchem 
ehrenvollen Siege gefuhrt hat. Er war aufierdem 
Lehrer an der Kantonsschule sowie Direktor der 
Musikakademie in Zurich und seit 1897 Ehren- 
burger der Stadt Zurich. Angerer schrieb eine 
grofte Anzahl wirksamer, musikalisch wertvoller 
Chorkompositionen. 

Am 30. August f in San Francisco im Alter 
von 80 Jahren die einst vielgefeierte Opern- 
sangerin Inez Fabbri- Mulder (geb. Agnes 
Schmidt aus Wien). Sie war zuerst in Deutsch- 
land tatig und ging dann als Primadonna an die 
Oper in Valparaiso. Von dort unternahm sie 
Gastspielreisen durch ganz Amerika. Nach 
Europa zuriickgekehrt, begann sie auch hier 
Kunstlerfahrten, die sie u. a. nach Berlin, Wien 
und dann zu einem Engagement in Frankfurt 
(1864—1871) fuhrten. 

Am 1. September f in Mannheim im Alter 
von 63 Jahren der ausgezeichnete Organist 
Musikdirektor Albrecht Hanlein. Mit ihm ist 
der letzte der „fiinf Gerechten", wie Richard 
Wagner die Grunder des ersten Richard Wagner- 
Vereins nannte, dahingegangen. 



Schluss des redaktionellen Teils 

Verantwortlich: Willy Renz, Berlin 
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VERSCHIEDENES 

Der Mengeweinsche Oratorien-Verein 
(Dir. Fritz Kruger) in Berlin bezweckt die Auf- 
fuhning grofier Werke der klassischen und 
modernen Chormusik. Die jeden Dienstag 
l x h Uhr in der Aula, Kocnstrafie 66, stattfin- 
denden Proben haben bereits begonnen. Die 
Anraeldung neuer Mitglieder kann daselbst 
erfolgen. 

Unsere Leser machen wir noch besonders 
auf die heutige Beilage der Zeitschrift „Die 
Stimme", Zentralblatt fur Stimm- und Ton- 
bildung, Gesangunterricht und Stimmhygiene 
aufmerksam. Wenn wir fruher schon schrieben, 
es sei ein sehr ernstes und gediegenes Unter- 
nehmen, dessen Reichhaltigkeit und Gediegenheit 
der Aufsatze die Zeitschrift zum eingehenden 
Studium empfehle, so freuen wir uns aufrichtig, 
in dieser Auffassung durch die neuesten Hefte 
bestarkt zu sein. Der Preis, 1.25 M. vierteljahr- 
lich, ist bescheiden. Interessenten verlangen 
vom Verlag Trowitzsch & Sohn, Berlin SW48, 
Wilhelmstrafie 29, Probenummer kostenlos. 



Gustav Borchers' 
Tonwortseminar 

LEIPZIG, Hohe Str. 49. 

AuabtldungvonKimstgesanglelirerii, 
Knrse fttr Schtilgeganglehrer. 

Prospekte gratis. 



vermisst 

ttrcb memalg bet Gtfolg beim tftgtidjeit ©ebrautfj ton 

Stechenpf erd - Ceerecbwef el - 8eif c 

mtt jSdjitiimttrfe „<3ieifett*ferb'' »ott BerftltiaiM « Co* 
Radebeill, bemt fte ift bie befte Seifc gegen olle Strtcn 
$autunretttt0?etten unb ^auimtSfdjiage, toie aRiieffet, 
Smitcit, gletyen, rote giecf e, $wf*efo, SliUdjen, fottiie gcg. 
topff rfjuwen u. ^aatouSfafl. a ©t. 50 $fa. Uber. a. UK 
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Dirigenten-, Orchester-, Opernschule. samtiiche instru- 

mente. Klavier, Orgel, Harfe, Komposition. Kirchcnmusik. Schiiler- 
orchester. Mitwirkung in der Hofkapelle. Vollstandige Ausbildung 
fur Oper und Konzert. Freistellen fur Blaser und Bassisten. Aufnahme 
30. September und jederzeit. Prospekte kostenlos. 

Professor Traugott Ochs. 



Verkauffe: 



Neue Zeitschrift fttr ffluslk begr. von Schumann (1835-1857); 33 Viertel- 

jahrs- bzw. Halbjahrsbande. 
• t Dle Muelk" I. bis VI. Jahrgang in Quartalsbiinden. 
„Dle Oper" („Publikationen* Band X, XII, XIV, XVII und XVIII). 

C. v. Wimerfeld, Joh. Gabrlell und seln Zeitalter. 1834. 
Printz, Sing- und Kllngkunst. 1690. 

Neue Muslkzeltung (Grtininger, Stuttgart). Jahrgang 1889, 1894, 1896, 1897. 

H. Hantscho, Steinau (Oder). 



Art. liditit Onll Flail, Verlag 



ZUrich. 



FUr jeden musiktreibenden Stenographen 
ist von grttsstem Interesse: 





von Ludwig Rambach. 



4 Mlk. 



%* Die Rambachschen Tonzeichen er- 
moglichen eine viel raschere und 
leichtere Aufzeichnung als die kompli- 
zierte und ungelenke Notenschrift, so 
dass sie einem talentvollen musikalischen 
Menschen ermbglichen, eine angehbrte 
Melodie sofort nachzuschreiben. Wertvoll 
ist jedenfalls, sich die Rambachsche 
Schrift anzueignen. 

Schweiz. M usi k zeitung. 

Vorratig in alien Buchhandlungen. 

. / 



Funf Feststucke fur Orgel. 

Fiir Festgottesdienst und Konzert. 

Komposition und Verlag von W. Schlkh- 
tlng, MUnSter I. W. — Jedes Stiick drei 
groQc Druckseiten, effektvoll, lcieht in 
zwei Systemen. — Preis zusammen nur 
1.50 JWk. netto. — Versand durch den 
Komponisten, sehr gem franko zur Ansicht. 

Auf Wunsch auch Prospekte 
meiner Kirctienmuslkschule. 
g 



Carl Bongard's Verlag, StraBbarg 1.EIs. 

Soeben erschien von 

GEORGE ARMIN-Berlin: 

Dos Stnuprinzlp 

oder die Lehre von dem Dualismus der 
menschlichen Stimme. — Dargelegt fiir 
Sanger, Schauspieler und Rezitatoren. 

I. Tail, Preis 3.— Mk., gebunden 4.— Mk. 

AusfUhrlicher Prospekt gratis und franko. 

Bereits erschienen: 
George Armln: MUller Brunow. Eine 

Kritik der Stimmbildung auf Grundlage 
des w primaren tt Tones. Preis 2.— Mk. 

— Stimmkrisen und Stimmheilungen. Eine 
Abhandlung fiir Sanger, Schauspieler 
und Arzte. Preis 0,75 Mk. 

— Konservatorium und Gesangunterricht. 
Preis 1. -- Mk. 

— Zur Abwehrl Preis 0.60 Mk. 

— Gesammelte Aufsatze Uber Stimm- 
bildung usw. Band I. Preis 4. - Mk. 

Ferner erschien soeben : 

Fritz Hitter, Kapellmeister, Berlin: 
Was muB der zukiinftige Opernsanger 
wissen? Preis 1.50 Mk. 

Bern hard Ulrloh: Ein harmonischer 

Stimmbildner. Ein Beitrag zur Lehre 
vom Stauprinzip. Preis 1. — Mk. 



Uber den 



Nra Oligier-Bnefbiii 

wird Naheres im 1. Oktoberheft 
der MUSIK angekiindigt werden. 
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Chr. Friedrieh Yieweg 

C. m. I. II. 

Berlin — GroB-LlcWerfelile 




SIGA GARSO 

Sehole der spezieUen Stimm- 
bildung auf der Basis des losen 

TOllCS* Mit P raktiachcn Ohnngen. 

Preis 2.— M. 

Paul KnQpfer; In seiner Kflrze und Prtgnanz 
wohl das VolLk^mmenste, was mir an ein- 
scbtftgigen Arbelien in die Hlude ge- 
lommcn 1st. 

Dr. Leap. Schmidt (im .Berliner Tagebjatt*):: 
Unter der gesangptdagogfecheii L iterator 
sett langetn das erate, was mir wabrhaft 
nfltztich erscheiur. 

Theater -Courier: In seiner flberxeugenden 
Einfochbeit derKuJminationspunkt all dessen, 
was das Studium des Stimmblldens blatter 
erreicbt bat. 



p. BRUNS 

Das Problem der Kontra-ili- 

stlmme. 

Preis 3 — M. 

Prof- Herm. Freili- v. d. Pfordtea (In der 
w Scblesiscbeu Zeitung*): Soviet aiebt Jeder, 
daU Brans logisch und konaequeat vorgetat, 
Er deck! die Schftden auF und sucht das 
Obel an der Wurzel zu fassen * . . Jeden- 
falls war ea ein guter Gedanke t die Kern- 
frage der Stimmbiidung lm Octal] zu be- 
bsndeln. 
Slgnale; Far das Bedcutendete und wirfcllcb 
, Neue haJten wir seine Entdeckung bezflgllch 
des Elnflusses der FlageoIettBne auf die 
SHmme und bezOglich der Entwlcklung des 
Ftlsettklanges zum ideslen komprinilerten 
Ton in Kopf und Brust* 



KARL SCHOTTE, Aus Kindertagen. 

von Albert Sergei. Fur einc Sing- 
- und dreistimmtgeo Frauenchor in 
gesetzt. 



60 Kindergedichte aus *Ringelreihen 
stimme mit K1avier> auch fur ein 

Musik 

Zwet Hefc, je 2.— M«, zusammen gebunden 

Suaaane Daasair: Ihre Lleder hab* Icb schon 
durchgeaehen und vie I Httbscbes und, vie 
ich gtaube* aucb fflr mich Brauchbares 
darin gefunden. 

r 

LofO Barnay: Die Lieder gefallen mir ganz 
flberaus + t . alle Bind In der Stirnmung so 
e i n s mit dcra texttlchen In halt, eo ganz 
fQr Kinder verstBndlich und andcrerajfts so 



5, — M* Chorausgabe, zwei Hefte, ]e 40 Pft. 

abwechatungsrefch und origin el I, daQ es ein 
VergnQgen 1st, a!e zu sin gen. 

Mary MDnchhtfT: Die Texte stud reizend und 
die Muaik dazu entzQckend. Sfe mQsaen 
I h ii co viel Erfalg bringen. 

Das Nordfsche Vtkai-Trla: Wlr haben die 
Lieder mit Freuden in linger Program m 
aufgenoninien. 



KURT HOSEL, Katzenlieder. 

Dichtungen von Gustav Falke zu O. Speckters „Katzenbucli a . Fur eine 
Siogstimme und Pianoforte in Musik gesetzt 

Zwet Hefte, Prete je 150 M, 

K*ck* Origin ell t wltzlg wle der Text 1st aucb die Musik. ,Fflr Vortragskonstlerinnen 

sebr dankbar 
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Die letzten Erseheinungen aus dem neuen Katalogs-Haehtrag 



von 



122° D. Miter in Leipzig m 



KlavierstQcke 

Backer, E. op. 15. 4 KlavierstQcke. Mittelschwcr. 
Borkowic, M. op. 5. 3 Morceaux caracteristiques. Mittel. 

Bortkiewicz, S. op. 3. 4 Morceaux. Schwer. 

— op. 4. Impressions. 7 mittelschwere Stiicke. 

— op. 9. Sonati in H-dur. Schwer. 

— op. 10. 4 Pieces. Schwer. 

Bossi, A. op. 31. 2 Morceaux galants. Mittelschwcr. 
Eggeling, G. op. 145. Bilder vom Lande. Leicht. 
Erlemann, G. op. 21. 7 melodische Stiicke. Leicht. 
Fricke, R. op. 4. Alles mogliche. 20 leichte Stiicke. 
Friedman, J. op. 27. 4 KlavierstQcke. Mittelschwer. 
Gorter, A. op, 17. Stimmungsbilder. 8 schwerc Stiicke. 

Haas, J. op. 16. Lose Blatter. 6 kleine Vortragsstuckc. 

— op. 18. Frohe Launen. 6 leichte Humoresken. 
Henriques, J. Bilderbuch fQr jung und alt. 20 Stucke. 
Hermann, Hans. op. 56. Sechs Miniaturen. 

Leicht. 

Herrmann, W. op. 86. FQr das kleine Volk. 10 Stucke. 
Hmton, A. op. 22. 4 Bagatellen. Mittelschwer. 

— op. 23. 3 Morceaux caractfcristiqucs. Schwer. 

Kaun, H. op. 34. 4 StQcke. Menuett, Walzer, Etuden. Schwer. 
Kronke, E. op. 51. Confetti. 6 mittelschwere Stiicke. 

— op. 50. 2 Valses allemandes. Mittelschwer. 

— op. 52. 6 Miniaturen. FQr die Jugend. 

Krug, A. op. 107. Fur die junge Welt. 8 kleine Stucke. 
Laurischkus, M. op. 17. Skizzen. 7 mittelschwere Stucke. 

— op. 13. 5 KlavierstQcke. Mittelschwer. 

— op. 18. Feldblumen. 9 kleine Vortragsstuckc 
Lazarus, G. op. 119. Kleine Suite. FQr die Jugend. 
Napravnik, E. op. 61. 6 Morceaux. Schwer. 
Neruda, F. op. 78. 12 Praludien und Fugen. Schwer. 
Noelck, A. op. 38. 6 KlavierstQcke. Mittelschwer. 

— op. 50. 8 leichte Tonstucke fQr die Jugend. 

— op. 70- 12 melodische Tonstucke. Pur die Jugend. 

— op. 129. Sonnige Tage. 9 leichte Vortragsstucke. 

— op. 148. Freut eucn des Lebens. 8 leichte StQcke. 

— op. 151. Gnomenbilder. 4 leichte Charakterstuckc. 

Parlow, E. op. 105 Von allem etwas. 6 Jugendstucke. 

— op. 98. Ein Besuch auf dem Lande. 6 leichte StQcke. 
Poldini, E. op. 43. Kleines Dekameron. 10 mittelschw. StQcke. 
Pommer, W. H. op. 14. Andante patetico con Variazioni. Schwer. 
Reisenauer, A. op. 14. Reisebilder. 4handig. Mittel. 
Sohelling, E. op. 7. Suite fantastique. Mit Orchester. 
Schlegel, L. op. 10. 3 KlavierstQcke. Mittelschwer. 

— op. 11. 2. Ballade. Schwer. t 
Schutt, E. op. 35. Praludien. Mittelschwer. 

Schytte, L. op. 141. 6 KlavierstQcke. Mittelschwer. 

— op. 142. Waldbilder. 4 leichte Stucke. 

— op. 157. Aus Heimat und Fremde. Mittelschwer. 
Strauss, R. op. 17, No. 2. Standchen. KonzertQbertragung. 
Tofft, A. op. 25. 3 Phantasiestucke. Mittelschwer. 

— op. 29. Einsame Stunden. 3 mittelschwere Stucke. 
Tschaikowsky, P. op. 51. 6 Morceaux. Mittelschwer. 
Weismann, J. op. 17. 4 Impromptus. Mittelschwer. 

— op. 21. 9 Variationen und Fuge. Schwer. 
Wolf-Ferrari, E. op. 13. 3 Impromptus. Schwer. 

— op. 14. 3 KlavierstQcke. Mitielschwer. 
Woyrsch, F. op. 44. 8 Improvisationen. Mittelschwer. 

— op. 48. 4 Metamorphosen. Schwer. 
Zilcher, P. op. 25. 6 Miniaturen. Mittelschwer. 

— op. 30. Skizzen. 10 leichte Stucke. 

— op. 31. Goldene Zeiten. 7 leichte Stucke. 

— op. 44. Tanz und Sang. 6 leichte Stucke. 

— op. 67. Dies und das. 12 Stucke fur die Jugend. 



Einstimmige Lieder 



Baeker, E. op. 11. 
Berger, W. op. 96. 
Berneker, C. op. 9. 



Bohm, A. 

— op. 

— op. 
Enna, A. 
Fauth, A. 



6 schlichte Weisen. Mittel. 

3 Balladen fur Bariton m. Orch. od. Kl. 

2 Balladen von Felix Dahn fur BaO. 

Kirschenballade, FQr Sopran. 



op. 17 

2 Stimmungsbilder von G. Falke 
3 Gedichte von G. Falke. Mittel. 



P. 

18. 2 Stimmungsbilder von G. Falke. Hoch. 
19. 

4 Lieder. GIQck, Stimme im Dunkeln u. a. 
op. 5. Schlummerlied m. Cello od. Violine. Mittel. 
Fuhrmeister, F. op. 8. 4 Lieder. Vor der Scbmiede u. a. Hoch. 
Hausegger, S. v. 3 Lieder fur Mittelstimme. 

— 2 Gesange fur Tenor und grofies Orchester oder Klavier. 
Jacobi, M. op. 38. 3 Lieder. Fur tiefere Stimme. 
Kaun, H. op. 37. 3 Lieder. Hoch — tief. 
6 Lieder. Hoch — tief. 
5 Lieder. Hoch — tief. 

4 Lieder. Hoch — tief. 

5 Gesange. Fur tiefere Stimme. 



op. 46. 

op. 47. 

op. 49. 

op. 51. 



Laugs, R. op. 12. 3 Lieder. Hoch. 



Lewandowsky 

- op. 10. 

- op. 

- op. 

- op. 

- op. 

- op. 

- op. 

Lindner, E 



M. op. 9. 5 Gedichte von Anna Ritter. Mittel. 
5 Gedichte von G. Keller. Mittel. 

5 Gedichte von E. Morike. Hoch. 
4 Gedichte von Fr. Hehbel. Tief. 
WeiOe Rosen von Th. Storm. Mittel. 
4 Lieder fur tiefere Frauenstimrae. 

6 Lieder fur Tenor. 
8 Lieder und Gesange. Mittel. 

7 Gesange. Nachte, Traumhaft schone Stunden u. a. 



— 7 ernste und heitere Gesange. 

— 7 kleine Lieder. FQr tiefere Stimme. 

— 3 Balladen fQr mittlere Stimme. 

— Stimmungen aus Fr. Nietzsche. Tief. 

— Lieder des Saidjah fur Bariton mil Orch. od. Klavier. 

Moellendorff, W. v. op. 5. 2 Gesange. Hoch — tief. 
6 Gesange. Hoch — tief. 
3 Gesange fur Mittelstimme. 
2 schlichte Weisen. Hoch — tief. 
Belsazar von H. Heine. Bariton m. Orchester. 
Tranenkruglein von F. Schanz. Hoch. 
2 Lieder. FQr tiefere Stimme. 
9 Lieder. Hoch — tief. 

Perleberg, A. op. 9 Pierrot marie. Heiterer Liederkreis 
von O. E. Hartleben. Fur hohen BaO. 

— op. 10. 2 Balladen fur BaO. 

Rabl, W. op. 9. Frau Sehnsucht von W. E. Ernst f. Tenor. 

— op. 10. 6 Gedichte von A. Ritter. Hoch — tief. 
Sturmliedtr von A. Ritter. Sopran — Alt. 
2 Lieder. Ich liebe dich — Passion. 

op. 12. 7 Gedichte von Paul Heyse. 
Balladen und Romanzen von Heinrich Heine, 
op. 11. 2 Balladen fur mittlere Stimme. 
13. Liebeslieder nacb slawischen und romanischen 



op. 


10. 


op. 


11. 


op. 


12. 


op. 


13. 


op. 


14. 


op. 


15. 


op. 


19. 



op. 13. 

— op. 15. 
Reisenauer, A. 

— op. 13. 
Scheinpflug, P. 
Sekies, B. op. 

Dichtungen. Tenor — Bariton. 

— op. 15. Aus dem Schi-king. 18 Lieder fur hohc Stimme 

nach der Obertragung ins Deutsche von Fr. RQcker* 
Smolian, A. Ein — bewuQt. Fur Mittelstimme mit Violin.. 
Strauss, R. Album von 10 Gedichten von A. F. von Schack. 
Tschaikowsky, P. op. 54. Kinderlieder. Einzeln. 
Urbach, 0. op. 27. 4 Lieder. Fur hohe Stimme. 
Vrleslander, 0. 4 Gedichte im Volkston. 

— 4 Gedichte von Theodor Storm. 

— 7 Gedichte von Gottfried Keller. 
Weismann, J. op. 16. 5 Lieder. 

— op. 22. 3 Lieder aus Seherers Kinderbuch. 

— op. 23. 10 Lieder. 

Wolf-Ferrari, E. op. 11. Rispetti. Sopran Alt. 

— op. 12. Rispetti. 2. Folge. Sopran — Alt. 



Prospekte und Ansichtssendungen durch alle Musikalienhandlungen 
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(Rheinprovinz, Westfalen, Hessen - Nassau, 
Grofcherzogtum Hessen und ElsaB-Lothringen) 



vermittelt die 



destdeitsdie IH-Mli Trier 

Inhaber: Augustus Day, ehem. Grolih. Hess. Hofoperns3nger. 

Trier a. d. Mosel. — Bureau: Brodstrafie. — Fernspr. No. 365. 
Telegramm-Adresse: Musikday, Trier. 

Sprechstunden: An Wochentagen von 11 bis 1 und von 4 bis 
6 Uhr, an Sonn- und Feiertagen von 11 bis 1 Uhr. 



Die Direktion vermittelt Kunstler-Engagements bei Konzert- 
gesellschaften, Musikvereinen und Gesangchoren innerhalb 
der genannten Bezirke, welche zu ihren Veranstaltungen 
solistische Krafte irgendwelcher Art zuziehen, ebenso Buhnen- 
gastspiele und -engagements und erteilt unentgeltlich Rat und 
Auskunft in alien Konzert- und einschlSgigen Angelegenheiten. 



Arrangements von Konzerten jeder Art. Vollstandige Be- 
setzung von Oratorien und grofieren Konzertgesangwerken. 
Ensemble - Engagements. Kiinstler -Tournees fur In- und 
Ausland. Klavier- und Lieder-Abende. Kammermusik-Soireen, 
musikalische Veranstaltungen mit und ohne Orchester. 



Vertretung nur erstklassiger Kunstler und Kunstlerinnen, 
darunter Namen allerersten Ranges. Kiinstlerliste sowie aus- 
fiihrliche Repertoire und Kritiken stehen den sehr verehrten 
Herren Musikdirektoren und den pp. Konzertvorstanden auf 
Verlangen gerne zur Verfiigung. 



*+»«■■■ 



i.#* 



'♦••••#* 1 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 




UNIVERSAL- EDITION. 




Neue Lieder-Albums. 

Interessante Novitaten fur Sanger und Sangerinnen. 



Soeben erschienen: 



U.-E.Nr. 
2085-86. 



Pfitzner- Album 



Inhalt: 



op. 
op. 
op. 
op. 
op. 
op. 
op 
op. 



2 Nr. 2. 1st der Himmel darum im Lenz so blau? 

9 Nr. 2. Die Einsame. 

10 Nr. 3. Zum Abschied meiner Tochter. 

11 Nr. 1. Ich und Du. 
11 Nr. 5. Gretel. 

15 Nr. 4. Sonst. 

19 Nr. 1. Stimme der Sehnsucht. 

22 Nr. 3. Schon Suschen. 

FQr hohe und tiefe Stimme. 



U.-E. 
Nr.2501. 



Deutscbes Lieder- Album. 

Inhalt: 1. D'Albert. Meine Seele. op. 18 Nr. 2. 

2. GrSdener. Horch auf, mein Lieb'. op. 27 Nr. 3. 

3. Grfidener. Vor dem Fenster. op. 27 Nr. 5. 

4. Kahn. Die Sprode. 

5. Letsmann. Du rote Rose. op. 24 Nr. 1. 

6. Mottl. Marchen. 

7. Pfitzner. Frieden. op. 5 Nr. 1. 

8. Pfitxner. Der Bote. op. 5 Nr. 3. 

9. Reger. Vom Kussen. op. 23 Nr. 4. 

10. Reger. Gliickes genug. op. 37 Nr. 3. 

11. Schillings. FruhlingsgedrSnge. 

12. Schillings. Wanderlied. 

13. Georg Schumann. Vergiftmeinnicht. op. 48 Nr. 2. 

14. Richard StrauB. Waldseligkeit. op. 49 Nr. 1. 

15. Richard StrauB. Wiegenliedchen. op. 49 Nr. 3. 

16. Weingartner. Die Primeln. op. 19 Nr. 1. 

FQr mittlere Stimmlage. 

I Preis eines jeden Bandes M. 3. — • I 

Zu bezlehen durch jede Musikallenhandlung;* 

Soeben erschien der reichhaltige Herbstkatalog der Universal-Edition. 

UNIVERSAL -EDITION A.G. 

WIEN :: LEIPZIG. 
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Fondation Bartholoni 1835. 

Lehrkrafte: 
Gesang: MM. Leopold Ketten, Alfonso Dami, Francis 
Thorold, Mmes. Lacroix-Rabany u. Poulin-Wisard. — Klavier: 
MM. Bernhard Stavenhagen, Mme. Marie Panthes, MM. Lauber, 
Schulz, Monod, Mottu, Fricker, Behrens, Ostroga, Montillet, 
Mmes. Bourgeois, Bovet, Ch6ridjian, Goguel, Schmitz, Marcinhes, 
Mooser, Delisle, Jaubert, Durr, Carey, Hartmann, Marlier, Perrin, 
Renard, Thury, Maystre, Rey, Bulliat, Vatter. — ViOlon: MM. 
Felix Berber, L. u. E, Reymond, Pahnke, Alexy, Pollak u. Mile. 
Dorsival. — Vloloncell: MM. Adolph Rehberg, Briquet, Lang. 

— Orgel: M. Barblan. — Harffe: Mile. Poulain. — Hoboe-Cor 
anglais: Mr. Rouge. — Fldtes Mr. Buyssens. — Klarinette: 
Mr. Capelle. — Horn: Mr. Kling. — Trompete: Mr. Pyerre. 

— Quartettsplel und Or Chester spiel: M. F6lix Berber. — 
Orchester-Dlrektlon : Mr. Bernhard Stavenhagen. — En- 
semblespiel: Mr. L. Reymond. — - Solf&ge und Th&orie: 
Mr. Kling, Mmes. Chassevant, Kunz, Metzger, Terroux, Delaye, 

— Solttge suptrleur und Improvisation: Mr. Jaques- 
Dalcroze und Mile. Gorter. — Methode Jaques-Dalcroze 
(Cours pour professionnels): Mr. Jaques-Dalcroze. — 
Harmonle: MM. Jaques-Dalcroze, Bratschi, Mile Gorter. — 
Kontrapunkt: Fuge u. Kompositlom Mr. Otto Barblan. — 
Instrumentation: Mr. Lauber. — Muslkgeschichtes MM. 
Humbert und Pahnke. — Histoire des styles: Mr. Lauber. 

— KlavierpSdagogik: M. Stavenhagen u. Mme. Panthes. — 
Lecture vocale et instrumentale : MM. Ketten, Thorold, 
Dami, Mmes. Lacroix-Rabany et Poulin-Wisard et Mr. Wend. — 
Deklamatloni Mile. Lavater und Mr. Brunet. 

Anffang des neuen Kursusi 15. September 1909. 

AuffnahmeprUffung: 8., 9. und 10. September. Schriftliche 
Anmeldungen kann man sogleich an das Direktorium gelangen 
lassen (oder mundlich vom 1. bis 7. September im Konser- 
vatoriumsbureau). — Prospekte und Jahresbericht sind von der 
Direktion gratis zu beziehen. 

Der Direktor: Ferdinand Held. 
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Marie Geselschap 

Pianistin 
Miinchen Berlin W 

31,Leopold8tr. 36,Bayreutherstr. 
1. Mai— 1. Okt. 1. Okt.— 1. Mai 
Engagementsantrage direkt oder 
Konzertvertr.: H.Wolff, Berlin. 



Schriftstellern 

bietet slch vorteilhafte Gelegenheit zui 
Publlkatlon ihrer Arbelten In 

Buohforitl. Anfragen an den Verlag 
flir Literatur, Kunst und Musik, Leipzig 73. 



Hoderne Dirisenten 

von ARTHUR SEIDL. 75 Pfge. 



K0MP0NISTEN! 

Energische Forderung auch un- 
bckannter Talente. GroQe Ver- 
bindungen! Priifung der Werke 
kostenlos. Schnellster Vertrieb. 

Verlag ,Arion' Berlin 

Friedrjchstr. 212m. 
Buhnen-, Musikalien-, Buchverlag. 



Deutfcfie Dereinigung 
fur alte ITIupk 

engagementsantrage erbeten direkt an Dr. £rnft Bodenftein, muntften, 
ludurigftraBe 22 a oder durcft alle Konzertdirefctionen, 



ODestdeutsche ^ m Dn '« Tr,M » ■**•« 



Tel. 865 — Telegr.-Adr.: „Musikday u 



RonzertdireMion i^asa^s:* 
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Die BapteUfltjCr f eftfpide lenKten je&t me&r als \t das allgemeine Intereffe auf 

Ricftarb IDagners 
Bayreutljer Briefe 

die in zinei Banden, berausgegeben Don c. fr* 61afenapp beziD. Cricfi 
Klofl", allcs dokumentarifdt) feftftalten, was zur innercn und aufjeren 
defdjic&te der Dapreutfter feftfpicle uom Ilteiper felbfl gefaflt roorden ipt. 



Bus den Befpredjungen: 

>ln diefer bbdjn bedentenden Sammlung fpiegelt fid) die Befdt)id)te des Babreutber roerkes ujicdcr; tDagners 
Briefe find an dif Creucftcn unter den treuen gertdjtet, die, in ibrer Selbniofigkeit des meiflers erbabenem Dor* 
bilde nat&eifernd, feine Sorge tatkraftig rait ibm leilten. Blafenapp fagt in der Cinfiibrung, daB ,unter rami* 
tidjen oorbandenen Sammlungen oon Briefen des Ifleipers nidn leicbt eine iDidjtigere, gefdjuDtlitf) bedeutungs* 
uollere denkbar in, als diefe, in der mir fein perfonlidjes Dafein, Ringen, Rampfen und leiden in fo 
unmiitelbarer Derblndung mit feinem reformatorifdjen lebensroerk oerkniipftantreffenv (riationaU2eltung.) 

*tt)as den Band befonders roertooll fiir freunde des Babreutber Itleiuers, u»ie befonders aud) fur die Wagner* 
forfdjung mad)t, ifl die gefdjloflfene flusgabe unter Beriickfimtigung der zeitlidjen flufeinanderfolge, der die 
flnmerkungen des herausgebers als febr luiebtige Stiibe dienen. Der inert iiber dreibundert Seiten umfaffende 
Band lieft fid) roie ein feffelnd gefdjriebenes Cagebucb. fur die Cbarakterifiik des meMers ais Runnier und 
ITlenfdjen finden fid) zablreidje botbinterefTante Beitrage, die im tid)te der Situation, unter deren Cindrutk fid) 
der Bedanke zum geftbriebenen ttJort formte, mebr als einmal erfd&utternd rotrken und klaffifdje 2eugen fur 
den felbfilofen Idealismus roie die herzensgiite ttfagners find/- (CaglidK Rundfd&au.) 

,7Us Crganzung zu den Babreutber Briefen Rimard Wagners erftbien ein ftattlidjer Band Briefe Ridjard tDagners 
an feine Runnier, der in Keiner ItJagnerBibliotbek feblen darf. hier lernen uiir IDagner hennen, roie er fnfc 
bemubt, Runnier fur fein Unternebmen zu geroinnen, roie er ibnen feine hiinfllerifdjen flbfubten und Plane (lets 
in liebeDoltfter und allzeit bilfsbereiter fDeife auseinanderfebt. IDir Heben nitfct an, diefen Band neben die 
bedeutendnen Briefpublihationen roagners uberbaupt zu nelten.* (Rbnigsberger Hllgemeine 2eitung.) 

,Dem haufe roabnfried in abermals diefes neue roitbtige Befcbenk zu danKen, das eine auBergerobbnlid) iDiefttlge 
Bereiroerung der ITJagnenUteratur bedeutet. Diefer Briefband entbdlt fait oierbundert zum grbBten Ceil bisber 
nod) unoerbffentlitbie Briefe des ITleiflers an feine Babreutber Runnier. Der Inbalt des Budjes in demnadj eine 
6efd)id)te des klinnierifdjen Babreutbs con Beginn (1872) bis zum Code des meiners (1883) in autbentifd) brief* 
lldjen Dokumenten. fllle diefe Briefe atmen den Reiz des Perfbnlimen: fie zeigen den Babreutber meiner in 
unmittelbarem Derkebr mit feinen kunftlerifdjen helfern und find oon fo beziDingender €igenart, daB kaum 
ein deutffles Kunfi* und Kulturbild oon fo ausgefprodjen einziger Bedeutung fiir die 6efd)ld)te unferer Kunn 
Jemals zu oerzeidjnen fein diirfte. Das Publikum roird diefes Bud) unbedingt mit demfelben lebendigen Intereffe 
lefen, roie die groBe Tlnzabl deutfdjer Runnier und die roeite menge oon IHufik* und Cbeatcrleuten alter Rrt, 
die bieraus durdjroeg geradezu Uberrafdjende Rnroelfungen, kunfilerifdje lebren und damit unendlidje fln* 
regungen fur ibren Beruf finden rourden.* (Berliner lleuefie naonidjten.) 

vjedes roort in roimtig, iede Zeite tbarakterintfd), die der meiner in der Husubung feiner tltiffion: der 2u* 
riinung oon Babreutb.an feine heifer gerid)tet. Riles in bier Dokument lebens und ITMrkens bbdjner Tlrt 
und bilft Briinde legen und Stbubuiebren aufridjten zur Sid)erung des mabren Bernandniflfes uon Batjreutb in 
ienem entfmeidenden Zeitraum und Iflenfdjenkreis, der nod) unmittelbar oon des Babreutber IHeiners lebens- 
odem, diefem reinen TlusHuB geioaltiger Botteshraft auf Crden, erfiillt und beberrfdjt uiurde. Hid^t daB die 
Befamtftbbpfung des tTleiners Oder ein einzelnes feiner tUerke geringer roiirde, menu diefe epinolariftben Do^ 
kumente feblten. nein. hier neben die eimgkeitswerte mit Cuiigkeitsdauer. Hber die Ueruiittlung ibres ttefften 
Sinncs, ibrer lauterfien Bedeutung an die ausiibenden Runnier roie an die Cmpfangenden, fie bedarf diefer 
Hufzpid)nungen, damit ieder Criibung, ieder Bernumpfung gemebrt uierde. - Hlfo bat Ritbard IDagner zu 
feinen Runniern gefprodjen! Diefe gefprod)enen HJorte und Reden bilden den Hanzeldienn, die deutende Predigt 
zu der liturgie der tUerke, zu dem prienerlimen flltardienne, wo die Bemeinde das Hllerheiligne der Runn felbn mit 
der nollen Bloriedes Babreutber mbPeriums zngeteilt erbalt/' (in. 6. Conrad in den .Babreutber Slattern*.) 
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Ober das kiirzlich erschienene 



neue epochemachende Werk von 

Robert Mayrhofer 

Die Organische 
Harmonielehre 



sagte in einer glanzenden Besprechung die 
GRAZER TAGESPOST: 



*Der Verfiasser hat ein neues t geradezu ver- 
blOffendes System der spekulativen Harmonielehre 
entwickelt, Hier hat Mayrhofer glelchsam elne 
volkstlimliche Ausgabe seiner Klangpsychologie 
geschaffen und erklSrt sein System, von den 
Elementen harmonischer Erschelnungen t ihren 
Reizwirkungen und Ssthetischen Wirkungen an- 
gefiangen, auf leichter verstandliche Weise. Ein 
Werk, das nifiglicherweise der ganzen Harmonie- 
lehre neue Batmen weistl" 



Pre is 4 Mk. Durch Jede Buch- und Muslkalienhandlung zur Ansicht. 



Verlag Schuster « Loeffler, Berlin W 57* 
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ANTON SCHINDLERS 

BEETHOVEN* 

BIOGRAPHIE 



NEVDKVCK HERAVSGEGEBEN VON 

DRALFR. CHR. KALISCHER 



ist kiirzlich erschienen! 

Jede Buch- und Mus ikalienhandlung 

legt das vorziiglich ausgestattete Werk 

gern zur Ansicht vor. 



BERLIN VND LEIPZIG 
VERLAG SCHVSTER k LOEFFLER 
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Das 



REGISTER *, 



KUNSTBEILAGEN 

zum eben abgeschlossenen 
VIII. Jahrgangwird dem den 

IX.Jahrgang 

am 1. Oktober eroffnenden 

6. BEETHOVEN-HEFT 

beigelegt werden. 



Gefl. umgehende Abonnementserneuerung erbeten. 
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bOcher 

Hermann Sic beck: Grundfragen zur Psychology und JUtheiik der Tonkunsl (Mk. 2.—.) 

Verlag: J. C. B. Mohr (Paul Siebeck), TGbingen 1909. 
Julius Max Schottky: Paganini's Leben und Trdbeti als Kfinstler und da Menscb; mit ua- 

Sarteilscher Berikksichtigung der Meinungen seiner Anhtager und Gegner dargestellt, 
[eudruck. (Mk* 6.*~.) Verlag: Taussig & Taussig, Prag. 
Jahrbucb der Zeit- und Kulturgeschicbte. Zweiter Jahrgang 1908. (Mk. 7,50.) 

Herdersche Veriag^handlupg, Freiburg I. B. 1909* 
August WUhelm Ambros: Geschichte der Muslk. VierterBand. Dritte verbesserte Auf Iage, 

durcbgesehen und enreltert von Hugo Leichtentritt. (Mk. 15-—.) Verlag; P. 

E, C. Leuckart, Leipzig 1009. 
Otto Keller: Ulustrlerte Geschichte der Muslk* Dritte Auftage* (Mk. 20, — *) Verlag: A* H. 

Mailer, MCncfaen 1900. 
Richard Stern: Was muQ der Muaikstudierende von Berlin wissen? Nach autbentiscbem 

Material herausgegeben. Mit 15 Original-Kunstlerbildnissen. Erster Jabrgang 1900. 

Deutsche Ausgabe. Selbstverlag* Berlin. 
Albert Nef: Das Lied In der deutscben Schwelz Ende des 1& und AnFangdea 19l Jahrhunderts, 

(Mk, 2,5ft) Kommisslonsverisg von Gebruder Hug & Co.* Zurich 1900. 
„Der Zerrissene\ Komische Oper in drei Aktcn. Text (nacb Nestroy) von Richard 

Batka, Musik von B* Lvovsky* Textbucb, Verlag: Bruno Wjelsnd, Ravensburg. 
Heinrich Schmidt und Ulrich Hartmann: Richard Wagner in Bayreuth. Erinnerungen, 

Mit 14 Abblldungen. (Mk. 3.—,) Verlag: Carl KHnner (Hugo Kittenberg), Leipzig. 
Eduard BernouilM: Hector BerJtoz als Asthetiker der Klangfarben. Antrittsvorlesung. Verlag: 

Hug & Co.* Zurich 1609. 
Paul Magnet te: Beitng zur Geschichte der Symphonic nach Beethoven (1824—1909), Alpha- 

betiscbe Liste der Sympfaonic-Komponistea nacb Beethoven mit Angabe der Zahl 

der von ihnen verhfiten Werfce und der Zeit, wo sle lore musikalische Schaffens- 

kraft betfttigt haben, Selbatverlag 1909. 
Gottfried von Strafifaurg: „Trjstan und Isolde." Neu bear bcttet von Wllhelm Herti* Wohl- 

fclle Ausgabe, Mit einem Nachwort von Friedrich v. d. Leyen. (Mk. 3 — .) Verlag: 

J. G. Cottasche Buchbandlung Nachfolger, Stuttgart und Berlin 1000. 
Victor Laudien: Constant Beraeker. Mit Berne kers Bildnls und einem Vorwort von Konrad 

Burdach. (Mk, 3.—.) Verlag: Paul Lehsten, Charlottenburg 1909. 
Meyers GroQes Konversations-Lexikon. Ein Nacbschlsgewerk des allgemeinen Wissens. 

Secbste, glozlich ncubearbeitete und vermebrte Auflage. Band 20. (Mk* 10*—.) 

Verlag: Bibliographisches Institut, Leipzig und Wien. 
Ernst Fiscber*Planer: Einfuhrung in die Musik von Richard Straufl und „Elektra*. (Mk* L— .) 

Re Form- Verlag, Leipzig. 
Norbert Grabowsty: Der lonenmenscb. Ein Schauspiel pbiJosophischen Erkenntnisgebalts 

in zwei Aufeugen, (Mk. 0.60.) Verlag: Max Spohr, Leipzig, 
Max Joseph Kunkel: „Sigurd Ring*. Operindrei AufeGgen. Textbucb. (Mk.0.50.) (Commissions- 

verlag von L* Kempf in Bad Orb. 
Leo van Heemstede: Paul Alberdingk Tbijm (1827-1904)* Ein Lebeosbild. Verlag: Herdersche 

Verlagshandlung, Freiburg i. B. 1909. 
Franz Artaria und Hugo Botstiber: Joseph Haydn und das Verlagshaus Artaria. Nach den 

Briefen des Meisters an das Haus Artaria & Compagnie dargestellt und anliQJlch 

der Zentenarfeier herausgegeben, Verlag; Artaria fit Co,, Wien 1900. 
Paul Bekker: Das Mu&ikdrama der Gegenw&rt. Studien und Charakteristiken. „Kunst und 

Kultur*, Band 3. (Mk. 1.60.) Verlag: Strecker & Schroder, Stuttgart 1909, 
Edgar 1st el: Karl Diners von Dittersdorfs Lebensbeachreibung. Seinem Sohne in die Feder diktiert 

Zum erstenmal neu herausgegeben. (Mk, 0.40.) Verlag: Philipp Reclam jun., Leipzig. 
Tbeodor Gerold: Kleine Slngerflbel. Sprachliche Cbungen ffir Singer, Verlag: B. Schott's 

Sflbne, Mainz 1908. 
Hermann Scholz: Die Bezlehungen des MInnercborgesangs zur sozialen Frsge. (Sonder- 

abdruck aus No. 21 der Deutscben Singer zeitung „Die Tonkunst*, Berlin.) Verlag: 

Ernst Janetzke, Berlin 1909* 
Hermann 5 top h an i; Der Sdmmungscharakter der Tonsrten. (Sondersbdruck aus Jahrgang IV, 

Heft 13 der Zeitschrlft H Die Musik-J ^ Hindels Judas Makkab&us. (Sonderabdruck 

aus Jahrgang VIII, Heft 14 der Zcitscbrift v Die Musik* 4 .) Verlig* C, F. W, Si e gels 

Muaikalienhandlung, Leipzig. 
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EINGELAUFENE NEUHEITEN (ferner): 

Oskar von Riesemann: Die Notationen des altrussischen Kirchengesangs. Publikationen 
der Internationalen Musikgesellschaft. Beihefte. Zweite Folge, No. VIII. (Mk. 5.—.) 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1909. 

MUSIKALIEN 

Friedrich Gernsheim: Phantasie (f-moll) fur Pianoforte, op. 81. (Mk. 2.50.) Verlag: Rob. 

Forberg, Leipzig. 
Th. W. Werner: Lyrisches Tagebuch. Suite fur eine Geige und Klavier. op. 4. (No. 1, 6 je 

Mk. 1.-, No. 2, 5 je Mk. 2.—, No. 3, 4, 7 je Mk. 1.50.) Verlag: Eisoldt & Roh- 

kramer, Tempelhof-Berlin. 
Friedrich Hegar: „Des Geigers Heimkehr". Fur Mannerchor. op. 38. (Partitur Mk. 3.—.) 

Verlag: F. E. C. Leuckart, Leipzig. 
A. von Othegraven: Zwolf deutsche Volkslieder fur drei Frauenstimmen. op. 34. Heft I, 

II und III. (Partitur je Mk. 1,50.) Ebenda. 
Julius Hagemann: Neue Kinderlieder mit Klavierbegleitung. op. 10. (Mk. 1.80.) Ebenda. 
Ludwig Heft: Lieder und Gesange fiir eine Singstimme mit Klavier. op. 31. (No. 1 und 4 

je Mk. 1.20, No. 2 und 3 je Mk. 1.50.) Ebenda. 
Wilhelm Kienzl: Zwei Geschichtsbilder (Gedichte von Hermann Lingg) in Musik gesetzt fur 

Mannerchor mit Orchesterbegleitung. op. 79. (Klavierauszug je Mk. 3. — .) Ebenda. 
Carl Reinecke: Sonate fiir Orgel. op. 284. (Mk. 3.—.) Ebenda. 
Heinrich Zollner: Drei Balladen fiir eine Singstimme und Pianoforte, op. 93. (je Mk. 1.80.) 

— „Der deutsche Michel". Ein Schlachtlied (O. Kernstock) fur Mannerchor und 
Orchester. op. 97. (Klavierauszug Mk. 2.40.) Ebenda. 

Fritz Lubrich: Deutsches Bundeslied fur ein- Oder zweistimmigen Gesang mit Klavier- 
begleitung. op. 91. (Klavierpartitur Mk. 1.20) — Der Bach-Choralist. Vierstimmige 
Choralgesange von J oh. Seb. Bach nach ihrer gottesdienstlichen (liturgischen) 
Verwendbarkeit auf Grund der Evangelien ausgewahlt, geordnet und den evangelischen 
Kirchenbehorden dargeboten. op. 92. (Partitur Mk. 0.60.) Verlag: Karl Klinner, 
Leipzig. 

Karl Klanert: „Zum Neuen Jahr u (Eduard Morike). Kirchengesang fiir vierstimmigen Chor, 
nebst anschliefiendem Choral, op. 26. (Partitur Mk. 1.80.) Ebenda. 

Gustav Wohlgemuth: „Wie's daheim war" (Peter Cornelius). Lied im Volkston fiir eine 
Singstimme mit Klavierbegleitung. op. 49c. (Mk. 1.20.) Ebenda. 

Paul ClaufJnitzer: Wieng-Liedl in erzgebirgischer Mundart fiir eine Singstimme mit Klavier. 
op. 24. (Mk. 1.50.) Ebenda. 

Kurt Erbe: „Du liebliche Rose, daft Gott dich behut ,u . Lied fiir eine Singstimme mit Klavier. 
op. 7. (Mk. 1.50.) Ebenda. 

Eduard Siebert: Technische Studien fiir vorgeschrittene Violinisten. (Mk. 4.—.) Verlag: 
Otto Jonasson-Eckermann & Co., Berlin. 

Hermann Erler: Deux chansons, op. 31. (je Mk. 1.20.) Verlag: Otto Junne, Leipzig. 

Alexander Schwartz: Lieder fiir eine Singstimme und Klavier. „Ein silbernes Marchen" 
(G. Falke). (Mk. 1.50.) — Fiinf Lieder von Carmen Sylva. op. 13. Heft II. (Mk. 2.— .) 

— Drei Lieder von E. Hugli und E. Heinemann. op. 14. (No. 1 Mk. 1.—, No. 2 
und 3 je Mk. 1.50.) — Vergift es nicht! (Detlev von Liliencron). Duett fur Sopran 
und Tenor mit Klavierbegleitung. op. 15. (Mk. 2. — .) Ebenda. 

Pauline Volkstein: Vierundzwanzig Volkslieder mit einfacher Begleitung. (Mk. 1.50.) Selbst- 

verlag, Weimar. 
Ferruccio Busoni: Klavierkonzert mit Mannerchor. op. 39. (Klavierauszug fiir zwei Klaviere 

von Egon Petri. (Mk. 10.—.) Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig. 
Mathilde v. Kralik: „Weiftblume tt . Oper in drei Akten. Text von Richard v. Kralik nach 

dem Volksbuch „Flos und Blankflos". Kommissionsverlag von Albert Gutmann, 

Wien 1909. 
George Paul Sylvester Cabanis: „Goethe und Schiller." Ein Schulfestspiel. Musik von 

Arthur Heyland. (Textbuch Mk. 0.30; Klavierauszug Mk. 1.50.) Verlag: Chr. 

Friedrich Vieweg G. m. b. H., Berlin-Groft-Lichterfelde. 
W. Schonfelder: „Die Teutoburger Schlacht." Patriotisches Schiilerfestspiel in sieben Auf- 

tritten unter Benutzung einiger Gedichte von F. Dahn, K. Simrock, O. Weber 

und Th. Colshorn. Musik von Franz Wagner, op. 114. (Textbuch Mk. 0.30; 

Klavierpartitur Mk. 1.50.) Ebenda. 
C urt Wiedemann: „Friedensfreude u . Fiir gemischten Chor und Orchester oder Klavier. 

op. 13. (Klavierauszug Mk. 1.20.) Ebenda. 

Einsendungen sind nur an die Redaktion zu richten, Besprechung einzelner Werke 
vorbehalten. Fiir die Besprechung unverlangt eingesandter Biicher und Musikalien, 
deren Riicksendung keinesfalls stattfindet, libernehmen Redaktion und Verlag keine Garantie. 
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iwr6 erstf.i* Theodor Kurth o^ eobj 

Kunatgeigenmacher. . 

Svttltlltlti Erbmmti voa Oiollitt aid Oloioacrtlf, ikkbvertlg trtiuitffcei ittikiiidtta 

Rltitlrfmrlua. 

Halliada: AfitariMttunfltfl nvnk dan PriRElpltn Strwllwt and wf Grand (fratatfjihrigar Ptwdt, 

Da* Hoi i mtriner Kuniiwcrltt wlrd nlohi mlr Kali, HolteuJg Oder aaderta acbidllcbcn Snbatuixcn aJtgebdEr, dahcr eta 

NacbEiHen dca Tone* ftOMfifilith^ DJ Melted v track* tch mil melncni ulbatcefatlgtea ItolfeaUcbcn (illicit, weJchcr 

■fob dun Moli uiKhmiegt und deni ImtmnieuK d*n tullenfteben Cbmnkter verltthL 

JlMriiMiianpttoliniban iw twi UutJktrdbandtn, d9t Ihr* imtnnitnta b*i nlr klufllab •rworboa nabaa. 



ZUM SCHILLERJUBILAUM. 



Sooben tin Druck efaefateneat 



COiSTM BEHHEKEB: Cborgesinffe us Seblllers 
n Braut ¥00 lesslna" nir Mnnerclur, Soil inA Oreheswr. 

JUivlartuaiiif 10.- M M ChorBiim&Mi fe l*W M« 

Geadlschaft zttr Verbreltung der Wcrke Gomtanz Berneker*. 



An«J«MiMndvig bafattaiHllaat da*** dlt fiaaehifla- 
rtaiJa In Kanloaaara LPr*, prmi 



FrtiBMofM Straaaa 1. 




HofoparnsJngerln a. D. 

Gtsmgiimerrteht bis mr Bfihncpreife 

Berlin W 3a 



Eb*HGh*fiiru*« 103, 
Spwhutnnde 4-fl UHr. 



kademle for flush 

JOHN PETERSEN 

QComervatorlum und muaikpfldagoglsches Seminar) 



Ham*. Auftuhme {ederzeit. Pr&spcfcte gratis, Sprechtt: 5— & 




iW., HQrttbcni*rstr.ft4S| 

■aba Stadt* und Hocbfaahn (MLbcr Karftratcaitr, BB a* Ul} 

IiltanilnklMug H illii Flslwre f . Knzirt i* Opcr. — BnuliHbim 

Fnlftalln Mp UHba«tttetttw 

Ea wirf Bar Im mum na IVIwtatiHialM uatanHoltail 

Aa dta Eaupbla-, Chets ThwrtertaadMi und Vtrlwpaa Main 
•jnfci Hiofctwhllar tallaetaiftm. Frlvatatmidaa la- aad 



Sustav Borcbetf Seminar far fiesansiehrer 

^•riadfft 1888) la Leipzig (jegrfindet 1898) 



Fttr ChordlritentMi (KutoreD). Schulfeuctlolirer a* •Lclirerlnnea: 
Fatbuhi m <wa 1& Ml-a. *■§, TWO. - Wlatacfcanai taw 7, Pfct— tf . Pfe 1W0, 

Ubftrlftti Dla U*JTart.-Pro/~ Dr. fiartb tttiauupbraiolotlaO, Or. Prtfter 
fpawafrihn da* a ttpdU-Gtwjp}, Dr. Scberi&f (AithctFk), Eiu (Dldaktfk), 
Dr. Siutnud (Ctrnklchia dea Scnaliaa*)> Borahan (KnaitfeaangaiMaria ami 
Prula). FnapafcH tort Obariahnr avatar Banian, Haba ttim 4H 
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DRESDEN. :: Meisterschule fur Kunstgesang. 

Direktion : HElNRICH SIEMERLING n: Professor di canto nature. 

Spezlallehre des natOrllohen Tones. Infolgedetften Singed ohne Ermflduno- 

Diese Methode und Singart wird als eine dcnkbar vollendcte bezeichnet, u. a. von Sr. Exzellenz Graf Nicolaus von Saebaoh, 
General-Intendant; den Hcrren Geh. Hofrat Edler von Schuch, General-Musikdirektor der Konlgl. Hofkapclle in Dresden; 
Hofkapellmcister Alois Schmidt; Professor Hartog; Dr. Otto Knaap, Ludwig Hartmann, Musikreferenten; dem Direktor 
Willy Bopp am Wiener Konservatorium und Direktor von Johannsen voro Kaiserlicben Conservatoire zu St. Petersburg. 



Dresden 16, Fflr 



B« Villa 50. Sprechzeit: V«3— 4 Uhr, ausser Mittwoch. 



Innno con Mwn 



Sopran. Konzert- und Oratorienilngerin. ■ 
6e$angspadagoain. flltitalienlicbe methode. ■ 

Dresden -A. | Niirnbergerstr. 50. 

Sprechstunde 2-4 Uhr On parte francais. English spoken. 



Heinrich G. Noren 



Theorie und Instrumentation 
Loschwitz bei Dresden 

Konig Friedrich Auguststrasse 17 K 



Eduard £. Mann, 

Tenor. Konzert- u. Oratorien-SSnger. 

Gesang-Unterricht. Stimmbildner. 

Lehrer an derHochschule d.Kgl.Konservatoriums. 

Dresden-A., Schnorrstrasse 28. 

Sprechzeit: 3 — 4 Uhr. 



Gerda $ombell 

Konzert- und OratoriensSngerin 
(Sopran). Altitalienische Schule 

Dresden-A., Fiirstenstr. 1 pt. r. 

Sprechstunde 5—6 Uhr nachmittags 



FFOll DF* Lilly TDnSCrSlFlK Konzerlbegleitung °°Musikanterrieht 

DRESDEN -A, SchnorrstraBe 27. = Sprechstunde 3— 4 Uhr. ===== 

Ma r i a HI h Arti Alt " DDd Mezzo-Soprao, Konzert- nod Oratorien-Sanyerio. 

I ICil IC nil/vl lil VollstSndige Ausbildung fOr Oper und Konzertsaal. 
Dresden-A., Strehlenerstrasse 3. Sprechstunde 10—1 Uhr. 



I. CharlottenstraBe 28. 

Sprechstunden 12-1 u. 5-6 Uhr. 

Ausbildung in alien 
FSchern der Musik. 

Prospekte kostenfrei durch das 
Sekretariat. 



BUtal 





forii 



Direktor: Paul Elgers. 
K0n8tleri8cher Beirat: Fritz Masbach. 



II. Elslebenerstrafie 18. 

3 l / t -4", Uhr. 

Elementar-Klavler- und 

Vlolln-Sohule fUr Kinder von 

6 Jabren an. In belden Institutcn 

unterrichten dieselben Lehrkrafte. 

Eintrltt jeder2eit. 



Seminar z. Ausbild. f. d. Lehrfaoh. Konservatorium, Opern-, Schautpiel-, Blaser-,Chor- u.Orchesterschule. Rhythm. Gymn. v. Jaquet Dalcrozt. 



Rudolf Fiering 



Gesanglehrer u. Chordirigent 

BerUn-Gronewold, toparlfcefliyi 1 

Tel.: Wllm. A. 3W4 



Ctieodor Prusse 



AUGUST REUSS 



z= Pianist u. Konzertbegleitee*. =z 

Fiir Unterricht schriftliche Anmeldung erbeten. 

BERLIN W 50, Passauerstrasse 39 "'• 



Charlollenburg, Dablmannsir. 

Unterricht in musikalischer Theorie, 
Kompositionslehre, Instrumentation. 
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Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule fur Oper und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22a. 

Zweiganstalt: Charlottenburg, Kantstrasse 8—9. 

Frequenz im Schuljahr 19081909: 1179 Schfiler, 117 Lehrer. 

Ausbildung in tllcn Fachern der Musilc und Darstcllungskunst. Sonderklirse fur Harmonielchre, Kontrapunkt, Fugc, 

Komposition bei WUhelltl Klatte. Sonderkurse iiber Asthetik und Literatur bei J. C. LuSZtlg. 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fur Kinder vom 6. J ah re an. Inspektor: Gustav Pohl. 

Begin n des Schuljahrs 1. September. Eintritt iederzeit. Prospekte und Jahresberichte kostenfrel durch das Sekretariat. 

Sprechzeit 11 — 1 Uhr. 



Nflff hfl Rffflltl Sopronlstfn. m Gwongschole. m fssaass 

1 111! IIIIIDI 111111 = BERLIN W 50, Neue Ansbacherstrasse 15.= 



Frill Hisbacfe 



Aasbildung In Klaviersplel 

Berlin W., 

Uhlandstrafie 39. 
Konzertdirekdon 

Eiijen stern, Berlin. 



Oustao 




torowuz 



Me, Kumisiii, Met 

Berlin W 

MOrnDcrgerstr.19, Gartenh. 



Spedeteon Berlin 

A. (0ARHUTH 

Hofspediteur Sr. KSnigl. Hoheit 
d. Prinzen Georg von Preussen 

BERLIN 

C 2, Hinter d. Garnisonkirche 1 a 

NV7, Schadowstrasse 4/5 

W 15, Joachimsthalerstrasse 13. 

Befflrderuog von Relsegepaok 

,\ als Fmcht- und Eilgut /. 

Empfangnahmc und Zustellung 

ankommender Reiseeffekten. 



Nnrsareflie Toeppe 

BERLIN W, Gossowstr. 3 



Sprechzeit 9-10 
und 1-2 Uhr 



Dirigentin des Margarethe Toeppeschen Frauen- 
chors, Pianistin und Lehrerin des Klavierspiels 
von den Anfangsgrunden bis zur Konzertreife 
Ensemblestunden 4- und 8hMndig, prima vista 

— — ----- -— Theorie und Geschichte der Musik — 



Erna Klein 



Klavier-Virtuosin «= Kammermusik 

Lehrerin am Klindworth-Scharwenka-Konservatorium 
== BERLIN NW, Altonaerstrasse 12 



Elise Hoffmann 



Lehrerin des Kunstgesanges ^Jftft&'ft 
BERLIN W, Liitzowstr. 69". sp^""-" — 



mittags 11 — 1 Uhr. 



Fritz Kriiger 



Dirigent des Mengeweinschen Oratorien-Verelns, 

Ciordirlgent an der Bethlehemskirche, 

Komponlst und Gesanglehrer 

Berlln-Schoneberg. Tempelbofenti. 17 m 

= Sprechzeit: Dienstag und Freitag 2—3 = 



Fritz Riickward, 



dorfer Chor-Gesangvereins* 



Dirigent des Brahms-Vereins 
zu Berlin (fruherMusikalische 
Vereinigung) und des Zehlen- 
Berlin W 15, Kaiser-Allee 14 
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Musiksalon Colberg, 



Telephon 448. 



DRESDEN, Hohe StraBe 38 



Telephon 448. 



Privatunterricht in kQnstlerischem Klavierspiel und Musiktheorie. Gelegenheit zum Vorspielen in 

Privat-Matineen an je einem Sonntag des Monats 

unter Mitwirkung hervorragender Ktinstler. 
4- und 8handiges Klavierspiel auf 2 Fltigeln (Bechstein und Hagspiel). Musikunterricht in deutscher und englischer Sprache. 



Karl Gotz lit Erster Loeoe-Interpret 



go 'J <<> FRANKFURT 0. M., c ?.?"*!, Musikhau*. 



Gcorg Wohlslein 



Konzert- u. Oratoriensanger 

(Tenor) 
Gesanglehrer.Partie-u.Ensemblestudium 
Berlin W 35, Potsdamerstr. 118, 



Ep J Musikpadagoge, Klavierkiinstler. 

t rcrner chanottenbur$ 5, Scmofistrafie 6Z. 



Adolf Qoftmann 



Lehrer fttrgesangliche undsprachlicheTonbildung. Stimmkorrekturen 

Vollstindige stilistische Ausbildung fur den Opera- und Konzertgesang. 
Berlin W. Bulowstrasse 85 a. Sprechstunde: Wochentags 3 — 5. 



Hanna Mara 



Berlin W, Nassauischestr. 57. 



Opernsflngerin - Sopron (hochdramatisch) 

Unterricht im BUhnen-, Konzert- 
•*. .\ und Kirchengesang: ,\ .•. 

— — deutsch — englisch — franzosisch — italienisch. 
Fernspr. Wi. A. 4426. :: Anmeldungen schriftlich erbeten. 



Karl Kampf 



KemtWDist Did Koizertbefileiter (SsS,s!) 

Berlln-Schoneberg, «m.enniniiutr. i. 



Telephon VI, 1117. 



Otto Itikitits, 
Lucie Hikitits, 




Unterricht. 

Kammermuslksplel. 

Berlin-Wilm., 

Pfalzburgerstr. 581". 



Lola Rally 



Kill, sangwln * mint Siwai * Honiert im Quintal 

BERLIN W, Heue unnterfeldstroBe 30. 



Bruno Plothoo) 



Korrepetitor * Ktlnstlerische Begleitung 
===== Lehrer flir Kunstharmonium ===== 

BERLIN W 57, Elssholzstr. 3 Hpt. 
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Stimmbildung und Stimmgymnastik! 

Hichtiges, zweckcrnsprechendes Oben, bedingf durd) ia^!iohe Auf- 
sicht ; daher schon nach kurzcr Zeit sichtres Uneil uber l-Ehigktiten. 

Ziel ist: Erfolgreiches Weiterarbeiten 
ohne iagliche Aufsicht. 

sprcchsttnde 4—5. Gustav Kirchberg, Charlottenburg, 



>ptcchst^ide 4 — 5. 

J b" « j ^ p *.' k i aird gcrn tibersflndi 



Monimsen-tf 6 



Anna Sfephan 



(Altistin) o, Konzert- 
u. OratoriensBngerin 

OharloH»nburg 9 

BerUncritraBe 99. 



Berthold Knetech 

DeHntf.yuJkiri»ffnn*ftfl>0L(LFr««fiHwhtdTut4 P fltrihi. 
BfrUn W 16, Bfelbtr«ntr«m Hi, 83, Qvfanhut 

Uotarrlchtekui-M Mr Kuala- 
«rlaa*Mohaft*a und Mwlaraplal 

(Im Slnno der RlenumiKheii Letmn and ibrca wdtereu 

Abftbtuu.) 

AaafMrllaiia P»w«Ma aaaamiUlotb 



r 



PAUL ELGERS 



VlvllB^VIrtHm 



m Dfrtltir d«* EtehtHnrvwIiifi KnnnrtfiriiiM . 

jj Ausbildung im Violinsplel { 

3-" Bprvotetadv 12— 1, ft-fl 

„ lai aamarvatarlaBi GbarlattantP. 2B- 



Else Sievert 

Konzerttf&ngei-to* 

Lahrarln ffflp fiaaang am Sternftohan 

KanaapvatopluiRfl 

Montag und Donnersteg 3—5. Ansbaotarttr* 32,1. 



Ella Schmiicker 

Koazertsingerin i^3i Sopran 

nejntz-Berim, HMinli 11 



Ad el in Fermin 



BERLIN W SO, alotutraOe SB 

Ferasprecber: VI, 13155, Sprecbzdt 3—4 Uhr 

Lyrischer Bariton 



Konzert- und Oratoriensanger 

Unterrfcht lm ft-anxflslaelieii and 
italicitiachott KuDfttgeeang 



Gesang-Sehule fflr Duron 

Karle Ffaff ■ Berlin W 30 

Hobenstaafenttr. iS, I EI, am Victoria Lulieplitz 



Frau Grethe Baur 

GcBingflpIdftgogin (Mezzowpran) 

W Gewlaaenhafte Stimmbilrfung 

Opera □ Konrert u Sologcsvig 

Sprecfcstunde 1—3. ■ SO, Aohaabaohatr. 3 



Ohne lede Anzohlang 




Ana* &owttag3 

«nHOswlg*> Fftbriknl 
(9 X prim Men Sturamtdillk) 
In iiKii Holr- and Stllnrtu, 

von «iiAd«r(ttttr TonfQlie 
(FlQ[d(on), iqea Lltlra 

nKMiitJIcJie Tellnhliuift obnr 
Jtdm PtttnufnilM* 



Ftlr fades lutruraCDtgeirtbn 3cb 
20]fbriRp KbrtWkhe G«nmHc 

Conrad Krause leVg., 

Berlin W50, 
Ambacher Str* 1 — Ecke Knrfflratenstr* 

Telcphon Ch. I04ia 
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Nicoline Zedeler 



(Sctjule rijeobore Spierfng) 
• Dfolfnofrtuofin unb Celjrerfn • 
Berlin ID, Ba mbergerftr. ™- 



Charles Robertson 

Dresden-A., Reichsstrasse 9. 



Bass-Bariton, GesangspSdagoge, 
Konzert- und Oratoriensanger. 

Anmeldungen schriflllcch erbeten. 



M3TI6 Sohl6 Gesanglehrerin a. d. Hochschule d. Kgl. Konservat. 



Dresden-A. | Helmholtzstr. 3*>- 



Vollst. Ausbildung flip Open und Konzert. 
Stimmbildung. 



Frnu Felix 7chmldt-Kdhne besbslw 

Professor Felix WinUdt WfttW 



BERLIN W 50, Rankestr. 20. Teiefon Amt vi, 13293. 



CLARA SCHWARZ 

Mezzo-Sopran a Konzert- 
sangerin und Gesanglehrerin 

BERLIN W, Marburgerstr.18111 n Sprcchstunde 3-5. 



Hermann Durra 

Unterricht in Kunstgesang und Stimmbildunj»» sowic in samt- 
lichen Fiichern der Musiktheorie. o Dcutsch und Englisch. 

Berlin W62, Schillstr.19. Teiefon VI. 6427. 



Anna von Gabain 

□ DDDDD Konzert und Unterricht (Methode Carrefio). DQDDDD 



= Pianistin, = 
Berlin WI5, 

Uhlandstr. 30 "» 



Luisen-Konservatorium , West* 

Direktion: Emma Wo elm. (frQher Kaiserallee 207). 

Der Unterrichtsplan umfaBt folgende Zweige: 

Klavier, Violine, Violoncello, Sologesang, Ensemblespiel, Pftdagogik des Klavierspiels, Theorie 
(allgemeine Musiklehre und Elementartheorie, Harmonieiehre), Kontrapunkt und Fuge, Formenlehre, 

Instrumentationslehre, Partiturspiel. 

Berlin - Wilmertdorff, MotZStraBe 40. Sprechstunde 4—5. Fernsprecher Wi. 1760. 



Bernhard Irrgang 

Charlottenburg, GoethestraBe 81. 



Kdniglicher Musik-Direktor, Organist an 
St Marlen u. an der Pbllharmonle. Ausbildung 
Im Orgelsplel. Einstudleren von Oratorlen. 
— Anmeldungen schrlftllch. — — - 



Max Giesswein, 



: Berlin W 50 : 

KulmbacherstraGe 6. 



Opern-, Konzert- und OratoriensSnger (Tenor). 
Ausbildung aller Stimmgattungen nach 
physiologisch.u.phonetischenGrundsatzen. 

Dramalischer Unterricht. 

Schriftliche Anmeldungen erbeten. 



ReinholdVorpahl 



Langjahr. Lehrerdes Mandolinen- u Guitarrespiels 

BERLIN W 50 L° t r c n h bergerstraBe25 



Charlottenburg 5016 



Vcrfasscr der „Neuen Reform - Mandolinen • Sohule", II. Aufl., des „Sohatzkft*tlein ffflr Gultarre- 

Freiinde" und Vorpahla v1 Mandolinen-Album' fl I, eigene Kompositionen des Verfassers, wie auch Arrangements 
bekanntcr Musikstueke im mehrstimm. Satz. Neu erschienen : „Goldenea Album f Or Mandoline Und Gultarre". 
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ARM) HADEL 



Anleitung zum Vom-Blatt-Singen 

■ ■ nach eigener Methode. =^=^= 

BERLIN W 50, SpichernstraDe 21. 



MARIA LEO Be 1 1 n w 

___^^_^ Pallasstrasse 12 



AUSbiluUnQ im Klavierspiel und zum Lehrberuf. 
GehOrbJIdUng (Tonlk-Do.Me.hode) Kurse far 



BERLIN W, Kleiststralk 31. 

Klavierkiinstlerin. 

Konzertunterricht Im Gesangsvortrag. = Begleitung. = Kammermuslk. 

Direktion: OTTILIE V. HAMUSCHEWSKI 

Ausbildung in alien Ffichern dor Muslk 

BERLIN W 57, Steinmetzstrafie 42. 



LILLI VON ROY, 



KOHSERUATORIUn 



Dr. Walter Krone btu» nw 



Albrechtstr. 16 
wmmmm ^ mm ^ mm ^ mmmmmm i^ mmmmmmmmmmmmmm ^ mmmmmm = Fernsprecher Ilia 8257. = 

Oscar Wappenschmitt. ?JiE J % e 

BERLIN W 30, Landshuterstrafte 36. i i Schiller H. van Eykens. 

Mialmar ArlKora Ba[i,01L •• ^wtmidit. 

njqmiqi WIIMWa Berlin W 30, FrelslngentraBe 14. 

r onrd Frlor ( R - G ) Berlin W 30, Spezial- HlQsikalienhandlung 

ueorg trier Urier/ MartinLutherstr . 8 huh^ jei. vi 4886 

(Ecke HohenstaufenstraCe) English spoken. On parle franpais. 



Rdclc £$£>engler 



Unterrlcht Im Klavierspiel TOr 
Anffinger und Vorgeschrlttene. 

Berlin % Fasanenstrafie 45'" 

Anmeldungen schriftlich erbeten. 



Sergei KHbansHy 



KonzertsSnger — Bariton. Hauptlehrer am 
DDnaDDna Sternschen Konservatorium. oannaDoo 

Berlin W 30, Bayerischer Platz 4 p. 1. 

Telephon: Amt VI, 15795. .\ Sprcchstunde: 4-5 Uhr. 



Alfred Simon 



KoDzert'Begleltung,Vortrags- 
und PartleD'Sladlum. .'. .-• 
Berlin W 60, PragerstraBe 16. 



Otto Lindemann 



Konzertbegleiter. 1906/07 Kapellmeister und 

Solorepetitor an der Komischen Oper. 
Berlin, Goltzstrasse 18. Tel.: VI, 10876. 




KonzerUangerin und Gesanglehrerin. 
Korrepetloren m.Berufskunst- 

lern. Griindliche musikalischc Aus- 
bildung vom Anfang bis zur kunst- 
lcrischcn Rcife. Berlin W 30, 
Frcisingcrstrasse 2, Amt VI. 2702. 



Alfredo Cairati 



Berlin-Charlottenborg, Fasanenst r. 15. 

Pianist und Komponist. Lehrer am 
Sternschen Konservatorium. Konzert- 
Vertretung: Hermann Wolff, Berlin W 
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Wilhelm ... Elsa Mailberg 

I Produklion und Kultur der Stimme dureh TRAINING I 

I Mettiode Jean dc tab « Berlin W, Ludwigskirdiplatz 12 j 



Irene v.IBrennerber g 



Violin -KUnstlerin. 

Unterricht und 

Kammermustk. 

Berlin W 16, 

Pariserttrawe 12. 



Howard D. Salins 



Geigen-KUnstler und Komponist 

Unterricht im hoheren Violinspiel. Kammermusik 

BERLIH-CHARLOnEHBURG, ftmiiMIc U W- 



Max Laurischkus 



Konzertbegleiter, Klavier-, 
Theorie- und (Compositions- 

unterricht. 
Berlin W, Geisbergstr.40. 



Frau Lydia Hollm 



Konzert- und BuhnensSngerin. 

Gesangslehrerin fur die Ausbildungs- 
_ klassen am Sternschen Konservatorium. 

Privat-Unterricht: Berlin W 15, Pariserstr. 55. Sprechstunden: Taglich von 2— 1 /i4 > aufier 
:: Mittwoch und Samstag. :: 

^*1*^«^^ If — ^■■ #»^ Konzert- und Oratoriensangerin. Gesangunterricht von den 

%JF|cI|^£h* Iml^SlM^v^? ersten Anfflngen bis zur Konzenrcife. Lehrerin der Stfldt. Ge- 
^■^^MM^Ha^^^MMi^M sangskurse f. Ton- u. Gehorbildung in Berlin u. Charlottenburg. 
Dirigentin des Clara Krauseschen Frauenchors. Berlin-Charlottenburg, Leibnizstr. 101 a. Sprechzeit tfigl. 1-2. 



Mflncs prancn Berlin w und, *"« r - 

Rothenbucher,Ba6-Bariton 



Gesangunterricht. 

Berlin W, 



Berlin W, 

Holsteinischestr. 30. 



■ H Bababaa MJialuaii Kapellmeister und Konzertbegleiter. 

IIP nnnnll IllllWIIffln Unterricht im hfiheren Klavleraplel. Kammermuiik. 
Ill IlKllllll UI IIXIIlKl Partienstudlum. Vollstandige Ausbildung fUr Op«r u. Operette. 

Ul> UWI1IIU WUJUIfcl gj^Hottenburg^ 

■ j nS | 0/\&n Klavierbe |eitun — Einstudieren von Liedern 

■Llna xOCn Berlin W, Trautenaustr. \l ™'^a^ wi *™ 8 - 

Konzert- u. Oratoriens&ngerin. 
===== Sopranistln. = 

Wilmersdorf-Berlin, Kaiseraiiee 45. 



Emmy v. Linsingen 



Emmy Reinhardt 



Opern- u.Konzertsangerin(Sopran). Ausbildung 
aller Stimmgattungen fur Oper und Konzert. 
Berlin W 30 1 Neue Winterfeldtstrasse 22 '• 

Sprechstunde 3—4 Uhr. 



A *%«%*» \17«*:il*>^«* uesangienrenn am nonservatorium niioawono ^cnarwenKa. 

Anlla TT Uliner / d ££ : Berlin W 50, Bambergerslr. 88. 



Sprechstunden: Mittwoch und Samstag von 1 bis 2 Uhr. 
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Luise Geller-Wolter 



=jutisnn= 




firelnanstr.28. 



fJlfl ■ ■ UPfJIIiPilJIU Sopran. Konzert- und Oratorlentinaerln. KUnstier. Gesang- 
■ ■III I I R I III I VI M unterricht auf naturgemasser Grundlage. Atemtechnik und Tonbildung. 

WILLI IlLWl 1*111 BERLIN. SCHI 



idNEBERG, Heilbronnerstrasse 17. 



Hcdwig Hollatz 



Pianistin 



Unterricht, Konzertbegleitung, Kor- 
repetition, Partienstudium 

BERLIN W, MaaBenStraBe 15. Sprechzeit 12-1 Uhr. - Teleph.VI, 14227. 

KoDzeit- and Oratoriensanger. 

Berlin W 30 

MUnchenerstr. 43 

Fernspr.: Amt VI 14186 



Otto Vftrth, Bariton 



Kffthe Rouffe 



Lieder- u. Oratoriensangerin 

MT Hoher Sopran "W 

Berlin W. 30, Motzstrasse 16 Gth. II. 



Hlbrecht rdffter 



Violoncello * Solosplel 
Kammermuslk * Unterricht 

Berlin W 30, Kyffhauserstrafle 10' 

^ Ferns pr. VI, 104 1 2. 



Kammerssnger Alexander Heinemann 

OCI 111! W OU, Fernspreeher: Wl. A. 3040. 



Dp. Hermann Brause. 

Eigene Adrcssc: Gorlltz, BlumenstraQe 29a, part, 
KonzertvertretunK: Jules Sachs und Herm. Wolff, Berlin. 



■ ^^^ J^lipi Kgl. Kammermusiker. ° Violoncellist. 

Leo Hallr charlottenburs 4, KanlstraDe 60. fcatH 
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Hettie Schussler 

=: Kiinstlerische = 
Portrat - Photographic 

/. Helm- und Kiinstleraufnahnen .*. 

English spoken. On parle francais. 
Vorherige Anmeldungen erbeten. Empfangszeit 9—5 Uhr 

36 BCrllll WOZ Kurffirsiendamm 
Fernspreohen VI, 4808. — 



LOtzow Ufer 



Gusti Bandau 

Atelier IUr kBnstlerlsche Photographic 

Aufnahmezeit taglich von 10—1 Uhr 

vormittags 

Berlin W, MotzstraBe 40. Gartenhaus. 



Leo Liepmannssohn Antiquariat 

Berlin SW 11, BernburgerstraBe 14. 

Speziaiitat: Muslkllteratur — Praktlsche Muslk 
MuslkerportrSts — Autographen. 

= Nicht Vorratiges wird rasch und billig beschifft. =: 

Letzterschlenene Laperkataloaei 

Nr. 156 Musiktheorie und -Aesthetik, Akustik, Musikpadagogik. 

Nr. 160 Beitrfge zur Geschichte der musikalischen Notation. 

Nr. 161, 164, 166 und 168 Deutsche Literatur (A— Z), mit einer 

Abt, enthalt. musikal. Kompositionen deutscher Oichtungen. 

Nr. 163 Autographen (Schriftsteller, Gelehrte, bildende KUnst- 

ler, Schauspieler und Musiker). — Nr. 1 65 Musiker-Biographien. 

Nr. 167 und 169 Instrumentatmusik. — Nr. 170;Aeltere Werke 

zur Musik-Literatur vom 15. bis zum Anfang des 19. Jahr- 

hunderts. — Nr. 171 Musikalische Zeitschriften und Bibliotheks- 

werke. — Ich veroffentlichte ferner: De aider aten-Liste 

musikaliicher Werke, die ich zu verlangen bitte. 

§aF* Ankauf von ganzen Mutikbiblioth eken, 

Musikalien- und Autographensammlungen, 'ajaj 

sow.einzelnerwertvollerStUckegegenbarzuh&chstenPreisen. 



■♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦a 

♦ Bogea G. Oumiroff ♦ 

^ l'Offlcier de TAcademie Francaise ^ 

: Baryton des Concerts Colonne d Paris : 

♦ (Lehrer am Eichelbergschen Konservatorium) ♦ 

^ Anmeldungen schriftiich erbeten + 

I Berlin W 50, Rankestrasse 13 ♦ 
■♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦a 

■ooooooooooooooooooo< 

Luise Muller-Hann 

SOPRAN (hochdramatisch) 

Konzert- u. Opernsangerin, Schule Kempner u. Mallingcr c> 

SGesanglchrerin & 

Stimmbildung nach dcr A\ethode Lilli Lehmann Q 

O BERLIN -Wi., Kaiser-Allee 70 (Ringbahnhof) <> 

^ Sprechstunde 12 3 X 

«00<mCM><><><>0000<><>0<^^ 



Benno Schuch 

Violine. Unterricht u. Kammermusik. 
Berlin W 30, Barbarossastr. 32a. 

Fernspr.: Amt Wi. A 3462. 




Charlottenburg 

Leibnizstrasse 35 



Guitarrelehrer. Ver- 
fasser d. Monographic 
„Die Guitarre seit 
dem III. Jahrtausend 
vor Christi". Lieder- 
begleitungen. Lauten- 
artiges Solospiel. 



Frederick V. Sittig 

Pianist und Lehrer am Eichelbergschen 

Konservatorium 

Klavierunterrlcht in deutscher und 

engllscher Sprache. 

Berlin W (Schoneberg) 
Starnbergerstr. 5. 





BERTA STOCKERT 

Konzert und Oraiorlen-Alt. 

Konzertdirektion Wolff, Berlin, Flottweilstr. 1. 



Musikdirektor 

Willy Klinke 

Musik-P&dagoge 
Klavier-Komposition = Theorie 

(ehemals Vertreter von Prof. Wilh. Leipholz) 

Anmeldungen schriftiich erbeten 
Berlin W 50, Ansbacherstr. 1 1, Gh. "• 



Agnes Fridrichooicz 

Altistin □ Gesanglehrerin 
Lieder- u. OratoriensSngerin 

Empfehlung: Prof. Georg Schumann 

Berlin W 15, Fasanenstrafie 59 



♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦ 

i Hans-Butze Hasse I 



♦ Geigenkiinstler ♦ 

t (Schiiler von Carl Halir, Ot Sevcik, X 

♦ Carl Flesch) ♦ 

♦ Einzelunterricht — Kammermusik ♦ 

t BERLIN W30, Munchenerstr. 6 : 

♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦ 



Sprechstunde: Dienstag u. Freitag 3—4 Uhr + 
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Albert Jungblut 

Berlin W. 30, Winterf el d»tp»»» e 35. 



Konzert-u.OratoriensHnger 

(Tenor) 

KoueTttirrttMo Hermann Wolff, 

BERLIN W. 33. 



f alerie littlmara OMSSSBt 

OiUffttt ll WnMllm. Ittttlltett. Itajratl I. fOltni. V Fenwprecber: Chtrlottenbars 1388< 



Konservatorium des Weslens 

pirctyln: nmi 5<Mt« nd Olio Kobrtwrofor. 

U|, umracibiue Stfunhlldiufc uttfthrtJ, hitmuirt«l11«b*r*. NmliiBttiferlt 
. vie ilt alcta Im Schwiatitt>Kfatt Koucrritoriam (LtJttomr* 44} iIIhuhI bewtlirt b*t, 
hr Anhap* tmd fapfflttaafctatHi. flwmdtrft Pflej* iller Art tUMftwnraUi Mr KJnd*r md Erwubfiu «ter 
penOnlkbar Uftaot d«r Dtataona. Efucrltt ledmelt. Pmpefcfe komnfreL Jodva Minwvdi *fcB W* ID Uir 

IBr SahOI*r irtd DHtttuIti \m 3ule dc* KmierruorJuoLt, ^ 




Dr.plilLeLniULMaxBurkhardt^r n ,^rvo r i rt0 e 

Marietta Wernher, Konzertgesang 

BEBLIM-FRiEPEMAUy Kaiaerallee 103 (Rheinstrafie). FsriwrwMr, 



WilliW uon Sndler-GrOn 

Konzerteflnger und Gesangfehrer 
BERLIN W30, Eisenacherstrafie 00/91 



Ernst Heine (Heinemann) 

BaHidjl fUuptiehrer uq ICIIodworth- 

Schuwenkt-KanKrvtrorfam »-* .\ *\ 

Berlin -WL, Pitpnnrta 25 - TeL: WL A 3040. 



fMMFasusson 



iBterrleU In IbbH- 
g»U|i.Sflinblliu|. 

Berlin W,Wirimn.M. 



Leo 
Zelenka- 
Lerando 

Harfttnvlrtootf 

Im Repertoire vorwlegend 
Minuskript - Kompoftltto- 
nen modern er Ton Betwr, 

Kflnstleriacher Einzelunterricht. 

Charlottenburg 2, 

Bieibtreuttmie 47* 




MM MM. -5fe» 



Aurnalime newr slnicDdcr MJttUeder durch •cfariftUcfee 
MtJdung b«lm DirJgenttOi JUpeJLmriittr Eduird Levy* 
W, B«rBwvuutr, 6411, TeL Vt, M727, 

EtomaJ wftcbendlrfie Obungea, DltnAt** 5 b|i T, 

„AndieAllmacht" 

cine neue Messe fBr SoIl i Chor und Ore heater, 
Dichtung uod Musik von Eduard Levy* 

Dtr KUvicr-Auazug 1st im Vcrlage von 
Albert SUfll, Pottdaaoer Struie 39, erschlenen. 
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Jesco von Putlkamer. 



Tenor. 



Schtiler von Stockhausen und Prof. Eduard Gaertner, Wien. 
Einzelunterricht im Kunstgesang (deutsch, franzosisch, 
italienisch). Ausbildung ftir Open Technische Stimm- 
= bildung und besondere Pflege des bel canto. = 



Charlottenburg, Giesebrechtstr. 7. 



Sprechstunde 3 — 4 Uhr. 



Frau Arthur Nikiseh 



in 



VollstSndige Ausbildung fur 
Lieder-Vortrag, Oratorium u. Oper 



Leipzig, Thomasiusstr. 28 Berlin W. 30, Neue Winterfeldstr. 21 



Stimmbildner 

*+f T^t{\r f lf1 m f\GG> NaturgemfiBe Entwickelung der Sprech- und Gesangstimme. 
2»1 * lUvlvrUOT Spezielle Pflege fur kranke und beruflich angestrengte Stimmen. 

Berlin W, Meierottostr. 5 — Sprechst. Sonnt. 9-10, Dienst. 3-5. 



Ejn 



Fi Professor Dr. Dialler 




Vortragskttnttlerln u. 
Lehrerln ffir Spreoh- 

teohnlk. Empfohlcn durch 
Rudolf Presber u. Albert Traeger. 
Berlin W 50, Marburgersir.14 

= Sprechstunde 2—4 Uhr. = 



Willy Collin 



Erster Kapellmeister am Stadttheater 

zu Bern, im Sommer Dirigent der 

Morwitzoper in Berlin. Partien- 

Studium fiir Oper und Konzert. 



Otto Becker Bianco Becber-Samoleaislia 

GRUNEWALD, Caspar Theyss-Str. 24 

I. Organist der alten Garnlsonklrohe □ Lehrer a. d. = Vlollnvlrtuoaln ===== 

Kgl. Hochsohule fiir Muslk □ Klavier, Orgel, Theorie, Konzertmitwirkung, 

Kammermusik, Konzertakkompagnement, Korrepetition. Kammermusik, Violinunterricht. 

Gustav Franz ^Jt&sr* 

Berlin W30, FreisingerstraBe 11. fUT KOHZert llDtl Oper 
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Musikbildungsanstalt zu Charlottenburg-Berlin. Tel: chart. 2501. 

Lei bnlzstr. 86, je ca. 5 Minuten von den Bahnhttfen Knie, Bismarckstr., Savlgnyplatz, Charlottenburg. 

Meisterschule f . Biihne u. Konzert. Schule fun Hausmusik. 
Seminar fun Musiklehrer u. -Lehrerinnen — Chorschule. 

Unterrichtsfaeher: Gesang (Ton- und Organbildung, Sprechtechnik, Sprachreinigung und Vortragskunst; Lieder- 
und Rollenstudium; Ensemble fur Oper und Oratorium). Dramatischer Unterricht (Mimik und Fechtkunst). Rezitation 
fur Konzert und Haus. Klavier, Violine, Violoncello von den Anfangsgriinden bis zur Meisterausbildung; Ensemble-Spiel; 
Ausbildung f. d. Lehrfach. Harfe, Weigels ehromatische Harfe, besonders geeignet zur Selbstbcgleitung beim Gesang 

(Lehrinstrument frei). — Orchesterklasse. — Chor. 

Sonderkurse In Gehdrbildung, Primaviita, Harmonle, Krltlk usw. 

Vorspielstunden — Vortragsabende SchUlerauffuhrungen — Lehrer-Konzerte — Jugend-Konzerte. 

45 Lehrkrafie. — Prospektc und Sonderprospekte frei. — Eintritt jederzeit. 

Dlrektlon t 

Max Battke. Sprechst. 4 6 Uhr. Frau Marg. Kuhr-QolZ, Sprechst. 11-1 Uhr. 



Inks VOn L inDrun g GeigenkDnstlerip. Hopzertmeisterip and 

KOnstlerisdier Einzelontenidit. - Kammermusik l Harmoniele&re. L 6h ff!*!l e l^^^ 



Engagementsantrage direkt erbeten. 



ZDBBrllfl.LeiliDtotf.85. 



Fernsprechcr: 
Charlottenburg 2501. 



Tenor * Konzert-, 
HenhLlraHuflwr. 



Fronz Mofinus-BerDnettl 

Aasblldonjl Im Kunstgesantf. o SUmmblldung 1| A ««l{ n IITQA Neoe Wlnterfeldtetr.40. 
an»gchend vonderalt-ltal.(Matl8nder) Schule. UCnill Vf UU t strechnit a-4. 

WUly DecRert 

Violoncell-Virtuose 

Berlin-Charlottenburg 



Kantstrasse 122. 



Grete Hentschel-Sehesmer 

Konzert- und Oratoriensangerin. 
«=» Unterricht im Kunstgesang. a 
Spez.: Atemtechnik — Kopfton. 

Berlin W 30, Hohenstaufenstr.50. 

Fernspr.: Amt VI, 11995. 




Max Vogel 

BERLIN-FRIEDENAU 

Saarstra&e 1 

Day Unterricht in Harmonlelehre, 
Kontrapunkt, Fuge, Formenlehre, 
Instrumentation und Kompositlon 




Elsa Rau 

Konzertpianistin * Klavierschule 
Berlin -Wi., MotzstraBe 52 



Zu sprechen von 2—3 Uhr. 



Tel. : Wlimersdorf A. 4442. 



Fritz Otto 



Kapellmeister * Konzertbegleiter. 
Korrepetltlon ftir Opern u. Oratorlen. 
VoFtragsstudlum fOr Lledergesang. 

Berlin W. 50, Pmmlr. 5. Imtfalt: 1-3. 

aiinterf eldt - Konseruatorlum und Opern -Schule 

BERLIN W30, Gleditschstr. 47 p. (am Winterfeldtplatz). 

Direktor: Kapellmeister Paul Antoni. 

Vollstandige Ausbildung in alien Zweigen der Musik bis zur Konzert- bzw. Btthnenrelfe. Besondere Pflege klassisehcr 
Hausmusik. — Lehfpersonal : erfahrene Padagogen und erstklassige Kunstler. 



Eintritt jederzeit. 



Opernschule unter eigener Leltung des Direktors. 

Prospekte bitte zu verlangen. ~^fl Sprechzeit: 11 — 1. 
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Id bl 

Die 

Concertdirection 
Hermann Wolff 

Berlin W 35, Flottwellstrasse I 

Telegr.-Adr.: Musikwolff, Berlin .:. .:. Telephon: Amt VI, Nr. 797 u. 3779 
kundigt fur den XXVIII. Jahrgang ihrer Berliner 

Philharmonischen 
Concerte 

mit dem Philharmonischen Orcheeter unter Leitung von 

ARTHUR NIKISCH 

nachstehende Daten an: 

11. und 25. Oktober, 8. und 29. November, 13. Dezember, 
10. und 24. Januar, 7. und 14. Februar, 14. Marz. 

Vossische Zeitung, 26. Januar 1909. 

Wie eine aus geschmolzenen Granitblflcken ge- 
gossene Mauer, so gewaltig, fest, lOckenlos und 
schimmernd war das Klavierspiel von Frieda Kwast- 
Hodapp im Bechsteinsaal. Diese KQnstlerin besitzt 
den ganz grossen Vortragsstil, zwischen dessen 
durch trotziger, unbeugsamer Macht und heroischer Leiden- 

schaft sich beinahe schGchtern auch zartes, anmutiges 

Concertdirection Hermann Wolff. ^VeTuS rT mS™ SEES ,2 

gezQgelt wird. 




Berliner Kiiispiel-Trio 



L 



Berliner Lokalanzeiger, 1 7. November 1908. 
Frau Saenger-Sethe (Violine) und die Heiren 

Walther Lampe (Klavier) und Otto Urack (Violon- 
Walther Lampe cello) bildeten zusammcn ein Terzett von aus- 

Irma Saenger-Sethe gesuchten kGnstlerischen Ffthigkeiten. Selten gibt 

Otto Urack 8icn e ' n Kammermusikensemblespiel so klar, fein 

abgetdnt und auch schdn im Klange. Bin Meister- 
vertreten durch stQck war besonders das an die Tiefe der Seele 

r ... .. „ hi in greifende wunderbare Andante cantabile aus Beethovens 

ConcertdirectioD Htnaii Woltf. B.*r.T™ op . 97. 



a 



Fiir den Rcklametcil: Schuster & LoePTIcr, Berlin Vt'. XXXII Druck von Herrose & Zicmscn, G. m. b H., Wittenberg. 
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a 1 UNIVERSITY OF MICHIGAN 



Julius Bluthner, 

LEIPZIG. 

Kttnlgl. Sachs. Hof-Pianofortefabrikant. 
Hoflieferant 

Ibrer Maj. der Deutschen Kai serin und Konigin von PreuBen. 

Sr. Maj. des Kaisers von Osterreich und Konigs von Ungarn. 
Sr. Maj. des Kaisers von Rufitand. Sr. Ma), des Konigs von Sachsen. 
Sr. Maj. des Konigs von Bayern. Sr. Maj. des Konigs von WUrttemberg. 
Sr. Maj. des Konigs von Danemark. Sr. Maj. des Konigs von Griechenland. 
Sr. Maj. des Konigs von Rumanien. Ihrcr Maj. der Konigin von England. 



1 



Pramiiert mit nur ersten Weltausstellungs-Preisen, zuletzt Paris 1900 
und St. Louis 1904 mit dem Grand Prix (hbchste Auszeichnung), 
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Die 



NEU CREMONA 

Kunstinstrumentenbau-GesellschaftiLii 

Berlin W 8, Taubenstrafle 26 

liefert Stretch in strum en te mit edit italienischem Ton von Mk. 250,— 
an aufwlrts, (Dr. GroHmanns Thcorie*) Der bests Beweii for 
die Gate der Instrumente ist die Tatsache, daO der Verband deutscher 
Geigenmacher der Entscheiduog durch einea Wettbewerb dreimal 
auagewichen ist Bel einem offentlichen Verglefchsspiel zwisehen 
Neu-Crcmona-lnstrumcnleB and ecbt itilienischcn Ins tinmen ten, 
dirunter eln Stradivarius Im Wtrte von Mlu 36000.—, koanten 
laut abgegebener Stimmzettel von 513 Teilnehmern nur 14 die 
ecbten Instrumente erkenneiu Dauernde Garantie- Broschuren 
und Preisliste gratis. Probcsendung ohne Kaufzwang. Glflnzende 
Gutachfen und vorzflgllche Anerkannungsschreiben von KSufern 
A A d. a a a a und KOnstlern, a a a a a a a 
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FLUGEL- UND PIANINO-FABRIK 

C.BECHSTEI 

HOFLIEFERJLNT 

SEINER MAJESTAT DES KAISERS UND KOKIOB 

TmtEra MAJESTAT DEE KAI SERIN TJHD KfiNIQlN 

SEINEfi MAIESTAT DEB KAISEBS VON BUSBIiAITO 

XHBER MAJESTAT DEE KAlflBKlN FRIEBRICH 

BEINER MAJESTAT DES K0NIO8 VON ENGLAND 

IHHBH MAJESTAT DEB KONIQZN VON ENQIiANB 

BEINEB MAJESTAT DBS K0NIQS VON IT A MEN 

SEINES MAJESTAT DBS kANIOS VON BPANIEN 

SEINER MAJESTAT DES KONIQB VON BUMANTSN 

BEINER MAJESTAT DBS Koines VON WtJRTTEBOEBO 

IHBER MAJESTAT DER KONIGIN VON SCJaTWEBEN 

IHRER MAJEBTAT DER KONIGIN VON NORWEQEN 

IHRER KONIGl*. HOHEIT DBR PRIN2EBSIN I<KIHDEICH KARL VON FRBUBBSTN 

BEINER KflNIGL, HOHEIT DBS FEINZEN LDDWIQ FERDINAND VON BAYEHN 

SEINER KONIGIi. HOHEIT DEB HERZOOS VON BACHBEN-COBURQ-aOTHA 

IHRER KONIGIi. HOHEIT DER PRINZE88IN LOUIBE VON ENGLAND (DUCHESS OF ABGY1X) 

Grosse goJdcne Suatsmediille fSr toerrorrtgende gewerblicbe Lelstungen 1890. 



BERLIN N., 

Jobannisstr* 6 
TtL-Adr.: BESTFLUBEL Berlin. 



Bechsfein Hall. London W. 

PARIS, LONDON W, f 

334 Rue St Honor*, 40* WIGMORE-STREET. 

TeL-Adr,: BECNSTEIN, Parla, Tcl.-Adr.: BCCH8TEIN, Undo*. 



Anerkennende Zeugnisse der hedeutendsten Musiker. 

Richard St rau mm: fob halte die Bechsleinscheo Inntruifieiita ffir die icbSnttai lad falaflliHgatai far Well. 

Kugen dMliWrt: Mi! aufricbtlger Freude ergrelfe Ich dlcGeJegcnhttf, Ihncn von neucm meine Bewunderuitg 
fiber lbre herrlscbcn FiQgei tuazudrOckca. Ich bin mir bewusst, denseJbefl elnen nieht unbedeutenden Tell mdoej 
Erfolge zu vcrdanken. Ton, Splclart und Dauerhaftigkeit bibe icb nocb bei keinem mniitrcn Instrumeote En gleicher 
VorzQglichkdt vercinigi gefunden, wie bei den Ihrlgen and icb hoffe, mich eel meioea feraeren Koniertrctien nets Ibrer 
FID gel bedicnen zu dQrfen, 

FerriicHo B* Bttaon!: Erst bei meinenn Londoner Recitals bitte ich cine erscMpfcnde Gelegenheit, mit 
den iaobatlln-Flflgeln bekannt zu wcrden. Diesclben hsben in Jeder Hinslcbt alien rneinen Intentional em-rprocben. 
Angeskhts der hoebsten mir sufcrlegfen Aufgaben des Vortrap und der Tecbnlk t wie fife meln Programm umrsssteo, 
bedeuiei das elneo ausserordcnilichcn Erfolg fur die Bee h ileitis eh en Insurumente, dofSn Uflbiltreituarfl Voriiiflllohkelt z» 
prelsen, mir zu groaaer Freude gereicht 

Teresa Carreno: Die BechsteiiKPianos, die Icb auf illen meineti turopliscben Koozen-Tournees in 
splclen das VergnQgen bstte, sind das Ideal von VoMkom men belt, und der Kflnstler, der den Vorzug bat, sie zu spielen, 
kann sich Id der Tar gratullercn. £s ist dad Instrument, welches alien anderen voraus den AnsprQcben eines KQnttlera 
cntspricht und ibm dazu vcrhflfr, allc Elfekie des Tonea und des Anttchlagea zu erzfclcn, die er zu erlangen wflaedii 
Meine Bewunderung fflr die Bechsteln- Pianos 1st unbegrenzt, 

Leopold Godowskj: Es ht mir ein wafarea HerzcnsbcdGrfnii, Ibnen meine unbej renzte Bewnndeniai 

und Begelfirerung for Ibre so berrllchcn lastnimcnte hiermJl auadrQcken zu kOnnen* Dec ScbOnbeit und uaendllcbe 
Modulationafihigkeit des Tones, sowio die ausser ardent Neb angtnebtnc Splelan befthlgcQ den Kdnsilcr, das wlederzogebon, 
was er im Grunde des Herzens rohlt. Mit elneni Vorte, das Bcchatfiin-lnatruniant Eat und bleibt die Vallkoeinealielt, 
das Ideal des Kiinattera. 

Nopble Meiiler: Beohateln Is! der Konig alter Pianofortebauer. 

Ariur Sc-liliabel: Bel alien Bechatelnschnq inytrumemen habe Icb die gleiche unerscbfipflicbc FClIc, 
edle Schonheit und sfngende Tragflhlgkelt des Tones, die gleitbe AnpassungsllhlgkeJf an Jegliche Art des Anachla^ea 
und der Technik, die gletche nic verssgende ZuverUssUkeir, kurz alle [ene Vorzflge in unfihenroffenem Maite v- 
gefanden, die keincn Wunscb de« Spielers tinbefrlodlgf lasacn. je^^s Instruirent dieser Kunsrwerkstatt, dts der 
Pianist andersv n zu spleen bat, *W IV m s> "ertratit erscbeJnen I Je^iUla 1 ', den er bei sicb in Haoie 

bcituizi und UetgiHuflJica hu 

HirUard Wagner: Die Bechsteinschen Piantia sind tfinendc Wohlraten for die mutikallsche Weir. 






Htf^de ft Zitmwij, G. m. b. H*, Wlttenberz, 




